Wieslawa Zaborowska

Kontekstualnos¢ w nauczaniu
literatury

Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 5, 307-338

2002

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 5, 2002

Wiestawa Zaborowska

KONTEKSTUALNOSC W NAUCZANIU LITERATURY

1. ROLA I MIEJSCE KONTEKSTOW W ANALIZIE
I INTERPRETACJI DZIEL LITERACKICH

W ciagu ostatnich dziesigcioleci w teorii literatury dominuje intertekstualny
model analizy dziela literackiego, polegajacy na uwzglednieniu zwigzkow
badanego utworu z innymi tekstami kultury. Budowanie hipotezy inter-
pretacyjnej danego tekstu literackiego poprzez zestawianie go z innymi
dzietami, tlumaczacymi jego sens lub wydobywajacymi okreslone jego
aspekty, jest szczegOlnie wazne dla literatury postmodernistycznej, czesto
nawiazujacej do tradycji i podejmujacej swoista gre z konwencjami.

Wedlug H. Markiewicza, ,,intertekstualno$¢ to ujawniona w samym
tekscie relacja do innego tekstu szeroko rozumianej kultury —~ nazwijmy go
prototekstem — sugerujaca jego uwzglednienie w recepcji tekstu™. Badacz
podkre§la, Ze zestawienie takie uwydatnia, rozjasnia, modyfikuje, a takze
wzbogaca pod wzgledem semantycznym i artystycznym okreSlone aspekty
czy skladniki tekstu. Pamieta¢ nalezy, iz w interakcji tej najwazniejszy jest
nie prototekst, lecz pozniejszy tekst pojedynczy, bedacy przedmiotem analizy.

Intertekstualno$¢ postrzegana jest ostatnio jako zasadniczy status wszelkiej
literatury, a relacje intertekstualne warunkuja ,,otwarta” znaczeniowosc¢
utworu literackiego. Nie da si¢ bowiem zamkna¢ horyzontu interpretacyjnego
utworu, ktory zostal zanurzony w okre§lona przestrzen intertekstualng, tj.
dojs¢ do jego pelnego, ,,ostatecznego” sensu. Badacz moze jedynie usilowal
budowac hipotezy interpretacyjne danego utworu literackiego, bedace proba
zblizenia si¢ do owego sensu.

Prototekstem, z ktorym badany tekst literacki wchodzi w relacje inter-
tekstualnosci, moze byé — wedlig R. Nycza — zaréwno tekst (utwor
literacki, pozaliteracki wytwor pismiennictwa naukowego), system (styl,

' H. Markiewicz, Odmiany intertek Inosci, ,,Ruch Literacki” 1988, z. 4-5, s. 256.
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tradycja, gatunek), jak i rzeczywisto§¢ pozajezykowa (nieograniczony
i zmienny zbidr tekstow kultury: dziela malarskie, muzyczne, filmowe
itp.). Rozréznienie to wskazuje trzy najwazniejsze typy kontekstow, pomo-
cne w badaniu utwordw literackich, ktérych przeglad i mozliwosci wyko-
rzystania w dydaktyce polonistycznej stanowia przedmiot niniejszego ar-
tykutu.

Wedtug Slownika terminéw literackich, ,kontekst to zespol odniesien
niezbednych do zrozumienia jakiej§ calo$ci literackiej, np. pojedynczego
dziela, tworczoéci pisarza, pradu literackiego, grupy literackiej itp.”

Zdaniem autoréw Kontekstéw, ujmowanie jakiego$ zjawiska — w naszym
przypadku utworu literackiego lub grupy utwordéw danego tworcy czy
pradu literackiego — w okreSlonym konteksScie oznacza ukazanie go na
szerszym tle. W tym sensie tekst funkcjonuje i uzyskuje znaczenie w szerszym
tle innych zjawisk i uwarunkowan w obrebie jednego systemu (piSmiennictwo)
lub innych systemow znakoéw (malarstwo, architektura, muzyka itp.), poprzez
ktére mozna lub nalezy go interpretowad’.

Miejsce kontekstobw we wspOlczesnej analizie i interpretacji utwordw
literackich jest bezsprzeczne. W zwiazku z popularnoscia stosowania praktyk
intertekstualnych w procesie badania literatury, a takze teorii o wzajemnym
oswietlaniu si¢ sztuk, dziela interpretowane sa z uwzglednieniem szerokiego
tta kontekstowego. Kazdy tekst, takze literacki, uzyskuje pelna wartosc
znaczeniowa dopiero w zestawieniu z odpowiednimi kontekstami, o$wiet-
lajacymi jego sens. Powstala w ten sposéb cato§é nazywamy tekstem
intertekstualnym.

Trzeba jednak pamietaé, ze dobdr kontekstow nie moze by¢ dowolny
— tylko trafne zestawienia wybranych tekstow kultury moga oSwietlic nowe
aspekty analizowanego utworu. Wykorzystywanie tekstow zbyt odleglych
nie tylko nie shuzy wlasciwej interpretacji, lecz takze wrgcz zaciemnia sens
dziela, ktorym sie zajmujemy. W zwiazku z tym, aby zapobiec dowolnosci,
w naszych rozwazaniach o czytaniu kontekstowym literatury wykorzystamy
przemyslenia po$wiecone kontekstom, znajdujace si¢ w pracach J. Stawins-
kiego®.

Wedlug badacza, interpretacja to hipoteza ukrytej caltosci
utworu. Jest ona zawsze w muniejszym lub wigkszym stopniu usitowaniem
zmierzajacym do identyfikacji kontekstu trafnie ttumaczacego utwor. Zatem

2 R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty-gatunki-swiaty, [w:] Miedzy tekstami.
Intertekstualnosé jako problem poetyki historycznej, ted. J. Ziomek, J. Stawiriski, W. Bolecki,
Warszawa 1992.

3 Slownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 653.

* Konteksty, red. E. Jedrzejko, R. Pietkowa, Katowice 1995, s. 5.

5 Gidwnie w artykutach pt. O problemach ,sztuki interpretacji” oraz Analiza, interpretacja
i wartosciowanie dziela literackiego.
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badacz formuluje nie tylko hipotez¢ calosci dziela, ale takie propozycje
kontekstu, ktéry caloéé te oswietla®.

R. Nycz uwaza, iz sam tekst literacki zawiera wskazowki dotyczace
istnienia i rodzaju jego kontekstow, bez uwzglednienia ktorych jego wlasciwe
odczytanie jest utrudnjone lub wrecz niemozliwe. Jedynie od wnikliwosci
oraz kompetencji kulturowej i literackiej czytelnika lub badacza zalezy, czy
je odkryje i odpowiednio wykorzysta przy interpretacji dzieta’.

Z kolei J. Stawinski kontekst rozumie dwojako. M acierzysty kon-
tek st dzieta tworza okolicznosci historycznoliterackie i socjopsychologiczne,
ktore towarzyszyly jego powstawaniu i sa dostgpne w drodze rekonstrukcji,
za§ z drugiej strony mamy kontekst interpretacji, gdy dzelo
zostaje odniesione do kultury literackiej interpretatora, jego wrazliwosci,
gustow 1 zapatrywan krytycznoliterackich. W kazdym procesie interpretaciji
uruchamiane sa oba typy kontekstdw, jednak do historii literatury zaliczy¢
wypada tylko takie interpretacje, ktore na czolo wysuwaja kontekst macierzys-
ty, a w miar¢ mozliwosci ograniczaja rolg kontekstu uksztaltowanego przez
kultur¢ literacka, przekonania i uprzedzenia interpretatora.

Wedlug J. Slawinskiego, dotarcie do sensu interpretowanego utworu to
tyle, co odnalezienie jego miejsca w konteks$cie. Interpretacja, poprzez
zestawienie utworu z kontekstem, prowadzi do uchwycenia takiej jego
postaci, ktdra pozwala umie$cié si¢ w systemowym porzadku procesu
historycznoliterackiego. Ale na tym nie ogranicza si¢ jej rola. Musi ona
przede wszystkim dotrze¢ do wlasnego sensu utworu, ktoéry nie sprowadza
si¢ jedynie do konfrontacji z kontekstami. Konteksty jedynie ,,uwydatniaja,
rozjasniaja, modyfikuja, wzbogacaja pod wzgledem semantycznym i artys-
tycznym okreslone aspekty czy skladniki tekstu” — jak pisze H. Markiewicz
w cytowanym juz artykule — ale nie zastgpuja wiaéciwego, immanentnego
sensu utworu; dlatego tez nalezy wykorzystywac je w odpowiednim stopniu
w celu ofwietlenia pewnych elementéw utworu.

Musimy takze zastanowi¢ si¢ nad pytaniem, czy i w jakim stopniu
nalezy w trakcie analizy dziela literackiego wychodzi¢ poza analizowany
utwdr. Odpowiedzi na te pytania stara sie udzieli¢ S. Sawicki w swojej
pracy pt. Uwagi o analizie dziela literackiego. Wedlug niego, to, czy
rozszerzenie pola obserwacji jest potrzebne dla odslonigcia i okreslenia
artystyczne) koncepcji utworu, zalezy przede wszystkim od przedmiotu
analizy 1 od postawy tego, kto jej dokonuje.

»Konieczna pomoca przy odstanianiu koncepcji utworu lub jakiejs jego

istotnej cechy jest — wedlug badacza — widzenie go na odpowiednim tle”.

¢ J. Stawinski, O problemach ,sztuki interpretacji”’, [w:) Liryka polska. Interpretacje,
red. J. Prokop, 1. Stawinski, Krakow 1966, s. 12.

"R. Nycz, op. cit., s. 12.

¥S. Sawicki, Uwagi o analizie dziela literackiego, [w:] idem, Poetyka. Interpretacja.
Sacrum, Warszawa 1981, s. 141. :
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Tlo to mozna skonstruowac ze zjawisk literackich otaczajacych w czasie
utwér analizowany, co w przeloZeniu na przyjgta przez nas terminologie
oznacza uwzglednienie kontekstow literackich w badaniu dziela. Wedhug
niego, znajomos¢ faktdw spoza dzieta — a wigc kontekstow — i wykorzystanie
ich w analizie utworu, moze wskazaé mozliwo§¢ szerszej lub bardziej
zlozonej interpretacji, moze uchroni¢ przed interpretacja zbyt waska, zbyt
ukonkretniajaca.

Wypada wigc stwierdzi¢, iz miejsce kontekstow w badaniu dzieta literac-
kiego w znacznym stopniu jest uzaleznione od jego charakteru i stopnia
zakorzenienia w tradycji literackiej i kulturowej. Niektérych utwordw nie
mozna po prostu interpretowa¢ bez obudowy kontekstualnej, np. Ksiggi
narodu i pielgrzymstwa polskiego A. Mickiewicza bylyby chyba zupelnie
niezrozumiale i bezwartoSciowe, gdyby odizolowaé je od kontekstu Biblii
oraz stylu biblijnego. Niemozliwe byloby za§ w ogole jakiekolwiek sensowne
odczytanie niektérych wierszy Z. Herberta bez znajomosci odpowiednich
elementow greckiej mitologii. Utwory te naleza zatem do obszaru inter-
tekstualno$§ci wtasciwe] analizowanych dziet. Z drugiej strony
mozna z powodzeniem i trafnie odczyta¢ Piesni J. Kochanowskiego, nie
znajac ani jednego wiersza Horacego®. Utwory Horacego stanowia obszar
intertekstualno§ci fakultatywnej wobec cyklu J. Kochanows-
kiego. Podobnie rzecz sie¢ ma z inwokacja w Panu Tadeuszu — jej zrozumienie
nie wymaga wprowadzenia kontekstu w postaci jednej z fraszek J. Kochanow-
skiego pt. Na zdrowie, ktorej fragment A. Mickiewicz sparafrazowal:

Litwo! Ojczyzno moja! Ty jestes jak zdrowie;
1le cig trzeba cenic, ten tylko si¢ dowie,
Kto cig stracit. [..]"°

O ile jednak zestawienie piesni J. Kochanowskiego z utworami Horacego
w praktyce szkolnej jest utrudnione (niedostgpnosc i bariera jezyka), o tyle
zwrOcenie uwagi przy analizie dziela A. Mickiewicza na nawiazanie do
znanej uczniom fraszki, nie sprawi poloniscie klopotu, a — chol nie jest
warunkiem zrozumienia utworu — wzbogaci i urozmaici jego badanie.

Z powyzszych rozwazan wynika zatem jednoznacznie, iz zawe¢zenie pola
widzenia do samego ogladu konkretnego utworu literackiego znacznie
zubozy jego interpretacjg. W wielu przypadkach wyjicie poza utwor nie
tylko uzupelnia jego wizerunek, ale wrecz warunkuje odkrycie jego wiasciwego
sensu. Dotyczy to zwlaszcza wielu dziet literatury wspolczesnej, tak podatnej
na dialog z dawnymi i nowymi tekstami kultury.

° Przykiady zaczerpnigte z: S. Balbus, Miegdzy stylami, Krakow 1996, s. 99-100.
Y A Mickiewicz Pan Todeusz czyli ostaini zajazd na Litwie. Historia szlachecka z r.
1811 i 1812 we dwunastu ksiggach wierszem, oprac. K. Gorski, Warszawa 1983, s. 9.
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2. RODZAJE KONTEKSTOW STOSOWANYCH W EDUKACJI POLONISTYCZNEJ

Konteksty literackie
Aluzja literacka

Kazde dzieto literackie, bez wzgledu na stopien oryginalnosci i nowator-
stwa, wpisuje si¢ w okreslony sposob w tradycje literacka. Czgsto jawnie
koresponduje z wcze$niejszymi utworami: nasladuje je, nawigzuje do nich
lub ostentacyjnie z nimi zrywa. Jak twierdzi T. Cieslikowska ~ ,,Literatura
czgsto zywi sie sama soba. Nierzadko jej twércze wartoéci pochodza
z odczytanych na nowo fabul i anegdot oraz ponownego ich opracowania.
Tak tez i literaturze XX wieku nowych senséw dostarczaja stare watki
poddane aktualizujacym przeksztalceniom. [...] Tak oto trwa i rozwija sig¢
w literaturze dysputa. Stare watki literackie poddane nowym ujeciom
odstaniaja nowe oblicza, uprzytamniajac nowe sposoby widzenia tych
samych zjawisk”!!.

Czasem zwiazki te nie sa bardzo widoczne, jednak przez to wcale nie
mniej wazne dla zrozumienia dzieta. Dlatego naturalna rzecza jest wykorzys-
tywanie w czytaniu kontekstowym przede wszystkim innych dziet literatury
pigknej. Od nich zatem zaczniemy przeglad rodzajow kontekstow stosowanych
w edukacji polonistycznej, skupiajac si¢ poczatkowo na najblizszym otoczeniu
badanego dzieta.

W przegladzie kontekstow literackich pomoca stuzyé nam beda ustalenia
K. Gorskiego, dotyczace relacji w obrebie literatury, zawarte w artykule
pt. Aluzja literacka. Istota zjawiska i jego typologia'®. Czytamy, iz jest to:
»nawiazanie do tekstu innego dziela literackiego, dzigki ktéremu dany
utwor poshuguje si¢ w wiekszym lub mniejszym stopniu zawarto$cia drugiego
utworu jako sposobem wyrazania wlasnej tresci”'®. Z definicji wynika, iz
tak szeroko rozumiana aluzja literacka obejmuje niemal wszystkie rodzaje
relacji, zachodzacych miedzy tekstami literackimi, ktére mozna wykorzystac
w badaniu kontekstowym. Rozpatrzmy je zatem.

Najlatwiej dostrzegalnym zwiazkiem migdzytekstowym, automatycznie
sklaniajacym interpretatora do uruchomienia odpowiedniego kontekstu, jest
wymienienie wprost innego dziela lub pisarza. Takie bezposrednie odniesienie
do innego tekstu literackiego, pisarza czy konwencji literackiej lub gatunkowej
sprawia, iz wykorzystanie go podczas interpretacji jest niezbgdne dla

7 7

" T.Cie$likowska, W kregu genologii, inter i, teorii sugestii, Warszawa—1.6dz
1995, 5. 124.
2 XK. G 6rski, Aluzja literacka. Istota zjawiska i jego typologia, ,,Tworczo$t” 1961, nr 8.

B Ibidem, s. 15.



312 Wieslawa Zaborowska

odkrycia sensu utworu. Z tym rodzajem dialogu migdzy tekstami literackimi
spotykamy si¢ czgsto w utworach romantykéw polskich, m. in. w Beniowskim
I. Slowackiego, gdzie autor odwotywal sic do Pana Tadeusza, tworczosci
G. Sand i G. Byrona; bez znajomosci tych utwordéw czytelnik nie jest w stanie
wychwyci¢ subtelnych aluzji poety, jego kunsztu satyrycznego i autoironii.

Nastepnie wymieni¢ nalezy parafraze, czyli przerébke jakiego$ dziefa
literackiego lub jego fragmentu, dokonana w taki sposdb, Ze jest ono latwo
rozpoznawalne dla przecietnie oczytanego odbiorcy. NajczgSciej parafraza
dotyczy fragmentu, my$li, motywu czy watku jakiego§ utworu i zostaje
wpleciona w tekst innego, pdzniejszego dziela, ktérego poprawna interpretacia
nie jest mozliwa bez odwolania sie do zrddla, czyli do owego wczedniejszego
tekstu, z ktorego autor zaczerpnal. Bardzo znana parafraza, obecng na
lekcjach jezyka polskiego, jest Psalterz Dawidéw J. Kochanowskiego. Aby
uczniowie w pelni dostrzegli jego nowatorstwo, walory jezykowe 1 pigkno
obrazowania, powinni poznawaé go w zestawieniu z innymi przekladami
psalmow z tego okresu. Interesujacym kontekstem pomocnym przy jego
badaniu moga okaza¢ si¢ rOwniez pdzaiejsze proby translatorskie, dokonywane
przez znanych polskich poetow, az do wspolczesnosci.

Kolejng sytuacja automatycznie uruchamiajaca kontekst w procesie
badawczym jest wplecenie w tekst utworu cytatu, czyli przytoczenia fragmentu
czyjej§ wypowiedzi — z reguly utworu literackiego lub inpego znanego
tekstu, np. popularnej piesni — w oryginalnym ksztalcie. Przewaznie odbiorca
jest w stanie zauwazy¢ go w tekscie analizowanego dzieta i okresli¢ jego
zrodlo. Czasem jednak cytat ,rozplywa sie” w nowym otoczeniu, tracac
swa integralno$é, przez co moze umkna¢ w pobieznej lekturze, choé nie
oznacza to, iz jego zrodio przestaje by¢ waznym kontekstem dla badanego
tekstu. Z sytuacja taka mamy do czynienia w wierszu Z. Herberta pt.
O Troi, gdzie cytat obejmuje zaledwie trzy stowa:

- jak wyprowadzi¢

z ruin ludz

jak wyprowadzé

z wierszy chér ~
mysli poeta doskonaty
jak soli stup

- Piedn ujdze calo
Uszta cato
plomiennym skrzydlem
w czyste niebo™

Znawca literatury polskiej dostrzeze tu fragment Konrada Wallenroda
A. Mickiewicza. Kontekst ten warto wskaza¢ I wykorzysta¢ w trakcie

¥ Cyt. za: A. Kulawik, Poetyka. Wsigp do teorii dziela literackiego, Krakow 1997, s. 136.



Kontekstualnosé w nauczaniu literatury 313

interpretacji wiersza na lekcji jezyka polskiego ze wzgledu na to, iz Herbert
stosuje cytat dla wyrazenia odmiennego pogladu na miejsce poezji oraz jej
tworcy na ,zakretach historii” niz ten, ktdry znamy z dziela wielkiego
romantyka.

Bardzo waznym elementem, warunkujacym zbudowanie prawidlowej
hipotezy interpretacyjnej, jest poprawne zlokalizowanie motta i wykorzystanie
go w procesiec badania utworu. Jest to jak gdyby szczegbélna odmiana
cytatu, ze wzgledu na to, iz odnosi sig¢ zwykle do calego utworu i jest jakby
metafora, tlumaczaca jego znaczenie. Pozycja motta sprawia, iz jest ono
poddane szczegdlnej uwadze czytelnika i pomaga mu zbudowal poprawna
hipoteze interpretacyjna dziela. Moze takze przywodzi¢ na mysl Zrddlo,
z ktoérego pochodzi; staje sie ono wowczas waznym kontekstem, na tle
ktérego nalezy wyjaénia¢ utwor zapozyczajacy's.

O tym, jak duza jest rola motta i jego tekstu macierzystego w odkrywaniu
sensu badanego dziela, przekonamy na znakomitym przykladzie. Otoéz
wystarczy chyba przypomnie¢ historie Mickiewiczowskiego Konrada Wallen-
roda, ktoéry powstal i zostal wydany podczas pobytu poety w Rosji mimo
ostrej carskiej cenzury. Dopuszczajacy do druku kazal jedynie usunac
z tekstu jeden fragment i motto — cytat z Ksigcia Machiavellego:

Macie bowiem wiedzie¢, ze s3 dwa sposoby walczenia — trzeba by¢ lisem i lwem'.

Odwotanie si¢ do tego dziela niejako automatycznie wywolywalo kontekst
interpretacyjny. Motto orientowalo w problematyce poematu, méwito bowiem
o walce, a jednoczesnie i o taktyce walki. A zatem opatrzenie ,,historycznego”
utworu tak aktualnym mottem wyraznie kazalo odnosi¢ go do wspolczesnej
sytuacji i pozwalalo jasno odczytaé przestanie.

Niektére z wniosk6w na temat funkcji motta i jego tekstu macierzystego
w procesie interpretacji kontekstualnej dotycza takze tytwléw dziet literackich,
utworzonych z fragmentéw innych tekstow. Podobnie jak motto, przyciaga
on uwage odbiorcy swa wyeksponowang lokalizacja w obrebie dziela
1 obejmuje caly jego tekst, a jego tre§¢ pozostaje zawsze w zwiazku
z utworem. Ma réwniez podobne funkcje: wskazuje glowna ideg utworu,
wyjaénia jego sens albo podkre$la podstawowy motyw konstrukcyjny.

Czgsto tytul jest parafraza tytulu innego utworu literackiego, co otwiera
mozliwo$¢ kontekstualizacji badanego dziela za pomoca utworu, ktéry
stanowit zrédlo inspiracji. Tak jest w przypadku dramatu Z. Krasinskiego
pt. Nie-Boska komedia, odwolujacego si¢ do Boskiej komedii Dantego.

¥ T. Cie§likowska, Relacje migdzytekstawe w tekscie literackim, ,,Przeglad Humanis-
tyczny” 1977, nr 6.

6 Cyt. za: A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod. Powies¢ historyczna z dziejow litewskich
i pruskich, Wroctaw 1997, s, 1.
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Forma tytuhi dramatu sugeruje, iz jest on w jakims$ stopniu przeciwstawny
wobec renesansowego dzieta, ktore musi byé wykorzystane jako kontekst
przy probie jego interpretacji. Bez znajomosci chocby schematu fabularnego
i zawartoSci ideowej Boskiej komedii badacz dramatu Krasinskiego daleki
bedzie od zrozumienia jego pelnego sensu czy dokonania trafnej oceny.
Przywolanie tego kontekstu jest zatem szczegOlnie wazne w szkole, kiedy
w roli badacza wystgpuje uczen, nie majacy zwykle okazji zetknaé si¢
bezposrednio z dzielem Dantego — obowigzek wyjasnienia kontekstu spada
wigc w tym wypadku na nauczyciela.

Warto rozwazy¢ jeszcze inny rodzaj aluzji poprzez tytul, a mianowicie
sytuacje, gdy zawiera on imi¢ znanego bohatera, przejetego z innego dziela.
Przytoczmy kilka przykladéw: Doktor Faustus T. Manna, Ikar J. Iwasz-
kiewicza, czy wreszcie Syzyfowe prace H. Sienkiewicza, gdzie autor wykorzystat
zleksykalizowany zwigzek semantyczny, obrazujacy los mitologicznego Syzyfa.
Doda¢ nalezy, iz wymienione utwory nie opowiadaja historii tytulowych
bohateréw, a wlasna, autonomiczna fabule. Tytut jest z ich trescia powiazany
na zasadzie metafory, trafnie tlumaczacej znaczenie caloéci dziela. Podkresli¢
nalezy, iz aluzyjna stylizacja tytulu ma z reguly kluczowe znaczenie dla
interpretacji calego dziela, dlatego tez nalezy wykorzystywac ten rodzaj
kontekstu w szkolnym badaniu literatury.

Do innego typu aluzji literackiej nalezy zaliczy¢ parodig, polegajaca na
ostentacyjnym nasladownictwie cech stylistycznych jakiego§ utworu, stylu
autora, gatunku czy kierunku literackiego, o zabarwieniu humorystycznym.
Efekt ten osiagany jest w ten sposéb, iz parodiowane obce chwyty stylistyczne
pozbawione sg swych pierwotnych motywacji estetycznych i ideowych, co
prowadzi do jaskrawych, wrgcz karykaturalnych przerysowan. Parodia
przyczynila si¢ do powstania nowego gatunku literackiego — poematu
heroikomicznego, w ktorym srodki jezykowo-stylistyczne, wywotujace pod-
niosto$¢ i patos, zostaly uzyte do zobrazowania blahej tematyki, co dalo
efekt humorystyczny.

Swietnych przyktadéw w naszej literaturze dostarcza tworczoéé 1. Krasickie-
go: Monachomachia, Antymonachomachia, czy Myszeidos. Na lekcjach jezyka
polskiego omawia si¢ przynajmniej jeden z tych utworéw. Ich wiasciwa analiza
i interpretacja nie bylaby mozliwa bez wprowadzenia kontekstu — cech gatun-
kowych wielkiego eposu starozytnego i $redniowiecznego, ktdre uczniowie
zwykle poznaja we fragmentach. ZauwazyC nalezy, iz mamy tu do czynienia ze
szczegblnym rodzajem kontekstu: nie jest to pojedynczy utwor literacki, lecz
zespOt cech gatunkowych, do ktérego nawiazywali twércy heroicomicum.

Parodia postuguja si¢ takze pisarze wspoéiczesni, m. in. K. I. Galczyniski,
ktory w cyklu pt. Zielona Ges po mistrzowsku sparodiowal dramaturgie
S. Wyspianskiego, zwlaszcza Wesele. Oto fragment Nieznanego rekopisu
S. Wyspianskiego:
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Gzegzotka (wychodzi z trumny): O co chodzi, nie wiem sam,
Ale sercem, Polska gram.
Muchy brzgczz. W niebie grzmi.
Stofice $wieci. Pada dzdz.

Chor (skaczqc przez trumne): Trza sposobi¢ smolnych wiech.
Trza toporem prac¢ po tbiech!’.

Autor sparodiowal nie tylko tematyke dramatéw Wyspianskiego, lecz takze
przyjat identyczny ksztalt rytmiczny wypowiedzi, melodi¢ zdania, mechanizmy
stowotworcze czy wreszcie sama nastrojowo$¢. Ze wzgledu na tak Scisle
zaleznosci migdzy obydwoma tekstami nie sposdb poprawnie zinterpretowac
,»sztuki” Galczynskiego bez przywolania choéby znanego uczniom Wesela.

Jedynym mozliwym sposobem interpretacji parodii jest interpretacja
kontekstualna — zestawienie analizowanego utworu z prototekstem (utworem
literackim lub konwencja gatunkows), ktory zostal sparodiowany. Milodziez
sama powinna znalez¢ odpowiedni kontekst do badanego dziela, bedacego
parodia czy zawierajacego jej elementy, wskazad przerysowania, ale rowno-
czesnie ustali¢ ich funkcje w badanym utworze, wreszcie samodzielnie starac
si¢ odkry¢ sens parodii i oceni¢ warto$¢ calosci. Jest to w pewnym stopniu
utrudnione, gdyz wiele utworéw bedacych kontekstami (a nawet utworow
poddawanych analizie) uczniowie poznaja jedynie we fragmentach. Utrudnia
to zwlaszcza poroéwnywanie cech gatunkowych badanych dziel, jak jest
w przypadku heroicomicum. Mlodziez nie tylko nie ma szansy odnies¢ go
do gatunku eposu starozytnego, ktéry zwykle poznaje jedynie z opisu tarczy
Achillesa, ale czgsto nawet z poematem heroikomicznym styka sie za
posrednictwem urywkow tekstu.

Bardzo ciekawa forma wlaczenia cudzego dziela w zakres S$rodkow
artystycznych wlasnego tekstu jest przejecie stworzonej przez innego autora
postaci literackiej. W ten sposéb B. Lesmian w wierszu pt. Urszula Kochanow-
ska stworzyl wizje poSmiertnych loséw renesansowej bohaterki Trendw. Juz
sam tytul jednoznacznie okresla gldwna postaé i odsyla czytelnika do cyklu
J. Kochanowskiego, ktory musi byé wykorzystany jako kontekst inter-
pretacyjny. Autor zaklada jego znajomo$C u odbiorcy, dlatego nie wyjasnia
w tekscie proweniencji tytulowej bohaterki, ani sytuacji, w jakiej si¢ ona
znajduje.

Poswigémy rowniez odrobing miejsca zwigzkom miedzytekstowym, ktdre
nie sa zasygnalizowane wprost, czyli, wedlug K. Gorskiego — aluzji posredniej.
Jak czytamy w jego artykule: ,,aluzyjnos¢ ta ujawnia si¢ dopiero bacznemu
obserwatorowi, ktory umie skojarzy¢ oba pokrewne teksty i dostrzeze
celowe uksztaltowanie tekstu pézniejszego jako aluzji do wczesniejszego'®.

7 Cyt. za: A. Kulawik, op. cit., s. 139.
" K. Gérski, op. cit, s. 33.
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Autorem, ktéry moze dostarczy¢ tu najwigeej materiatu przyktadowego jest
1. Stowacki. Przyjrzyjmy si¢ ponownie Balladynie, ktbra oprocz oczywistych
cytatow z Chodzki zawiera takze wiele aluzji posrednich: od dramatéw
W. Szekspira poczawszy (Krél Lear, Makbet, Sen nocy letniej), a na
balladach skofczywszy (Lilie, Switezianka, Switez). Warto zwrécié uwage
uczniéw na te zalezno$ci miedzytekstowe przy badaniu tego dramatu, jezeli
wczesniej sami ich nie zauwaza. Moze konteksty te nie wplyng istotnie na
interpretacjg, ale z pewnoscia zwroca uwage na swoisto$¢ tworzywa, z ktdrego
Stowacki czerpal, piszac swe dziela.

Biblia i opowiesci mityczne

Sens badanego dzieta wyjaénia¢ moga nie tylko utwory wchodzace z nim
w relacje aluzyjnosci, lecz takze te, ktére laczy pokrewienstwo tematyki czy
zawarto$¢ znanego motywu lub toposu i jego literackie opracowanie.
Wyliczenie wszystkich toposéw przekroczyloby znacznie ramy tej pracy,
dlatego skupimy si¢ jedynie na dwdch, najbardziej chyba reprezentatywnych
zrodlach topiki europejskiej — Biblii i §wiecie antycznym - ktére przez
kilkanascie wiek6w niezmiennie inspirowaly i wcigz inspiruja myslicieli
i artystobw. Nie mozna zrozumie¢ literatury polskiej bez pobieinej chocby
znajomoscei historii biblijnych i opowiesci mitycznych, ktére uksztattowaly
kulturg $rodziemnomorska, pod wplywem ktorej pozostawala i pozostaje
nadal kultura polska.

Biblia moze w bardzo rézny sposob oddzialywaé na literaturg. Przede
wszystkim jest zrodlem tematéw, ktore podlegaja w wigkszym lub mniejszym
stopniu literackiemu przeksztalceniu. Przykladem takiego wykorzystania
tematyki biblijnej sa Zale Matki Boskiej pod krzyzem — jeden z najpickniejszych
utwordw Sredniowiecznej poezji religijnej.

Jest takze Biblia skarbnica postaci, ktorych losy byly wielokrotnie
inspiracja dla pisarzy polskich. Kilka ich literackich portretow stworzyt
J. Kasprowicz; sa to m. in.: Rebeka, Mojzesz, Judyta czy Chrystus. Wielu
wspoéiczesnych poetdéw stara si¢ spojrzeC na bohateroéw biblijnych z innej
strony i przedstawié¢ ich czytelnikowi jako zwyklych ludzi, borykajacych sig
z podobnymi do naszych problemami. Probg taka podejmuje W. Szymborska
w wierszu pt. Zona Lota. Oddajac glos biblijnej bohaterce, autorka polemizuje
ze starotestamentowa wizja jej losu. Starajac si¢ dotrze¢ do prawdziwych
motywOw postepowania zony Lota, ukazuje jej bardziej ludzka postac:
kobiecosé, a zarazem s$wiadomo$¢ starzenia si¢, obojetnosé meza i corek,
zal za ukochanym miastem, a takze lgk przed wedrowka w nieznane.

Powyzsze utwory, literacko opisujace losy biblijnych bohateréw, nie
moglyby by¢ wladciwie odczytane ani zrozumiane bez $wiadomosci ich
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proweniencji i znajomosci ich dziejow z Pisma Swictego. Poeci zwykle
zakladaja, iz nawet przecigtnie oczytany odbiorca jest w stanie zidentyfikowaé
ich pochodzenie i uruchomié¢ kontekst biblijny, konieczny do zrozumienia
sensu dziela; wigc musza umieC to takze uczniowie.

W literaturze czgsto obecne sa rowniez symbole religijne o proweniencji
biblijnej. Jednym z nich jest Arka Przymierza — przeno$ne sanktuarium
zydowskie, bedace widzialnym znakiem obecnosci Boga, do ktoérego nawiazuje
Piesn Wajdeloty:

O wiesci gminna! Ty arko przymierza
Miedzy dawnymi i miodszymi laty!

W tobie lud skiada bron swego rycerza,
Swych mysli przedzg i swych uczu¢ kwiaty".

Kontekst biblijny, przywotany w procesie badania tego utworu w szkole,
podkresla jak duze znaczenie przypisuje A. Mickiewicz ,,piesni gminnej”,
poréwnujac ja do tak waznego dla chrzeicijan i Zydéw symbolu, zaczerp-
nictego z Pisma Swigtego. Zestawienie to pokazuje, iz piesn przechowuje
wartos$ci i pamiatki najcenniejsze dla zniewolonego narodu polskiego, tak
jak Arka Przymierza zawierala najwazniejsze dla narodu wybranego znaki
obecnosci Boga. Jednak by wysnué taki wniosek, uczniowie musza-znaé jej
starotestamentowa historig.

Warto jeszcze zwr6ci¢ uwage na do§¢ czgsta w polskiej literaturze
stylizacje biblijna — gdy analizowany utwoér $wiadomie stara si¢ upodobnic¢
co do formy i treéci do Pisma Swietego. Postuguja sic nia Ksiggi narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego A. Mickiewicza, Genezis z Ducha i Anhelli
J. Stowackiego. Wymienione dzieta romantykéw zawieraja wlasna, wzorowana
na biblijnej, histori¢ $wiata i narodu polskiego, przystosowana do stworzonej
przez siebie historiozofii. Analizowane w szkole $redniej Ksiggi... A. Mic-
kiewicza wzorowane sa na Nowym Testamencie i bez tego tla kontekstowego
bylyby calkowicie niezrozumiale, zwlaszcza przez ucznidéw, ktorzy zwykle
poznaja je we fragmentach. Zwiazek z Pismem Swietym nie ogranicza sig
tu jedynie do tematyki, ale dotyczy takze stylu analizowanego dziela.
Ukazujac losy emigracji polskiej jako realizatorki epoki wolnosci w $wiecie,
autor postugiwat si¢ forma przypowiesci biblijnej. Jezyk utworu i konstrukcje
zdania wzorowal na staropolskim przekiadzie Starego i Nowego Testamentu,
dokonanego przez J. Wujka, nasycajac swe dzielo archaicznymi wyrazami
I zwrotami, natomiast tekstowi nadal posta biblijnych wersetéw.

Podczas edukacji licealnej uczniowie poznaja wiele wybitnych dziet
literatury polskiej, ktére gatunkowo wyrastaja z Pisma Swigtego. Naleza do
nich m. in. Treny J. Kochanowskiego, nawiazujace tematyka i tytulem do

¥ A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, s. 56.
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trenéow biblijnego Jeremiasza, ktoéry oplakiwal w nich klgske krolestwa
judzkiego po najezdzie Babilonczykow. Kontekst biblijny powinien byc
takze przywolany przy analizie psalmoéw, ktore, przez wiele stuleci, az do
wspolczesnodei, przyczynialy si¢ do powstawania wiernych przekladow
i bardziej swobodnych parafraz pidéra najwybitniejszych polskich pisarzy.
Za najpiekniejsze uwaza sig poetyckie tlumaczenia M. Reja, J. Kochanow-
skiego, F. Karpinskiego, L. Staffa, Cz. Milosza.

Nie mozna zatem wyobrazi¢ sobie poznawania [iteratury polskiej bez
znajomoséci Pisma Swietego, szczegblnie w szkole. Dlatego coraz czgéciej
znaczne jego fragmenty uczniowie poznaja na lekcjach jezyka polskiego
przed prezentacja poszczegdlnych epok w liceum, by mogli wlasciwie
odczyta¢ i zrozumie¢ wiele dawnych i nowych dziet literatury pigkne;j,
inspirowanych Biblia. Pismo Swigte pojawiajace si¢ jako kontekst w szko-
Inym procesie badania dziet literackich peini jeszcze jedna waina funkcje:
podkre§la rolg tradycji literackiej jako zrodia inspiracji dla pisarzy, zwra-
ca uwage na swoje wartosci literackie oraz uprzytamnia uczniom ciggla
aktualno$¢ i ponadczasowo$¢ podstawowych zagadnien filozoficznych
i etycznych, niezmiennych od tysiecy lat, z ktorymi wciaz boryka si¢
cziowiek.

Podobng rolg petnia na lekcjach jezyka polskiego rowniez mity, wyjas-
niajace poczatki kosmosu i $wiata ludzkiego, stanowigce wzorce porzadku
natury i spoleczenstw, a takze wyrazajace odwieczne pragnienia, Zyczenia
1 lgki czlowieka.

Najlatwiej zauwazalne, jak rowniez najbardziej znaczace sa zbieznosci
tematyczne migdzy utworem literackim a mitem, ktory zwykle podlega
literackiemu przeksztalceniu. Kontekst mityczny jest niezbgdny dla prawid-
towego odczytania wiersza Z. Herberta pt. Apollo i Marsjasz, ktdrego
tematem jest pojedynek tytulowych bohateréw, majacy przesadzic o tym,
ktory z nich lepiej gra: Apollo na lirze czy Marsjasz na flecie. Zwycigzyl
Apollo i obdart Marsjasza ze skory. Ale mit postuzyt autorowi tylko jako
inspiracja do snucia wlasnej opowiesci o tym, iz okrucienstwo boga sprawito,
ze cala natura odwrocila sig od niego i tak naprawde¢ to nie on wygral.
Aby zrozumie¢ sens wiersza Z. Herberta, nalezy nieustannie patrze¢ na
niego przez pryzmat mitu, ktory byt jego inspiracja, a ktérego znajomosé
autor zaktada u czytelnika.

Mity sa rowniez zrodlem postaci, ktorych losy staly si¢ inspiracja dla
wielu pisarzy. Szczegdlnie popularni byli bogowie olimpijscy, herosi, a takze
ludzie: Edyp, Helena, Antygona, Prometeusz, Syzyf i inni. L. Staff napisat
wiersz pt. Odys, by na przykladzie jego loséw snué filozoficzne rozwazania
na temat zycia ludzkiego i przeznaczenia kazdego cztowieka. W interpretacji
tego typu utworow niezbedna jest znajomos$¢ losdw mitologicznego bohatera,
ktory stal sie inspiracja dla autora.



Kontekstualnosé w nauczaniu literatury 319

Czgsto spotykanym nawigzaniem do mitologii jest lokalne wprowadzenie
motywu mitycznego do utworu o innej tematyce. Jest nim motyw Heraklesa
w Odzie do miodosci A. Mickiewicza czy roznorodne nawigzania tego typu
w Grobie Agamemnona J. Stowackiego. Wprowadzenie odpowiednich kon-
tekstow mitologicznych nie warunkuje tu zrozumienia calo§ci utworu,
jednak odkrywa konstrukcje artystyczna i daje mozliwoéé samodzielnego
docierania przez ucznidw do sensu dzieta. Stala obecno$¢ kontekstow
mitologicznych w szkole, towarzyszacych poznawaniu literatury rdznych
epok, zwraca uwage na §rodziemnomorskie korzenie kultury polskiej, ciagla
aktualno$¢ klasycznych wartoéci w twérczosci wspolczesnej, a takie zacheca
miodziez do samodzielnego poznawania opowie$ci mitycznych.

Warto na koniec jeszcze raz podkreslic funkcje wykorzystywania kon-
tekstow literackich w badaniu dzieta: nie tylko rozjaéniaja i modyfikuja jego
sens, lecz takze pozwalaja odbieraé jego tre§¢ w sposéb bogatszy i bardziej
poglebiony; uczniom pomagaja zrozumie¢ ciagto$¢ tradycji literackiej i spe-
cyficzny charakter niektérych utwordw, polegajacy na przetwarzaniu wczes-
niejszych dziet, wyrabiaja nawyk samodzielnego poszukiwania zwiazkéw
miedzytekstowych i zachgcaja do wlasnej twdrczoéci. Dla polonisty sa
szansa na przezwycigzenie rutyny na lekcji i uatrakcyjnienie jej, stymuluja
tworczo§¢ i poszukiwanie nowych, niebanalnych zestawien.

Konteksty pomocnicze
Kontekst historycznoliteracki

Jak juz powiedzieliémy, kontekst historycznoliteracki stanowi najblizsze
otoczenie badanego dziela, a jego elementy wymagane sa przy kazdym
niemal zetknigciu z utworem literackim, juz od najmlodszych klas szkoty
podstawowej. Skiadaja si¢ nan:

1) Wiadomosci o autorze (biografia lub jej wybrane elementy).

2) Geneza utworu (przyczyny i okolicznosci powstania utworu; czas
1 miejsce).

3) Stosunek utworu do tradycji literackiej i wlasnej epoki (dialog
z innymi tekstami kultury i literatury; stosunek do teoretycznych zalozen
programowych epoki).

4) Recepcja utworu przez czytelnikéw i innych twércéw (od momentu
powstania do wspoélczesnoscei).

Oczywiscie nie kazdy tekst literacki, omawiany w szkole, wymaga
uwzglednienia wszystkich wymienionych tu wiadomosci — w szkole pod-
stawowej wykorzystuje si¢ zwykle jako kontekst kilka informacji biograficz-
nych, czasami — jesli wymaga tego zrozumienie utworu — nauczyciel wyjasnia
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okolicznoéci powstania dziela, rzadziej jego recepcjg. W miarg wzrostu
kompetencji czytelniczych i badawczych uczniéw, w szkole $redniej, kontekst
historycznoliteracki zaczyna dominowa¢ w nauce o literaturze, chociaz jego
pelna postaé nie obowiazuje wszystkich poznawanych utwordw.

Nie da si¢ oddzieli¢ zadnego dziela, takze literackiego, od osoby jego
tworcy, ktéory w mniejszym lub wigkszym stopniu ujawnia w nim swa
indywidualno$é. Dlatego kontekst biograficzny jest bardzo wainy w procesie
badania literatury, takze w szkole, czgsto ulatwia, a nawet warunkuje
prawidiowe odkrycie sensu wielu utwordw, takich jak Treny J. Kochanow-
skiego czy Pan Tadeusz A. Mickiewicza.

W przypadku niektorych pisarzy jakie§ wazne wydarzenie ma wpltyw na
cala niemal ich twérczosé, dlatego przy jej poznawaniu niezbgdny jest
kontekst biograficzny. Jest tak m.in. w przypadku J. Lieberta, ktoéry od
miodzienczych lat zdawal sobie sprawg z nieuleczalnosci swej choroby
- gruzlicy, a obawy, bezsilnoéé, a jednocze$nie ufnos¢ Bogu wyrazat
w swoich utworach, m.in. w Kantyczce moribundéw. Wiersz ten bez kontekstu
biograficznego wydawa¢ si¢ moze jedynie makabryczna zabawg literacka.
Jezeli za$ patrzymy na niego przez pryzmat nieuleczalnej choroby autora,
to staje sie on wstrzasajacym dokumentem przezy¢ czlowieka, $wiadomego
swej zblizajacej si¢ $mierci. Jednak nauczyciel, proponujacy uczniom jego
interpretacje, musi pamigta¢, aby kontekst biograficzny nie przystonit
uczniowskich konkretyzacji, nie narzucil im obcego spojrzenia na tekst.
W tym wypadku tlo biograficzne moze by¢ jedynie uzupelnieniem odczytan,
jakie zaproponuje mtodziez, podsunietym przez polonist¢ na zakonczenie
dociekan interpretacyjnych.

Nieczgsto bywa tak, iz do prawidlowego odczytania utworu literackiego
niezbgdna jest znajomo$¢ jego genezy, chociaz czgsto stuzy ona wyjasnieniu
jakich$ jego elementoéw. Tak jest w przypadku wiersza J. Stowackiego pt.
W pamietniku Zofii Bobréwny. Aby uczniowie poprawnie go odczytali,
musza najpierw poznaé¢ okoliczno$ci jego powstania. Autor wpisat go do
sztambucha corki swojej znajomej, Joanny Bobrowej, kiedy wyjezdzala ona
wraz z matka do ojczyzny. Kontekst ten wyjasnia tytul utworu, a takze
bezposérednie zwroty do adresatki, ktéra prawdopodobnie wymogla na
poecie napisanie go.

Jedna z najwazniejszych cech kontekstu historycznoliterackiego jest to,
iz poznawane utwory zestawia si¢ z innymi dzielami powstalymi wczes$niej
oraz z tekstami krytycznoliterackimi, zawierajacymi teoretyczne wykladnie
obowiazujacych regul tworzenia tekstéw literackich i oceng¢ utwordéw juz
powstatych. Badanie utworu w kontekscie dziet tej samej epoki i epok
wezesniejszych podkre$la zakorzenienie w tradycji literackiej, a jednoczesnie
pozwala dostrzec elementy jego oryginalnosci i niepowtarzalnosci. Zestawienie
takie podkresla charakterystyczne dla danego okresu literackiego gatunki,
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ulubione tematy i watki, kreacj¢ bohatera czy stylistyk¢. Dzigki takiemu
porzadkowi poznawania literatury, obowiazujacemu w szkole S$redniej,
uczniowie potrafia samodzielnie oceni¢ wklad poszczegdlnych tworcow
w rozwoj literatury, a — byé moze takze — bardziej krytycznie spojrze¢ na
wspolczesna literature masowa pod katem nowatorstwa i epigonizmu.

Krytyka literacka to ,dzialalnosé pisarska o charakterze publicystyczno-
-naukowo-literackim, ktorej celem jest informacja, popularyzacja oraz ocena
warto§ci (artystycznej, spolecznej, filozoficznej) tworczosci literackiej”?.
Pomijajac inne aspekty, zwiazane z obecnoscia tego rodzaju pismiennictwa
na lekcjach jezyka polskiego (ksztaltowanie postawy badawczej, nauka
samodzielnego myslenia i argumentowania sadow, zachecanie do czytelnictwa
i in.), rozwazymy tu kwesti¢ przydatnosci rozpraw krytycznoliterackich
w szkolnym badaniu literatury.

Funkcj¢ kontekstu interpretacyjnego, oswietlajacego cale grupy badanych
w szkole dziel, doskonale pelni tzw. krytyka programowa. Naleza do niej
roznego rodzaju manifesty tworcze pisarzy oraz wypowiedzi teoretykow
literatury, zawierajace wskazowki, dotyczace tworzenia utworow literackich.
Teksty takie napotykamy praktycznie we wszystkich okresach literackich,
chociaz form¢ naukowych rozpraw przybraly one dopiero w wieku XIX,
na poczatku ktorego toczyl sig¢ znamienny ,,pojedynek” klasykoéw z roman-
tykami, a pol wieku pdzniej — spoér ,.starej” i ,mlodej” prasy. Warto
przeanalizowac z uczniami przedmiot tych literackich zatargéw, gdyz doglebne
ich zrozumienie bedzie doskonalym tlem dla pbzniejszej analizy i interpretacii
dziel, powstalych w duchu danej epoki. Mozna wczesniej podzielié ucznidéw
na obozy ,starej” i ,,mlodej” prasy, zleci¢ im samodzielne przygotowanie
argumentéw kazdej ze stron, na podstawie wypowiedzi A. Swictochowskiego,
E. Orzeszkowej czy P. Chmielowskiego, a nastepnie urzadzi¢ widowiskowy
pojedynek na ,racje”, ktéory z pewnoscia na dlugo pozostanie w pamieci
uczniow.

Do innych kontekstow krytycznoliterackich, wprowadzanych przed lektura
danego dziela, naleza rOwniez takie wypowiedzi, ktoére warunkuja jego
poprawne odczytanie, a zarazem nie ograniczaja horyzontu interpretacyjnego.
Funkcje takie peini doskonale artykul T. Boya-Zelenskiego pt. Plotka
o , Weselu” Wyspianskiego, ktory ukierunkowuje sposéb odczytania tego
trudnego przeciez dramatu S. Wyspianskiego, a zarazem zacheca ucznidw
do lektury.

Przewaznie jest jednak tak, iz wprowadzenie wypowiedzi krytyka literatury,
odnoszacej si¢ do badanego dziela, powinno odbywac si¢ po jego lekturze
1 postawieniu przez uczniéw wlasnych hipotez interpretacyjnych. Tok taki
nie ogranicza uczniowskich odczytan, ale pozwala samodzielnie wcielié sie

® Encyklopedia multimedialna PWN, Warszawa 1998.
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w role badacza literatury i wyrazi¢ wlasna ocen¢ poznanego tekstu. Dopiero
wtedy nauczyciel powinien przedstawi¢ glos krytyka, jako jeden z glosow
w dyskusji, by uzupelni¢ konkretyzacje mlodziezy lub zwréci¢ uwage na
aspekty w nich pominigte.

Kontekst ten jest bardzo zblizony do tla recepcji, poprzez ktore mozemy
rowniez patrze¢ na analizowane dzieto. Dotyczy to zwlaszcza utworow
kontrowersyjnych, réznie odczytywanych na przestrzeni kolejnych epok.
Jednym z nich jest Oda do miodosci A. Mickiewicza, ktéra byla biednie
zrozumiana przez pierwszych czytelnikOw - przyjaciol poety. T. Zan nie
zrozumial jej w ogole, a J. Czeczot nie potrafil wlasciwie ocenic jej wartosci.
Pozniej pokolenie romantykow, obeznanych z tworczoscia niemiecka tego
okresu, docenilo jej walory artystyczne i ideowe, ktére znow zostaly
zanegowane w pozytywizmie.

Kontekst historyczny

Historia jest tez niezwykle waznym kontekstem interpretacyjnym, warun-
kujacym lub ulatwiajacym zrozumienie wielu utwordéw literackich, badanych
w szkole. Tak jak nie da si¢ oddzieli¢ dzieta od jego tworcy, tak samo
niewiele z nich pozostaje poza okreSlonym czasem historycznym. Dotyczy
to szczegdlnie literatury polskiej, ktéra w trudnych dla naszego narodu
momentach przyjela na siebie obowigzek aktywnego uczestnictwa w ksztal-
towaniu narodowej historii. Dlatego na wigkszo$¢ naszych najwybitniejszych
dziet nalezy patrzeé¢ przez pryzmat historii.

Wielu pisarzy podejmowalo tematy, zwigzane z aktualnymi zdarzeniami.
Wymienmy choéby Powrdt posia J. U. Niemcewicza, Do obywatela Johna
Brown 1 Bema pamigci zalobny rapsod C. K. Norwida czy Pogrzeb prezydenta
Narutowicza J. Tuwima. Wszystkie dotycza wydarzen wspolczesnych autorom,
dlatego nie podaja ich przebiegu, bo sa one takze znane Owczesnym
czytelnikom. Dia nas jednak s3a to zwykle czasy na tyle odlegle, ze ich
zrozumienie wymaga wprowadzenia kontekstu historycznego.

Natomiast w przypadku utwordw literackich, dla ktorych rzeczywiste
wydarzenie bylo jedynie pretekstem do snucia fikcyjnej fabuly, zestawienie
takie da bardziej zauwazalne rezultaty. Sytuacje taka mozemy zaobserwowac
na przykladzie Reduty Ordona A. Mickiewicza, w ktorej autor przedstawit
przebieg szturmu Rosjan na fort na Woli w 1831 r., ktérego Ordon byl
komendantem. Poeta zakonczyt utwor literacka wizja samobdjczej $mierci
bohatera, ktory, nie mogac obroni¢ fortu, wysadzit go wraz z jego obroncami,
zdobywcami i soba samym. Prawda historyczna znacznie odbiega od tej
relacji. Warto wykorzystaé ten kontekst historyczny przy okazji jego
szkolnej interpretacji i wraz z uczniami zastanowiC si¢, dlaczego poeta
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postuzy} sie takim chwytem i jaki ma to wplyw na calo$¢ dzieta. Ujgcie
takie wyjasni takze funkcje podtytulu utworu, ktory brzmi: Opowiadanie
adiutanta, przez ktéry autor jakby uwalnia si¢ od ewentualnych zarzutow
o nieprawdziwo$é relacji. Na koniec mozna wspoélnie zastapowié sig¢ nad
prawdziwym losem Ordona i poleci¢ uczniom ,,dopisanie” nowego zakonczenia
do wiersza A. Mickiewicza, opartego na poznanych faktach.
Podsumowujac, powtorzmy raz jeszcze, ze historia jest jednym z najwazniej-
szych kontekstow interpretacyjnych, a uwzglednienia jej wymaga wigkszos¢
dziel literatury polskiej. Dzieje sig tak z pewnoscia rowniez ze wzgledu na
powiklane losy naszego narodu, ktére byly stalym przedmiotem zainteresowa-
nia artystow, a przede wszystkim pisarzy, ktorzy czuli si¢ zobligowani do
wyrazania patriotyzmu w okresie, gdy nasz kraj zniknal z map Europy.

Kontekst filozoficzny

Kazde wybitne dzieto literackie stara si¢ rozwazac istotne dla czlowieka
problemy i udziela¢ odpowiedzi na nurtujace od wiek6w pytania: jaki jest sens
zycia ludzkiego, jak mozna osiagnaC szczescie, wreszcie jak wytlumaczyc
tajemnicg Smierci i oswoiC si¢ z nig. Zagadnieniami tymi zajmuje si¢ rOwniez
filozofia, a chociaz prawdy swoje wypowiada innym niz literatura jezykiem, to
wielokrotnie wplywala na przedstawiany w utworach literackich obraz §wiata.
Aby w pelni zrozumie¢ wiele waznych tekstow literackich, trzeba na nie
spojrze¢ przez pryzmat pogladéw filozoficznych, ktérym holdowali ich twércy.

Kontekstow filozoficznych wymagaja utwory reprezentujace rézne okresy
literackie. Przyktadem niech bedzie pozytywizm, ktorego ideologia i tematyka
tworczosci pozostaje w §cistym zwiazku z pogladami J. S. Milla, H. Taine’a,
K. Darwina, H. Spencera i A. Comte’a. Tlumacza one wymowe ideowa
powstatych wtedy utwordw, jak chocby Lalki B. Prusa czy Nad Niemnem
E. Orzeszkowej, postawy i wybory zyciowe gidwnych bohateréw, sposdb
prezentowania $wiata i cztowieka.

Przyktadem utworu nawiazujacego do mysli A. Schopenhauera jest
wiersz K. Przerwy-Tetmajera: Nie wierze w nic... Filozof ten glosil skrajnie
pesymistyczna wizje ludzkiej egzystencji, ktdrej podstawa jest bezrozumny
poped, kojarzony najczgsciej z popedem plciowym, ktéry nigdy nie moze
by¢ zaspokojony. Czlowiek dazy do osiagniecia szcze$cia, ale nie jest to
mozliwe, wobec czego stale towarzyszy mu uczucie niespelnienia. Nie-
skuteczno§¢ wszystkich dzialan, ktére podejmuje on dla zaspokojenia
popedu, sprawia, ze cale zycie jest pasmem cierpien, ktore zakonczy¢ moze
tylko stan niebytu — Nirwana (zapozyczona z filozofii Dalekiego Wschodu)?..

? T. Weiss, Mloda Polska. Literawra dia klasy trzeciej szkoly sredniej, Warszawa 1988,
s. 18.
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W utworze tym mamy bezposrednie odniesienia do takiego sposobu po-
strzegania $wiata i sensu ludzkiej egzystencji, dlatego nie sposob omawia¢
go w oderwaniu od mysli A. Schopenhauera.

Nie musimy chyba podkresla¢, jak wielki pozytek wyplywa z zetknigcia
mlodziezy z rdéznymi systemami filozoficznymi na etapie poszukiwania
i wyboru drogi Zyciowej oraz tworzenia wlasnej hierarchii wartosci.

Kontekst etyczny

Omawianie literatury z uwzglednieniem kontekstu etycznego oznacza
zwrdcenie szczegblnej uwagi ucznidw na te aspekty utworu, ktére moga
zosta¢ poddane ocenie moralnej. W praktyce chodzi gléwnie o oceng
postepowania bohaterdw literackich, ktoérzy wielokrotnie maja ogromny
wplyw na ksztaltujacy si¢ charakter dzieci i mlodziezy.

W szkole $redniej dziela literackie rzadziej badane sa w kontekscie etycz-
nym. Jezeli jednak tak si¢ dzieje, to rozpatruje si¢ zagadnienia problemowe,
niejednoznaczne, nie dajace si¢ uja¢ w systemie ,,czarno-biatym”. Kontekst ten
nasuwa si¢ niejako samoistnie przy omawianiu cyklu Z. Herberta pt. Pan
Cogito, ktorego tytulowy bohater stat si¢ ostatnio modelem sytuacji duchowe;
wspolczesnego Polaka. Nie ma on jednoznacznego i pewnego oparcia w zad-
nym zewngtrznym autorytecie, gdyz sztuka, filozofia czy religia okazaly si¢
wobec doSwiadczen ostatniego wieku tylez pomocne co bezsilne, a nawet
szkodliwe, bo byly pretekstem do mordowania milionéw ludzi. Pan Cogito
teskni do dawnych, tradycyjnych wartoéci, ale jednoczesnie zdaje sobie sprawg
z niemoznosci ich wskrzeszenia we wspolczesnym $wiecie, dla ktorego wazniej-
sze jest ,,mie¢” niz ,,byc”, a klasyczne pojecia prawdy, dobra, sprawiedliwosci
czy honoru sg tylko pustymi frazesami, naduzywanymi przez media i polity-
kow. Dlatego jest on wyalienowany ze spoleczenstwa, wszyscy uwazaja go za
dziwaka, z czego doskonale zdaje sobie sprawe, a jednak nie zmienia swego
postepowania i nie probuje sie wygodniej ,urzadzié” w zyciu?. Glebsze
zastanowienie si¢ nad zasadami moralnymi tytutowego bohatera, jego dylema-
tami i dokonywanymi przezen wyborami jest niezbedne dla pelnego zrozumie-
nia sensu wigkszo$ci wierszy Z. Herberta oraz odkrycia ich niezwyklej autenty-
cznosci i aktualnoéei. Spojrzenie takie z pewnoscia takze zmusi uczniéw do
zastanowienia si¢ nad wlasnym kodeksem postgpowania i pomoze miodym
ludziom zrozumiec, iz pewne warto$ci, niezmienne od wiek6w, musza obowia-
zywa¢ w kazdym spoleczefistwie, bez wzgledu na okolicznosci i styl zycia, gdyz
decyduja o naszym czlowieczenstwie.

2 S Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Londyn 1984; cyt.
za: Literatura wspéiczesna ,zle obecna” w szkole. Antologia tekstow literackich i pomocniczych
dla klas maturainych, oprac. B. Chrzastowska, Wroctaw 1990, s. 280.
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Kontekst psychologiczny

Psychologia, wystgpujaca w nauczaniu literatury w roli kontekstu inter-
pretacyjnego, dotyczy gtownie motywacji postgpowania bohateréw literackich.
Nie chcemy bowiem powraca¢ do dawnego psychologizmu, ktoéry widziat
kazde dzielo literackie wylacznie jako obraz przezy¢ i uczué jego tworcy,
a analiza miala polega¢ na ich ,tropieniu” w tekécic. Wykorzystanie
osiagnig¢ tej nauki w dydaktyce polonistycznej powinno po6js¢ w kierunku
wyjasniania zachowania postaci.

Kontekst psychologiczny jest szczeg6lnie istotny przy omawianiu powiesci
psychologicznej. Bardzo silny wplyw na ten rodzaj tworczo$ci miata psycho-
analityczna teoria Z. Freuda (Wstep do psychoanalizy), rozwinigta przez
K. C. Junga (Psychologia a literatura), dlatego przy jej interpretacji warto
uwzgledni¢ ich ustalenia.

Na lekcjach jezyka polskiego zabiegom interpretacyjnym poddawana jest
zwykle Cudzoziemka M. Kuncewiczowej. Utwor ten zostanie przez ucznidow
lepiej i glgbiej odebrany, jesli spojrza przez pryzmat teorii psychologicznych
na przyczyny alienacji i zla cztowieka. Niestety, podreczniki do nauki
literatury nie sa zaopatrzone w odpowiednie teksty, napisane przez psycho-
logow. Udato nam si¢ jedynie natrafi¢ na $wietny szkic piéra B. Schulza
pt. Aneksja podswiadomosci, analizujacy zachowanie gldéwnej bohaterki
powiesci M. Kuncewiczowej, Rozy Zabczyfiskiej, z punktu widzenia psycho-
logii wlasnie. Autor stara si¢ przedstawi¢ w nim motywacje jej postgpowania,
a takze dotrze¢ do podéwiadomos$ci i w niej szukaé przyczyn zla, ktére
wokot siebie roztacza. Warto wykorzysta¢ ten artykul w roli kontekstu
psychologicznego o$wietlajacego Cudzoziemke, badana w szkole. Ulatwi on
uczniom zrozumienie¢ postgpowania nie tylko bohaterki, lecz takze innych
ludzi czy siebie samych, pomoze rowniez mlodziezy zapanowac nad wlasnymi
emocjami,

Kontekst spoleczny

Na lekcjach jezyka polskiego stuzy on m. in. poznawaniu zjawisk,
wchodzacych w skiad tzw. zycia literackiego, czyli skupisk pisarzy, instytucii
upowszechniania pisarstwa i odbiorcow literatury. Spojrzenie takie umozliwia
zrozumienie specyfiki poszczegblnych epok i ulatwia przeSledzenie zmian,
jakie zaszly w odbiorze twérczosci literackiej od $redniowiecza do wspol-
czesnoéci. Shuza temu rdzne popularnonaukowe i eseistyczne publikacje,
charakteryzujace spoleczefistwa poszczegdlnych epok na tle historycznym;
wymienmy kilka: J. Huizingi Jesierr $redniowiecza, P. Jasienicy Polska
Piastéw, W. Lozihskiego Zycie polskie w dawnych wiekach, S. Kieniewicza
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Dramat trzetwych entuzjastow, L. Przemskiego Fin de siécle po polsku czy
Cz. Milosza Rodzinna Europa.

Kontekst spoleczny jest szczegdlnie cenny przy poznawaniu grup literackich,
zwlaszcza z poczatku XX w., kiedy to pisarze chetnie zrzeszali si¢. Tworcow
spod znaku Skamandra czy Awangardy Krakowskiej taczyly nie tylko
podobne idealy estetyczne, dotyczace regul tworzenia, lecz takze zbiezna
filozofia zyciowa, stosunek do religii czy orientacja polityczna. W swej
tworczo$ci nawigzywali do tych samych tradycji 1 autorytetow, inne za$
odrzucali, w ten sam sposdb rozumieli istotg swego zawodu. Musimy
pamiegtaé, iz kazdy z tworcOw jest oryginalny i ma swodj niepowtarzalny
styl, na ktorym uczniowie musza si¢ skupi¢, jednak spojrzenie poprzez
pryzmat socjologii grupy, do ktorej nalezy, ulatwi poznanie specyfiki
poszczegblnych utworéw i pomoze zapamigta¢ ich giowne cechy charak-
terystyczne.

Kontekst ten ulatwia tez poznawanie konkretnych utworéw literackich,
zwlaszcza dziet z epok odleglych, w ktoérych panowaly inne obyczaje
i normy zachowan spolecznych (np. Pana Tadeusza A. Mickiewicza czy
Trylogii H. Sienkiewicza), oraz tych, ktére dotycza srodowisk nieznanych
czytelnikowi i wymagaja odpowiedniego komentarza. Przyktadem niech
beda utwory, ktérych bohaterami sa przedstawiciele innych narodéw — w na-
szej literaturze sa to Zydzi, ze wzgledu na odmiennoéé kulturowa i religijng.
Wiele dziet porusza tematyke zydowska, m. in. Mendel Gdariski M. Konop-
nickiej czy H. Krall Zdgzyé przed Panem Bogiem. Zakladaja one u czytelnika
znajomos$¢ kultury tego narodu i jego obyczajéw. Dobrze wigc przedstawic
mtlodziezy histori¢ Zyddw, ich zmienne losy w Polsce, a takze przyblizy¢
ich kulturg. Ulatwi to czytanie dziel literackich, zmniejszy nieche¢¢ wobec
wszelkiej kulturowej i religijnej inno$ci, a moze nauczy tez tolerancji
1 otwartoéci. Warto wiec wykorzystaé tkwiace w tej dyscyplinie mozliwosci
kontekstowania literatury nie tylko w celu wyjasniania pewnych jej aspektow,
lecz takze po to, by zainteresowal ucznidw i zainspirowaé¢ do wlasnych
poszukiwan.

Kontekst geograficzny

W S$wiecie realnym kontekst geograficzny bywa wykorzystywany do
zobrazowania przestrzennego rozmieszczenia oSrodkéw kulturalnych w danej
epoce. I tak uczniowie moga zobaczy¢, w jakich miastach rozwijala sig
kultura i literatura poszczegblnych epok, gdzie znajdowaly si¢ znaczace
szkoty, jakie osrodki wybierali tworcy itd. Sami moga taka mapke sporzadzi¢
1 uzupelnia¢ ja w trakcie nauki o kolejnych pisarzy i ich dzieta. Tio
geograficzne moze by¢ rowniez wykorzystane do Siedzenia loséw i podrézy



7,

¢ w iu literatury 327

Kontek

samych pisarzy: Kochanowskiego, Stowackiego czy Mickiewicza, ktorych
uczniowie blizej poznaja na lekcjach jezyka polskiego.

Kontekst geograficzny moze takze stuzy¢ pomoca przy poznawaniu
$wiata przedstawionego utworow literackich. Dzieta stworzone w konwencji
realistycznej dobrze poznawaé takze za pomoca mapy, ktéra pozwoli
uczniom lepiej orientowac si¢ chocby w Trylogii H. Sienkiewicza. Wykorzy-
stanie tego tla jest natomiast niezbedne przy badaniu utwordéw, ktorych
akcja rozgrywa si¢ na innych obszarach geograficznych. Jednym z nich jest
powie$¢ H. Sienkiewicza pt. W pustyni i w puszczy, ktorej micjscem akcji
jest Afryka. Tu takze okaza¢ si¢ moze pomocna mapa wedrowki Stasia
i Nel, ale przede wszystkim uczniowie musza poznac cechy afrykanskiego
krajobrazu, specyfike klimatu, ros§linno$¢ i zwierzeta. Cenna w tym wypadku
jest integracja z lekcja przyrody, na ktérej nauczyciel fachowo, za pomoca
dostepnych srodkoéw dydaktycznych przekaze uczniom te informacje.

Oczywiscie idealnym sposobem o$wietlenia badanego utworu za pomoca
kontekstu geograficznego jest wycieczka, podczas ktérej uczniowie sami
poznaja miejsca pobytu tworcy lub te, ktore przedstawil w swoich dzietach.
Niestety, bariera czasowa i przestrzenna uniemozliwia przeprowadzenie
wszystkich takich podrézy. Mozna natomiast odwiedza¢ z uczniami miejsca
pobytu lokalnego tworcy, np. W. Broniewskiego w Plocku, S. Reymonta
w Lodzi 1 okolicach itp. Wazne jest, aby uczniowie brali czynny udziat
w planowaniu tych wycieczek i dostrzegali odzwierciedlenie poznawanych
miejsc w utworach literackich. Ulatwia to bowiem zrozumienie twdrczosci,
a takze wzmacnia wigz mlodziezy z regionem.

Konteksty kulturowe
Estetyka

Na lekcjach jezyka polskiego nauczyciel moze wprowadzaé konteksty
kulturowe w postaci konkretnych dziel, jak i poprzez teksty z dziedziny
estetyki, traktujace o historii i teorii wytworow sztuki, badajace ich tematyke
i ksztalt artystyczny. Nie zawsze bowiem istnieje mozliwosé pokazania
uczniom samych dziel, a poza tym czesto mlodziez nie dysponuje wystarczajaca
wiedzg, by je wladciwie odebra¢ i wykorzystaé dla ulatwienia interpretacii
literatury.

Warto siggna¢ m. in. do wypowiedzi S. Witkiewicza z dziedziny estetyki,
zebranych w ksiazce pt. Sztuka i krytyka u nas®, gdyz stanowia one doskonale
tlo dla rozwazan o nowych pradach artystycznych, np. o impresjonizmie, ktére

2 S. Witkiewicz, Sztuka i krytyka u nas, Krakow 1971.
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pojawily sie pod koniec XIX w. takze w literaturze. S. Wyspianski analizowat
tez dzieta literackie pod katem ich ,malarskosci”’, czego przykladem jest
znakomity szkic pt. Mickiewicz jako kolorysta, badajacy bogactwo barw
w Panu Tadeuszu. Autor zwraca w nim uwagge na pigkno Mickiewiczowskiego
jezyka, objawiajace sie w niezwykle trafnym opisie kolorystycznym przed-
stawianych zjawisk oraz malarskiej wyobrazni poety, wrazliwej na gre Swiatet
i wielo§¢ odcieni ukazywanych barw. Artykut ten, jak i inne wypowiedzi
S. Wyspianskiego, stanowi doskonaly kontekst interpretacyjny, ktérego dodat-
kowa zaleta jest prostota jezyka i interesujgcy tok wywodu, latwy w odbiorze
takze dla mlodszych uczniow.

W szkole moga by wykorzystywane roznorodne teksty, traktujace
o kazdej niemal dziedzinie sztuki. Warto, by towarzyszyly one kontekstom
stricte artystycznym, ktére tylko wtedy maja szansg wspomagac interpretacj¢
literatury, gdy sa wlasciwie odbierane i rozumiane, a to znacznie ulatwiaja
uczniom wypowiedzi teoretykow 1 historykow sztuki.

Spektakle: teatralne, telewizyjne i radiowe

Teatr jest bardzo blisko zwiazany z literaturg, ktoéra dostarcza mu wielu
inspiracji. Nalezy jednak pamigta¢ i uswiadomié¢ uczniom, iz inscenizacja
utworu literackiego nie jest tozsama z nim samym, dlatego jako kontekst
interpretacyjny powinna by¢ wykorzystywana dopiero po jego lekturze.
Tylko wtedy uczniowie bgda mogli odebra¢ ja jako jeden z mozliwych
sposobow odczytania dzieta, wydobywajacy jego okreSlone aspekty, porownaé
z wlasnymi hipotezami interpretacyjnymi i doceni¢ twérczy wkiad rezysera
w opracowanie materiatu.

Doskonalym kontekstem interpretacyjnym jest spektakl muzyczny pt.
Duiska w rezyserii A. Hanuszkiewicza, oparty na dramacie G. Zapolskiej
pt. Moralnos$é pani Dulskiej, wystawiany w 1996 r. w Teatrze Dramatycznym
im. J. Szaniawskiego w Plocku. Tworca wydoby!l tu szczegdlnie elementy
komediowe dziela, co nie ostabito jego moralnej wymowy. Widzoéw zachwycita
wspaniala scenografia, stroje aktorow i teksty piosenek, podkreslajace
zaktamanie i oblude¢ tytulowej bohaterki. Inscenizacja ta z pewnoscia na
dlugo pozostala w pamieci widzéow, a dialogi dramatu, ustyszane w teatrze
z ust zywych aktorow, staly sie bardziej zrozumiale.

Spektakle teatrn telewizji stanowia takze doskonata obudowg konteks-
tualng, ulatwiajaca zrozumienie poezji, zwlaszcza przez najmlodszych. Do
nich wlasnie jest adresowana sztuka pt. Na warszawskiej Stardwce (1996;
TV Polonia, 4 marca 2001 r., godz. 14.10), zrealizowana na podstawie
wierszy Artura Oppmana Or-Ota. Utwory, wyglaszane i $piewane przez
znanych i lubianych aktoréw w scenerii stylizowanej na Stare Miasto,
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zywiej oddziatuja na wyobrazni¢ miodych odbiorcéw i zachecaja do wiasnej
twdrczosci.

Nauczyciel polonista, odpowiedzialny za przygotowanie uczniéw do
krytycznego odbioru dziet sztuki, powinien juz od najmiodszych lat wpro-
wadzaé ich w tajniki sceny. Dzigki wizytom w teatrze, jak rowniez poprzez
ogladanie sztuk w telewizji, naucza si¢ oni wiasciwie interpretowaé utwory
dramatyczne i zwraca¢ uwage na ich potencjal inscenizatorski. Obcowanie
z ta dziedzing sztuki moze takze skloni¢ ich do samodzielnych prob
adaptacyjnych i zacheci¢ do dokonywania wilasnych konkretyzacji dziet
literackich za pomoca technik dramowych. Z pewnoscia takze wzbogaci
ogblng kultur¢ uczniéw i pozytywnie wplynie na ich rozwdj emocjonalny.

Audycje radiowe, oparte na materiale literackim, moga stanowiC interesujace
uzupeinienie i urozmaicenie lekcji jezyka polskiego. Ciekawy kontekst
biograficzny stanowia audycje o zyciu pisarzy, cz¢sto ilustrowane muzyka
i fragmentami ich utwordw, np. stuchowisko S. Majchrowskiego pt. Fredro
i jego przyjaciel Jedrzej, poswigcone znanemu komediopisarzowi. Interesujacym
sposobem zapoznania uczniow z twolrczoscia poszczegélnych pisarzy jest
prezentacja réznego rodzaju stuchowisk i montazy poetyckich, w ktérych
znani aktorzy recytuja wiersze w oprawie muzycznej. Przykladem jest tu
audycja poetycka A. Klubinskiego pt. Gosciu, siqd? pod mym lisciem...,
zawierajagca wiersze J. Kochanowskiego. Jej wystuchanie na lekcji jezyka
polskiego z pewnoscia ulatwi uczniom interpretacje utworé6w Mistrza z Czar-
nolasu, bo przeciez nawet recytacja jest konkretyzacja, podkreslajaca pewne
elementy. Poza tym zwrdci uwage na walory ich jezyka, podkresli rym
i rytm, a takZze pomoze w nauce pigknego wyglaszania wierszy. Programy
radiowe ulatwiaja takze zrozumienie zagadnien teoretycznoliterackich, z kto-
rymi uczniowie maja zwykle problemy. Mozemy zatem wystuchaé na lekcji
takich audycji, jak: Poeta, poezja i my E. Nowackiej, Rozmawiaé slowem
wiersza 1 Styl stylowi nieréwny A. Klubinskiego, ktore przystepnie wyjasniaja
istot¢ poznawanych zjawisk.

Filmy fabularne i dokumentalne

Aby film mogl dobrze pelni¢ role kontekstu interpretacyjnego literatury,
nalezy nauczy¢ mlodziez umiej¢tnosci odczytywania jezyka znakoéw filmowych
oraz uSwiadomic jej konieczno$C¢ respektowania odrebnosci i nieprzektadalnosci
obu sztuk. Jest to szczegdlnie wazpe przy korzystaniu na lekcji jezyka
polskiego z filmowych adaptacji utworow literackich, m. in. z dziet A. Wajdy,
ktory wielokrotnie czerpal pomysly z literatury polskiej, by po mistrzowsku
wykorzysta¢ je do tworzenia obrazow filmowych, cenionych na calym
$wiecie. Wymiefimy chocby kilka z nich: Popié! i diament (1958), Brzezina



330 Wieslawa Zaborowska

(1971), Wesele (1973), Ziemia obiecana (1975), Panny z Wilka (1979), Pan
Tadeusz (1999). Aby filmy te dobrze odgrywaly role kontekstow, oswietlajacych
wybrane aspekty badanych w szkole utworéw literackich, powinny by¢
poznawane przez ucznidw po ich lekturze i zbudowaniu wlasnych hipotez
interpretacyjnych. Sa to bowiem gotowe propozycje odczytan dziet literackich,
podkreslajace lub pomijajace niektdre ich aspekty, a takZe w pewnym sensie
ograniczajace wielo§¢ ich odczytan. Konteksty takie pomagaja zrozumiet
literature, prowokuja dyskusje i oceny, a czesto takze sklaniajg do powtdrnego
czytania utworu. Podkre§laja odrebno$¢ tworzywa obu sztuk, twoérczy
wklad rezysera w opracowanie literackiego materialu, a takze pigkno jezyka
1 obrazowania poetyckiego.

Za posrednictwem filméw dokumentalnych uczniowie moga poznawac
biografie tworcow, dzialalnos¢ grup artystycznych oraz charakterystyke
epok i praddw, opinie krytykdw i historykéw literatury na temat po-
szczegblnych dziet, wreszcie dokumenty moga takze zawiera¢ fragmenty ich
realizacji: inscenizacji dramatéw czy recytacji poezji®’.

Doskonatym kontekstem interpretacyjnym, przyblizajacym uczniom bio-
grafie tworcza Z. Herberta jest dokument J. Lewickiego pt. Obywatel Poeta
(TVP 1, 29 marca 2001 r., godz. 22.35). Przedstawia on trudna drogg
zyciowa jednego z najbardziej znanych polskich pisarzy, widziang oczyma
jego znajomych i bliskich. Rezyser popart ich wypowiedzi zdjeciami, mate-
riatami archiwalnymi oraz opiniami samego autora na temat wlasne)
tworczosei, sfilmowanymi na krétko przed jego Smiercia. Po programie
odbyla si¢ dyskusja dziennikarzy i przyjaciol Z. Herberta z rezyserem,
zarzucajacych mu osmieszenie i zafalszowanie wizerunku poety. Warto
pokaza¢ uczniom ten film, gdyz nie tylko pomoze on zrozumie¢ wiersze
tego wybitnego poety, lecz takze wyrobi krytyczne spojrzenie na przekaz
telewizyjny, a moze skloni do samodzielnego odkrywania prawdy
o Z. Herbercie.

Muzyka

Wzajemne relacje literatury i muzyki w duzym stopniu uzaleznione sa
od epoki artystycznej. W okresach, w ktérych uznawano wzajemne powigzania
miedzy sztukami pigknymi, poszukiwano analogii i ekwiwalentow migdzy
ich wytworami, np. w moderniznie mozemy zaobserwowac wiele obustronnych
wplywow literatury i muzyki. Obecno$¢ muzyki w literaturze byla chyba
najbardziej widoczna dzigki przejmowaniu terminologii muzycznej, ktéra
trafita przede wszystkim do tytuldéw, np. cykl Preludia K. Przerwy-Tetmajera

# S. Wystouch, Filmowe konteksty polonistycznej edukacji, [w:] Konteksty polonistycznej
edukacji, red. idem, Poznani 1998.
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czy Nokturny L. Staffa. Interpretacja utworé6w wymaga wyjasnienia tych
pojec, co pozwoli ustalié zwiazek okreSlonego tytulu z trescia tekstu
literackiego. Na wz0r muzyki starano si¢ takze ksztaltowal dzwickowa
warstwe wierszy, wykorzystujac instrumentacj¢ gloskowa i onomatopeje,
czego przykladem jest Melodia mgiel nocnych K. Przerwy-Tetmajera. Idea
muzycznosci literatury skofczyla sic wraz z modernizmem, jednak pisarze
nie przestali czerpac¢ inspiracji z muzyki (przykladem — tworczoéé J. Iwasz-
kiewicza, K. l. Galczynskiego oraz M. Bialoszewskiego), ale nigdy juz
wzorowanie literatury na muzyce nie bylo tak powszechne, jak wowczas.

Kontekst muzyczny jest pozadany zwlaszcza przy analizie tych utworow
literackich, ktorych tematem sa dziela muzyczne lub ich twércy. Doskonaly
przyklad stanowi Fortepian Szopena C. K. Norwida, opisujacy ostatnie dni
zycia najwybitniejszego polskiego kompozytora oraz skiadajacy hold jego
muzyce. J. Lechon w wierszu pt. Mochnacki dal poetycka wizj¢ prawdziwego
koncertu, ktory odbyl si¢ 23 marca 1832 r. w Metzu. Tytulowy bohater,
przedstawiciel rewolucyjnej ideologii szlacheckiej, czlonek sprzysigzenia
P. Wysockiego i byly uczestnik powstania listopadowego, byl dobrym
pianista o duzym talencie improwizatorskim i znanym krytykiem muzycznym?.
Chociaz w opisanym wystepie gral on koncert J. N. Hummla, poeta nadat
temu wystgpowi realia polskie. Autor, pod pretekstem opisu autentycznego
koncertu, ktéry mogt zna¢ jedynie z relacji innych osob, snul refleksje
dotyczaca zycia tytulowego bohatera, a zarazem calego tamtego pokolenia.
Warto zestawiC powyzszy wiersz z nagraniem koncertu J. N. Hummila, gdyz
pozwoli to dostrzec inwencj¢ poetycka J. Lechonia i uwypukli silne zako-
rzenienie jego tworczosci w polskiej tradycji romantyczne;j.

Malarstwo

Wyodrebniajac przyklady wprowadzania kontekstow malarskich na
lekcjach jezyka polskiego, bedziemy korzystaé z ustalen S. Wystouch,
zawartych w artykule pt. Literatura a sztuki wizualne®, w ktorym dostrzega
ona zwiazki miedzy literatura t plastyka na kilku plaszczyznach.

Zbiezno$ci formalne migdzy literatura i malarstwem dotyczyé moga
zaréwno calych pradéw literackich, jak i poszczegblnych styléow oraz
technik pisarskich, takich jak: realizm, naturalizm, ekspresjonizm, symbolizm
czy surrealizm. Przyjrzyjmy si¢ chwile ostatniemu z nich, ktéry zajmuje
stosunkowo niewiele miejsca w szkolnej dydaktyce literatury, a wykorzystanie

® Patrz: przypis do wiersza w: J. Lechon, Poezje, oprac. R. Loth, Wroctaw 1990, s. 17.

% S. Wystouch, Literatura a sztuki wizuaine. Problemy metodologiczne, [w:] Miedzy
tekstami. Intertekstualnosé jako problem poetyki historycznej. Studia, red. J. Ziomek, J. Stawinski,
W. Bolecki, Warszawa 1992, s. 340-355. ’
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go mogtoby ulatwi¢ uczniom zrozumienie wielu utworow literackich XX w.,
ktére czesto operuja surrealistycznym ogladem rzeczywistosci. Elementy
surrealizmu mozemy dostrzec m. in. w poezji A. Sterna (wiersze z jedno-
dnidwki Nuz w bzuhu), K. 1. Galczyniskiego (Bal u Salomona) czy A. Wazyka
(np. Postdj). Warto omawiac te utwory w kontekscie malarstwa surrealis-
tycznego. Obrazy, takie jak Slori Celebes (1921) M. Ernsta, Trwalosé
pamigci (1931) S. Dali czy Czerwone liscie (1962) K. Mikulskiego z pewnoscig
pomoga uczniom dostrzec swobodg surrealistycznego przedstawiania, naucza
odkrywaé sensy plynace z kojarzenia odleglych znaczeniowo obrazow,
a takze pozwola spojrze¢ na $wiat przedstawiony poprzez pryzmat snu,
marzenia czy halucynacji. Poznanie swoistosci konwencji surrealistycznej na
przyktadzie malarstwa ulatwi zrozumienie cytowanego wiersza, a ponadto
uswiadomi uczniom, ze chociaz odbiér poezji wspoOlczesnej jest sztuka
trudna, to opanowanie jej daje czytelnikowi niemata satysfakcje z samo-
dzielnego docierania do ukrytych w niej senséw.

Wzajemna korespondencja literatury i malarstwa najbardziej chyba jest
uchwytna na plaszczyznie wspélnych tematéw, motywéw i symboli, co
szczegOlnie sprzyja wprowadzaniu kontekstow plastycznych na lekcjach
jezyka polskiego. Sa one warunkiem prawidlowego zrozumienia dziela
zwlaszcza wtedy, gdy powstalo ono wskutek inspiracji konkretnym obrazem
lub bezposrednio si¢ do niego odwoluje. Tak jest w przypadku wielu
wierszy wspOlczesnych poetdw, m. in. E. Brylla Wcigz o lkarach gloszq...,
Miniatura Sredniowieczna i Kobiety Rubensa W. Szymborskiej, A. Slonimskiego
Rafael, J. Lechonia Matejko i Chelmoriski, S. Grochowiaka Ikar i Lekcja
anatomii (Rembrandta), T. Rozewicza Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima
Boscha) i Jatki, M. Jastruna Rembrandt i wielu innych. Utwory te z reguly
odwoluja si¢ do znanych malarzy i ich dziel, na stale obecnych w kregu
kultury §rédziemnomorskiej i symbolizujacych $wiat klasycznych, tradycyjnych
wartosci. Autorzy zakladaja ich znajomos$¢ u czytelnika, dlatego nie odtwarzaja
za pomoca stow tego, co malarz oddal pedzlem, a starajg si¢ je rein-
terpretowac, odczytywac na nowo, wydobywajac pomijane wczesniej aspekty
czy wrecz polemizuja z artysta, dajac wlasna wizjg prezentowanej rzeczywis-
tosci.

Szczegblnie pozadane jest wykorzystywanie malarstwa w celu o§wietlania
literatury przy omawianiu twérczosci artystow, wypowiadajacych si¢ zarowno
poprzez stowo, jak i przez obraz. W przypadku tworczosci ,,wielokodowej”
jednego artysty mozemy przyjaé, ze jego dzieta, chociaz tworzone w rdéznych
systemach znakowych, wzajemnie si¢ dopelniaja i wyjasniaja. Dlatego przy
omawianiu utworéw literackich C. K. Norwida, S. Wyspianskiego,
S. 1. Witkiewicza, B. Schulza czy M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, warto
siegnac po ich dziela plastyczne, gdyz pomoga odkry¢ charakter ich dorobku,
a ponadto uwypukla ulubiona technike twoércza danego artysty.
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Na przykiad, aby ulatwi¢ uczniom zrozumienie teorii Czystej Formy,
stworzonej przez Witkacego na gruncie malarstwa (Nowe formy w malarsiwie
i wynikajgce stqd nieporozumienia, 1919) i rozszerzonej na inne dziedziny
sztuki, mozna wykorzystat w roli kontekstu interpretacyjnego utwory
plastyczne jego autorstwa. Podkresla one zafascynowanie forma, ksztaltem
i barwa, przypominajace rzeczywisto$¢ snu czy halucynacji, charakterystyczne
rowniez dla dramatow Witkacego. Obraz pt. Fantazja (1921-1922) jest
doskonalym tlem interpretacyjnym dla Szewcéw, gdyz poprzez nierealne
it zdeformowane ksztalty wydobywa ich groteskowos¢, a za pomoca inten-
sywnych barw: krwistej czerwieni i fioletu, podkre§la brutalnosé¢ swiata
przedstawionego w dramacie.

Rzezba

Dzieta tej sztuki moga byC wykorzystane w dydaktyce szkolnej glownie
ze wzgledu na zbieznosci tematyczne z badanymi w szkole utworami literac-
kimi. Jest to konieczne zwlaszcza wtedy, gdy utwor literacki powstat
wskutek inspiracji konkretna rzezba. Tak bylo w przypadku wiersza
Z. Herberta pt. Nike ktéra sie waha, w ktorym autor personifikuje stynny
starozytny posag bogini zwycigstwa (I w. przed Chrystusem). Utwor ten
stanowi konkretyzacje wrazen, jakie rzezba Nike z Samotraki wywarla na
poecie. Autor ukazuje w nim blizszy nam, bardziej ludzki wizerunek tej
starozytnej bogini, ktéra wzruszyla sie losem idacego na $mier¢ mlodego
chlopca. Z. Herbert dostrzega w niej kobiete, odczuwajaca zal, wstyd
i wahanie, a takze — choC jest boginia zwycigstwa — lito§¢ wobec tych,
ktoérzy przegrywaja. Poeta polemizuje w ten sposéb z przekonaniem o pieknie
umierania za ojczyzng, rozpowszechnionym szczegdlnie wsréd Polakdéw ze
wzgledu na powiklania naszej narodowej historii. Dowodzi, ze bez wzgledu
na okolicznosci kazda $mieré jest okrucienstwem, i przypomina, iz podczas
wojny po obu stronach sa przegrani.

Omawiajac w szkole ten wiersz, warto wykorzysta¢ w roli kontekstu
rzezbg starozytnej Nike, bedaca bezposrednim zrédlem inspiracji dla poety.
Dzigki niej uczniowie dowiedza si¢, jak starozytni wyobrazali sobie boginig
zwycigstwa i zauwaza, na czym polega nowatorstwo jej przedstawienia przez
Z. Herberta. Zestawienie takie zwroci uwage mlodziezy na ponadczasowg
warto$¢ 1 aktualnos§¢ dziet sztuki antycznej, a takze wskaze mozliwosci ich
nowych odczytan. Zarazem uwypukli zakorzenienie tworczoSci Z. Herberta
w kregu klasycznych dziet kultury srodziemnomorskiej, a ponadto uzmystowi
jego wymagania wobec odbiorcy: musi on znaé teksty kultury, z ktoérymi
poeta podejmuje swoisty dialog.
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Architektura

Architektura moze by¢ kontekstem warunkujacym zrozumienie konkretnego
utworu literackiego. Jest tak wtedy, gdy powstal on pod wplywem jakiejs
budowli lub wyraznie si¢ do niej odwoluje, czego przykladem jest wiersz
J. Przybosia pt. Notre-Ddme. Utwor ten, inspirowany zwiedzaniem wczes-
nogotyckiej katedry Notre-Dame w Paryzu (XII-XIII w.), nie opisuje jej
wygladu, ale niejako na nowo ja konstruuje. Autor odtwarza w stowie trud
budowniczych, kreuje ,,wlasna” katedr¢ za pomoca poetyckiego obrazowania.
Aby uczniowie mogli doceni¢ ten tworczy stosunek poety do rzeczywistoSci
1 wyodrebni¢ $rodki, ktérymi kreuje on obraz przedstawiony w wierszu,
musza wiedzie¢, jak wyglada $wiatynia, ktora byla prototekstem omawianego
utworu.

Wystawy muzealne

Muzea literackie dostarczaja wielorakich kontekstow, os$wietlajacych
rozne aspekty badanych w szkole dziet. Moga przybliza¢ realia geograficzne
utwordow, budynki, w ktorych toczy si¢ ich akcja, czgsto eksponuja dzieta
plastyczne czy przedmioty codziennego uzytku, opisywane w utworach.
Wiele muzeéw zawiera réwniez ksiggozbiory bedace wlasposcia pisarzy,
z ktérych liczne pozycje czgsto byly inspiracja dla wlasnej tworczoscei.
Mtlodziez moze réwniez obejrze¢ rdzne wydania dziel danego tworcy czy
ilustracje do nich, czgsto w interesujacy sposOb uzupelniajace ich interpretacie.
Wreszcie coraz cze$ciej mozemy ogladaé w muzeach projekcje filmow
fabularnych i dokumentalnych, zrealizowanych z udzialem pisarza Iub
prezentujace jego tworczo§é. Ze wzgledu na powyzsze korzysci, jak rowniez
na atrakcyjnosc takiej formy poznawania literatury i uczestnictwa w kulturze,
warto zwiedza¢ z miodzieza muzea literackie.

Waznym kontekstem interpretacyjnym sa rowniez ekspozycje muzeéw
historycznych, upamietniajacych jakie$§ wazne wydarzenie w dziejach regionu
lub kraju, obecne takze w badanych w szkole utworach literackich. Przy
omawianiu Krzyzakéw H. Sienkiewicza warto byloby zwiedzic Muzeum
Bitwy pod Grunwaldem, upamietniajagce zwycieski bdj Wiadystawa Jagielly
z Zakonem Naj$wigetszej Panny Marii w 1410 r., a takze Muzeum Zamkowe
w Malborku, powstale w twierdzy obronnej tego zakonu.

Natomiast w interpretacji , literatury obozowej”, opisujacej zaglade
Zydéw podczas ostatniej wojny, a wigc m. in. Opowiada#i T. Borowskiego
i Medalionow Z. Natkowskiej, z pewno$cia pomoze wycieczka do Pafistwowego
Muzeum O$wiecim-Brzezinka, utworzonego w dawnych budynkach niemiec-
kiego obozu koncentracyjnego, w ktérym mozna obejrze¢ autentyczne piece
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krematoryjne i komory gazowe, a takze liczne pamigtki po bylych wigzniach
Auschwitz.

Wystawy czasowe moga takze oswietla¢ wybrany aspekt twdrczoscl
literackiej, czego przykladem jest wystawa fotografii w Plockiej Galeril
Sztuki, zatytutowana Wojennym szlakiem Wladysiawa Broniewskiego (1999),
prezentujaca wspoOlczesne zdjecia miejsc, w ktorych przebywal on w czasie
Il wojny éwiatowej i ktore opisywal w swych utworach autor Mazowsza.
Uczniowie, ogladajac fotografie Iwowskiego wigzienia w Zamarstynowie,
mogli poréwnaé je z utworami tam powstalymi: Listem z wigzienia czy
Kasztanem, w ktorych poeta wyrazal gorycz, zawiedziony postawa Zwiazku
Radzieckiego. Bliskowschodnie plenery sa doskonalym kontekstem do
powstalych w czasie marszu z wojskiem nostalgicznych wierszy: Persja,
Damaszek czy Nad rzekami Babilonu, natomiast zdjecia z Jerozolimy stanowia
tlo interpretacyjne dla Sciany placzu, Via Dolorosa i Rézy Saronu. Zestawienie
takie wydobywa §rodki poetyckiego obrazowania, za pomoca ktérych W.
Broniewski literacko przetwarzal ogladana rzeczywisto$¢, a takze pozwala
przesledzié ewolucje postawy ideologicznej i zmiany tonacji wierszy po-
wstajacych w ramach kolejnych etapéw wojennej tutaczki.

Przedstawiony przeglad kontekstow wykorzystywanych w polonistycz-
nej edukacji nie jest z pewnoScia zestawieniem kompletnym, wyczerpuja-
cym wszystkie mozliwoéci o$wietlania wybranych aspektow utwordw lite-
rackich badanych w szkole, jednak staralismy si¢ podaé propozycje naj-
bardziej przydatne i mozliwe do zrealizowania, ilustrowane przyktadami.
Zastosowany tu podzial ma jedynie charakter systematyzujacy, porzad-
kujacy konteksty wedlug rodzaju ich ,tworzywa”: na poczatku omodwione
zostaly teksty pisane, najpierw literackie, potem nalezgce do innych dzie-
dzin piSmiennictwa, nastgpnie reprezentujace inne dziedziny sztuki, na
koncu za$ muzea, obejmujace wiele réznych wymienionych juz rodzajéw
kontekstow.

3. INTERPRETACJA KONTEKSTUALNA UTWOROW LITERACKICH
W TEORII I PRAKTYCE DYDAKTYCZNEJ

Konteksty funkcjonowaly w szkolnej dydaktyce literatury od zawsze.
W rdéznych okresach kiadziono nacisk na poszczegdlne ich rodzaje, co
powodowalo np. dominacje biografizmu czy ujecia historycznoliterackiego.
W 1990 r. konteksty interpretacyjne zostaly po raz pierwszy wyeksponowane
w programie nauczania dla szkot srednich, a juz w szkole podstawowej
uczniowie mieli poznawa¢ i uczyé si¢ sztuki §wiadomego i aktywnego
odbioru roznych tekstow kultury.
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Od tamtej pory ukazalo si¢ wiele publikacji metodycznych, dotyczacych
czytania kontekstowego utwordw literackich w szkole. Jedna z pierwszych
byla ksigzka S. Bortnowskiego pt. Konteksty dziela literackiego. Inspiracje
metodyczne dla nauczycieli szkél Srednich, wydana w Warszawie w 1991 1.
Autor apelowat do polonistéow, by nie obawiali si¢ interpretacji literatury
z uwzglednieniem roznorodnego tla kontekstowego, podawal praktyczne
wskazdwki i ciekawe przyklady lekcji, jak roéwniez nieustannie podkreslat
pozytki, plyngce z czytania kontekstowego zaréwno dla ucznidw, jak i dla
nauczycieli.

Interesujace propozycje lekcji z wykorzystaniem obudowy kontekstualnej
zawieraly takze artykuly, publikowane w , Polonistyce”, redagowanej przez
B. Chrzastowska. Jej rowniez w 1998 r. ofiarowano zbiér prac, zatytulowany
Konteksty polonistycznej edukacji*’, w ktérym omoéwione zostaly wybrane
rodzaje kontekstow, m. in. filozofia, architektura i film, pod katem mozliwosci
ich wykorzystania na lekcjach jezyka polskiego.

Konteksty zajmuja tez wazne miejsce w zreformowanej szkole. W szko-
le podstawowej tresci nauczania maja ukiad tematyczny: utwory literackie
ulozone sa w ten sposéb, Ze wzajemnie si¢ uzupelniaja i z coraz to
nowych aspektow oéwietlaja dany problem, ktorym moze byé np. dom,
szukanie przyjaciela, $wiat fantazji itp. Ponadto podreczniki do ksztalcenia
literackiego zawieraja wiele roznorodnych kontekstow, ulatwiajacych zro-
zumienie i poprawng interpretacje zamieszczonych tekstow — sa to frag-
menty beletryzowanych biografii pisarzy, wywiady z nimi, reprodukcje
obrazéw i rzezb, fotosy z filmowych adaptacji omawianych utwordw,
zdjecia roznych wydan znanych dziet literackich, fotografie muzedw, po-
swigconych pamigci poznawanych pisarzy itp. Stanowia one kontekst ma-
clerzysty poznawanych utwordw, prezentujac uczniom czas i miejsce ich
powstania oraz sylwetke ich autora, przyblizaja realia $wiata przedstawio-
nego i jego bohaterdw, jak rowniez pozwalaja dostrzec swoistosC tworzyw
roznych dziedzin sztuki.

W gimnazjum uczniowie wykorzystuja kontekst biograficzny, historyczny
i aksjologiczny w celu zrozumienia sensu i poglebienia interpretacji oma-
wianych utwordw literackich. Wprowadzanie ich ulatwia integracja z chrono-
logicznie prowadzonym kursem historii. Mlodziez gimnazjalna jest juz
w stanie ocenia¢ i wartosciowaé zachowanie bohaterow literackich, a takze
odnosi¢ ich postgpowanie do wlasnej sytuacji, co sprawia, ze kontakt
z literatura dostarcza prawdziwych przezy¢ etycznych, pozwala tworzyc
wilasny kodeks moralny, a takze na dlugo zapada w pamigC. Poza tym,
w zwiazku z postgpujaca wizualizacja kultury, musza by¢é wykorzystywane
takze konteksty plastyczne: malarstwo, architektura i rzezba.

2 Konteksty polonistycznej edukacji.
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Edukacja polonistyczna w szkole Sredniej korzysta ze wszystkich po-
przednich dziedzin, oéwietlajacych nauke o literaturze, a zarazem wprowadza
konteksty wymagajace najwigkszych kompetencji badawczych: historycz-
noliteracki i filozoficzny. Pozwalaja one na syntetyczne ujecie calej poznanej
dotad tworczosei literackiej, uchwycenie zmiennych regut rodzajowych
i gatunkowych, a takZe na przeSledzenie najwazniejszych probleméw ludzkoéci,
poruszanych przez pisarzy®.

Jednak wykorzystywaniu kontekstow w szkolnym badaniu dziet literac-
kich wcigz towarzysza problemy, chol wiele z nich zostalo ostatnio wyeli-
minowanych. Jest to brak zaplecza materialowego w postaci sprzetu au-
diowizualnego, filméw i nagran, a nawet czytelnych kolorowych reproduk-
cji malarstwa. Problem stanowi takze niedostateczne przygotowanie mery-
toryczne 1 metodyczne nauczycieli, ktorzy powinni przekazal uczniom
sztuke krytycznego odbioru dziel z réznych dziedzin sztuki. Zagrozeniem,
towarzyszacym obecnosci kontekstow na lekcjach jezyka polskiego, jest
takze mozliwos¢ nadinterpretacji i blgdnego rozumienia dziel literackich
w zwiazku z niewlasciwym doborem tresci oswietlajacych je. Stosujac
obudowe kontekstualna nauczyciel powinien takze pamietaé, by w tej
wielosci réznych sztuk i nauk, ktdére maja ulatwiaé¢ zrozumienie literatury,
nie zagubi¢ samego tekstu, by do niego wracal i zawsze stawiaé go
w centrum zainteresowania ucznia jako podstawowy noénik kultury daw-
nej 1 wspolczesne;.

Konteksty z pewnoscia znacznie ulatwiaja badanie dziela literackiego
poprzez oéwictlenie okolicznosei jego powstania, tta kulturowego epoki itp.,
a ponadto czynia je bardziej atrakcyjnym, zachecajac ucznia do lektury
i samodzielnego poszukiwania nowych, niebanalnych zestawien. Pozwalaja
na rozwijanie indywidualnych zainteresowan i uzdolnied, co w wigkszym
stopniu jest realizowane w klasach autorskich, a zarazem faktycznie integ-
rujg literaturg z innymi dziedzinami nauki i sztuki. Przygotowuja takze
miodziez do aktywnego uczestnictwa w kulturze wspolczesnej, uczg sztuki
krytycznego i selektywnego odbioru jej masowych wytworéw, a takze
sklaniaja do obcowania ze sztuka trudniejsza, bardziej ambitna i wartos-
clowsza.

® B. Chrzastowska, Po co czytaé klasyke w gimnazjum?, ,Polonistyka” 2000, nr 8,
5. 457462.
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CONTEXTS IN TEACHING OF LITERATURE
(Summary)

This article contains a review of contexts used in school-didactics of literature. The
definition of intertextuality, context and other theoretical problems are considered in the first
chapter.

Second chapter contains a review of each kind of contexts. At the beginning the author
describes the literary conlexts related to the analyzed by the means of allusion. He also wriles
about Bible and mythology. The following part consists of a review of auxiliary contexts,
which belong to other sciences: history of literature, history, philosophy, ethics, psychology,
sociology and geography. The next part covers the texis of cullure: aesthetics, theatre, film,
music, painting, sculpture, architecture and museum-exhibitions.

The last chapter contains suggestions of how to use contexts during Polish language
lessons: their place teaching programs as well as presence on various educational stages. The
final part of this work contains a description of problems and advantages connected to the
usage of contexts in literature didactics.



