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FILMOWE INTERPRETACJE TEKSTOW LITERACKICH
W REALIZACJACH TELEWIZYJNYCH

Telewizja byla, jest i zapewne pozostanie przede wszystkim zrédlem
informacji. Wydarzenie zapisane na tasmie lub, co szczegblnie wazne,
transmitowane — to naczelna i podstawowa warto§¢ medium telewizyjnego.
Dlatego tez kanaly specjalizujace si¢ w tego typu przekazie ciesza si¢
niestabnacym zainteresowaniem widzow, a co za tym idzie — reklamodawcow.
Informacja to — zgodnie z thumaczeniem lacinskiego informatio — wyjasnienie,
wytlumaczenie, zawiadomienie, wyobrazenie. Skoro tak, to nasuwa si¢ mysl,
7e wszystko, co przekazujemy za posrednictwem mediow, jest informacja.
Czasami jednak jest to informatio szczegOlnej natury. Nie upowszechnia
faktow, lecz jest przekaznikiem refleksji, uczu¢ czy dostarczycielem doznan
estetycznych. Wowczas mozemy mowi¢ o zlozonym charakterze informacii
medialnej — o edukaciji poprzez telewizjg.

Rodzaje telewizyjnych programow edukacyjnych to temat wymagajacy
odrebnej analizy, jednak nalezy podkreslié, Ze ich ksztalt, tematyka i sposo6b
realizacji w duzym stopniu uzaleznione sa od adresata. Filmy poetyckie,
pozostajace na pograniczu malego teatru telewizji, stanowia rodzaj lekcji
jezyka polskiego. Przeznaczone sa jednak nie tylko dla waskiej grupy
telewidzédw, jaka jest miodziez szkolna.

Autorka tej pracy zrealizowala szereg programéw edukacyjnych, w tym
takze filmy poetyckie z udzialem aktorow i z wykorzystaniem scenografii.
Punktem wyjécia byla zawsze poezja stanowiaca material dla powstalej na
ekranie fabuly. Analizie poddano cztery filmy, powstale na podstawie poezji
Juliana Tuwima, Adama Zagajewskiego, Zbigniewa Herberta i Czestawa
Mitosza.
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1. POEZJO! JAKIE TWOJE IMIE?

Poezja Juliana Tuwima nie nalezy do literatury trudnej, wymagajacej od
czytelnika szczegdlnej erudycji. Dlatego film Poezjo! Jakie twoje imig? nie
pehi funkgji interpretatora, lecz stanowi probe sfabularyzowania fragmentéw
Kwiatéw polskich i uzupelnienia tekstu poematu wypowiedziami osob znajacych
osobiscie poetg: Barbary Tuwim-Kraszewskiej! i Adama Ochockiego.

Film rozpoczyna ujecie otwierajacej si¢ okladki rekopisu Kwiatow polskich
i konczy si¢ jej zamknigciem. Zabieg ten ma za zadanie sugerowac swoiste
odczytanie tekstu.

Aktor® prezentuje poczatek poematu tekstem podawanym z off'u
Obrazem do recytowanej poezji sa r¢ce ogrodnika ukiadajacego roze:

[Aktor (efNk:
Bukiety wiejskie, jak wiadomo

Wiazane byly wzwyz i stromo [zblizenie rabat réz; meskie, zniszczone
W barwach podobne do oltarza dlonie zrywaja kwiaty i do$¢ nieporzadnic
Ksztalt serca mialy lub wachlarza ukiadajg je w bukiet]

Albo palety. Z niej to, kwietnej,
Kolory brat bohomaz s$wietny,
Rafael Rawy i Studzianny,

Kiedy ku czci Najswigtszej Panny
Malowal uczué swoich kwiaty

W tonacji bladej, cho¢ pstrokatej.
Ja nie o wiechciach z byle chwastu,
Stawianych na werandzie na stof,
Nie o wiazankach z kwiatéw polnych
Moze i wdzgcznych, lecz dowolnych,
Nie o0 ,nargczach”, specjalnosci
Wiochen i starszych dam rozwianych,
Noszacych je dla wykazania
Polskosici swej lub niewinnosci;

Ja o bukietach z kunsztem, ladem,
Z przewodniz mysla i ukladem,

O zasciankowych, niestolecznych,
Lecz ogrodniczych, lecz dorzecznych,
Z kwiatéw Scinanych nozycami,
Sciaganych pasemkami lyka

Przez popekane, czarnoziemne,
Zgrubiale rgce ogrodnika’.

1 W filmowej wizytéwce jest biad. Zamiast imienia Barbara jest podane imie¢ Irena.
2 Tuwim napisat poemat w brulionie formatu A4.

3 Bronistaw Wroctawski.

4 W nomenklaturze telewizyjnej: glos zza kadru.

5 Kwiaty Polskie Juliana Tuwima.
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Z tekstu Kwiatéw polskich wybrano do filmu tylko te fragmenty, ktére
bezposrednio nawiazuja do biografii poety. Zostaly one zaprezentowane tak,
aby zachowaé ciaglos¢ chronologiczna.

Po prezentacji planszy tytulowej (,,Poezjo! Jakie twoje imi¢?”) na tle
portretow Juliana Tuwima (przenikanie: twarz Tuwima z ostatniego okresu
iycia i twarz poety-gimnazjalisty) pojawia si¢ tekst nawiazujacy do jego
szkolnych czasow. Zostal on, dla potrzeb chronologii, odwrécony. Najpierw
pojawia si¢ dystych:

Ojciec wstepuje do cukierni
Na swa partyjke¢ karambolu®.

a po nim tekst, dotyczacy miodzienczych przezyC poety:

Ja, markotny
MySlami o nim, biedz, plama,
Zitymi stopniami, sprzeczka z mama,
Nowa mitoécia, dosc zawila,
Id¢ na hamak ~ z nienawistng
Ksigzka, bodaj ja dunder §wisnal,
Mistyczng, apokaliptyczna,
Z abrakadabrg liter greckich,
Szatanskich szyfréw, cigé zdradzieckich:
Z kabalg trygonometryczng’.

Autorka filmu zburzyla oryginalng kolejno$¢ strof przez wzglad na
jasnos¢ przekazu filmowego. Wazniejsze byly tu przezycia i przemyslenia
miodego chlopca niz dzieje jego ojca. Jednakowoz o ojcu takze nie wolno
bylo zapomnie¢, gdyz funkcjonowat w tych wspomnieniach. Bez pozostatych
partii poematu przy zachowanej kolejnosci intencja poety stalaby sie
nieczytelna. Stosujac zabieg zamiany uzyskano logiczny ciag przyczyno-
wo-skutkowy: ojciec odwiedza cukiernie a jego syn, w tym czasie, probuje
uczyé si¢ trygonometrii, jednak te¢ nauke przerywaja mu jego wlasne,
z punktu widzenia nastolatka, bardzo powazne problemy.

Kierujac si¢ ta sama intencja przytoczono w filmie wers: ,,Dzisiaj
zabawa w Inowlodzu...”’®. By odda¢ wrazenie taica z ukochang, zastosowano
ujecie polegajace na wirowaniu kamery wsroéd drzew, ktérych korony
7aczynaja zlewac si¢ w pasma. Z tym pelnym dynamizmu tlem zestawiono
na zasadzie przenikania statyczna fotografi¢ twarzy Stefanii Marchew,
pozniejszej zony Juliana Tuwima. W ten sposob uzyskano wrazenie subiektywu
tafczacego mezczyzny wpatrujacego si¢ w twarz partnerki. Po tekscie:

S Ibidem.
" Ibidem.
8 Jbidem (w tekscie: ,,Zabawa dzsiaj w Inowlodzu™).
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»Sercem teraz (zmihyj si¢, zmituj)...”® wmontowano archiwalne nagranie
glosu Juliana Tuwima czytajacego fragment Grande Valse Brillante. Ty
takze zastosowano odwrdcenie kolejnosci tekstéw. Powody byly identyczne
jak w poprzednim wypadku.

W ten sposéb, linearnie, prezentowane sa koleje losu Tuwima, wypunk-
towane przez samego poet¢ W poemacie:

— czasy szkolne;

— zabawa w Inowlodzu;

— widok z okna domu na ul. Andrzeja 40 na ,,konia weterynaryjnego”®;

— wyjazd z Lodzi do Warszawy;

— wspolpraca z kawiarnia ,,Pod Pikadorem™!;

— wojna i emigracjal?

Przy okazji nawigzan do wspolpracy z ,,Pod Pikadorem™ nastepuje
w filmie odstgpstwo od przyjetej zasady korzystania wylacznie z tekstu
Kwiatéw Polskich. Pojawia si¢ bowiem czytany przez aktora z off’u tekst
regulaminu obowiazujacego w tej kawiarni'3. Jest to tekst satyryczny prozs,
oddajacy klimat czasu i miejsca, wobec czego nie razi swa odmiennoscia,
a bardzo wzbogaca materiat filmowy.

Kawiarnia ,,Pod Pikadorem” stala si¢, na zasadzie pars pro toto, symbolem
catego kabaretowego rozdzialu Zycia poety. Jako symbol, znak, wmontowano
archiwalny fragment Spiewanej przez Hanke Ordonéwng piosenki pt. , Mitos
ci wszystko wybaczy”. (Tuwim i Ordonéwna wspdlpracowali z warszawskimi
kabaretami, a poeta wielokrotnie pisat teksty dla tej artystki). Jest to rowniez
symbol beztroski lat migdzywojnia, przerwanych wybuchem I wojny. Ten fakt
zaakcentowano w filmie ztudzeniem zerwania tasmy z piosenka $piewana przez
Ordonbéwng. W obrazie pojawia si¢ Pan Dziewierski niosacy nargcze roz, ktore
w momencie zerwania tasmy dzwigkowej wysypuja si¢ z rak mezczyzoy
i w zwolnionym tempie upadaja na ziemi¢. Ukladaja si¢ w beztadny wzér. Dla
wyjasnienia tej sekwencji postuzylam si¢ fragmentem Kwiatéw polskich od stow:
,Wiec jak pachniale$, bzie warszawski...””1%.

W filmie wykorzystano takze wypowiedzi Barbary Tuwim-Kraszewskiej
oraz Adama Ochockiego, t6dzkiego dziennikarza i pisarza. Sa one wmon-
towane na zasadzie ,,setek”?5, bez rozméwcy. Od pani Tuwim-Kraszewskiej.

o Ibidem.

1 Mowa o posagu konia umieszczonym w Lodzi na dachu Lecznicy Weterynaryjnej przy
ul. Mikotaja Xopernika.

1 J, Tuwim wspoipracowal z kawiarnig poetycka ,,Pod Pikadorem” w 1918 r.

12 J, Tuwim wyjechal z Polski w 1939 r. i powrécit do kraju w roku 1946.

13 http://free.polbox.pi/t/tuwim/pikador. htmc.

34 Kwiaty polskie J. Tuwima.

1$ W nomenklaturze telewizyjnej ,;setka” oznacza wypowiedz do kamery (100% dzwigku
i obrazu).
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stryjeczne] bratanicy poety, dowiadujemy si¢ o nieznanych faktach z Zyciorysu
Tuwima. Chyba najciekawsza jest wypowiedz dotyczaca Smierci poety.
Ojciecc rozmoéwcezyni nazywatl si¢ identycznie: Julian Tuwim.

Zbiezno§¢ nazwisk, oczywiscie i imion, byla Zrodlem pomylek. I tak wlasnie, ostatni okres
w zyciu Juliana Tuwima — zakopiafiski, wigze si¢ z pobytem mego ojca w Zakopanem.
Kuzynowie wymienili si¢. Moj ojciec w Zakopanem byi, bawil si¢, odwiedzal restauracje. No,
trzeba powiedzie¢, ze naduzywal alkoholu. Lubil zreszta zabawe, kobiety. I wyjechat z Zako-
panego. Przyjechat Julian Tuwim-poeta. Wszelkie rozroby mojego ojca poszly na konto Juliana
Tuwima?®.

Wypowiedz Adama Ochockiego nie ma znamion sensacji, lecz jest
cicptym, pelnym wzruszenia wspomnieniem znajomosci korespondencyjnej,
ktéra nigdy nie zmienila swego charakteru ze wzgledu na przedwczesna
smier¢ Tuwima, z ktorym Adam Ochocki nie zdazyt si¢ spotkaé. Y.6dzki
dziennikarz przytacza fragment listu, ktory otrzymal od Juliana Tuwima.
Wczesniej jednak wmontowano fragmenty materialow archiwalnych: Julian
Tuwim siedzi przy biurku w swoim gabinecie i adresuje jaka$ koperte,
podaje ja dziewczynce, ktora z listem w rece wychodzi z kadru. Kolejne
ujecie to Adam Ochocki otwierajacy przy swoim biurku kopert¢. Montaz
zasugerowal, ze, byC moze, jest to ta sama koperta. Oczywiscie, ze wzgledu
na czas, z jakiego pochodza oba materialy wyraznie widac, ze jest to zabieg
typowo sentymentalny, nie majgcy nic wspolnego z manipulacja historyczna.
Jednak nalezy pamietaé, ze w przypadku realizacji filmu dokumentalnego
tego typu montaz bylby niewskazany. W naszym przypadku, w filmie
bazujacym na skojarzeniach i uczuciach, mozna bylo pokusi¢ si¢ o taka
,<2abawe” montazem, ktéra jedynie wzmocnita nastrdj sekwencji i wprowadzita
zludzenie ciaglo$ci fabularnej. Jest to wspomniane we wstepie informatio
w przeciwiefistwie do obiektywnej informacii.

Film kofczy jeden z ostatnich fragmentéw Kwiatéw polskich. Aktor
mowi tekst z off’u, a w obrazie pojawiaja si¢ przedmioty zwigzane z biografia
Juliana Tuwima, wsrdd ktorych jest jego pusty fotel:

...Byl sobie niegdy§ bukiet wiejski...

(bukiety wiejskie, jak wiadomo,

Wigzane byly wzwyz i stromo...

Juz mi ten dwuwiersz mzy legenda,

Juz si¢ od jego liter przeda

Stoneczne nitki zalu, marzes...)

I 16z jak wrdzb... i to rozjarzen,

To gasnien znéw... 1 wzruszen drzacych...

Ach, tak si¢ kocha po raz pierwszy! Byl sobiel”,

'8 Poezjo! Jakie twoje imig? Dorota Ceran-Pikala, Telewizja Polska, Oddziat w Lodz, 1991.
" Kwiaty polskie J. Tuwima.
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Okladka poematu, ktéra otworzyla si¢ na poczatku filmu, teraz zamyka
sigls.

2. HISTORIA SAMOTNOSCI

Historia samotnosci to film, ktorego konstrukcja zostala zbudowana
z tekstow Adama Zagajewskiego, poety, ktory przez szereg lat mieszkal we
Francji. Jego tworczo$¢ ma wiele odniesien do sytuacji emigranta, w jakiej
pozostaje podmiot liryczny, uosobiony w postaci granej przez aktora®.
Zostala osadzona w dwoch plaszczyznach — jawy i snu. Jawa — to proza.
Sen — to poezja.

Filmowe sekwencje snu sa kolorowe. Wrazenie barwy zostalo zinten-
syfikowane przez zabiegi scenograficzne i kostiumograficzne. Aktor gra
w bialym plaszczu, bialej koszuli i bialych spodmiach, a na szyi ma
bajecznie kolorowy, zwiewny szal. Jego wyglad sugeruje rodzaj artystycznego
zaniedbania (rozwiane wlosy, kilkudniowy zarost).

Swiat, w ktorym posta¢ ta porusza si¢ samotnie, jest pelen pozornie
niewytlumaczalnych obrazow:

— wysokie ognisko w nocy na podwoérku starej kamienicy;

— wymarle parterowe domy z utraconymi kominamij;

— pas startowy lotniska, na ktorym zamiast samolotu stoi gigte krzeslo;

— blyskawice, burza, ulewa, dym, ktore znikaja tak nagle, jak si¢ pojawily;

— puste tramwaje odjezdzajace po krzywych szynach;

— kanapa pod oknem, ale nie wewngtrz pokoju, lecz na podworku
kamienicy.

Teksty sa mowione przez aktora ,,setkowo”2% dotycza sztuki, samotnosci,
trudnych wyboréw i decyzji.

Podmiot liryczny jest ciagle w drodze, dostownie i w przeno$ni. Szuka
miejsca, ktore jest gdzie§ — w przyszlosci.

Sekwencje jawy sa czarno-biale. Kostium aktora jest stonowany, w od-
cieniach szaroéci, a sam wyglad postaci — schludny, niczym szczegélnym
nie wyrdzniajacy sie. Swiat otaczajacy postaé jest zwyczajny, peten obcych,
mijajacych ja na ulicach ludzi. Tekst jest podawany z off’'u?!. Sz to,

18 Napisy koricowe — zdjecia: Adam Kaczanowski; montaz: Krzysztof Abucewicz; kierownik
produkeji: Wielistawa Rokicka; recytacja: Bronistaw Wroctawski; Pan Dziewierski: Kazimierz
Przewoznik; dzwigk: Iwona Kawiorska, Wiestaw Pelczyniski (+); studio eksperymentalne:
Wiestaw Rudnik; opracowanie muzyczne: Jolanta Grzybowska; scenografia: Elzbieta Karwariska
(+); $wiatto: Mirostaw Sasin; Telewizja Polska; Oddziat w Lodzi; 1991.

19 Bronistaw Wroctawski.

20 Zob. przyp. 15.

31 Zob. przyp. 4.
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w przewazajacej wigkszosci, fragmenty Dwdch miast — utworu bedacego
rodzajem pamigtnika lirycznego.
Ostatnia sekwencja doprowadza do spotkania obu tych postaci. Zostata
oparta na tekécie tak ,spreparowanym”, by sprawial wrazenie rozmowy.
Zanim jednak dojdzie do dialogu, Postaé ze Snu, stojac przed brama
kamienicy (w tle majaczy ognisko), patrzy na odrealnione perspektywa
odjezdzajgce tramwaje. Mowi:

W nocy przez ciemne ulice
przejzdzat z toskotem
ostatni tramwaj.

W koronach drzew budzly sig
ptaki i bily skrzydtami

o niewidoczne liscie

Myslalem wtedy o przysztosci?2.

Ostatni wers tego wiersza: ,,Wiedzialem, ze spotkam sie z toba” zostal
w filmie przeniesiony do kolejnej sekwencji po to, by Posta¢ ze Snu moglta
bezposSrednio zwroéci¢ sie do Postaci z Jawy. Dialog przechodzi plynnie
w wiersz Przyszlos¢, ktorego tekst oryginalny brzmi tak:

Przyszioéé istnieje

Tylko wiemy o niej tak malo.

Przyszto$c zostawia nam §ladow nie wigcej
Niz wietka dama

Gubigca w przedpokoju chusteczke.

Nie wiemy, co do niej nalezy;

Galgzka bzu w rozkwicie,

Rdzwa plamka na koszuli

Czy szara nico$¢ §witu?3,

Ten sam tekst w filmie przestaje by¢ tylko wierszem, staje si¢ dyskusja:

Postaé z Jawy:

Wiedzalem, ze spotkam si¢ z toba. [dostrzega stojaca w drzwiach
kamienicy Posta¢ z Jawy, obaj
podchodzg do ogniska. Postaé
ze Snu kuca przy ogniu]

Przyszioéé istnieje

Tylko wiemy o nigj tak mato.

Postaé z Jawy:
Przyszioé¢ zostawia nam $ladow nie wigcej
—
2 QOstatni tramwaj Adama Zagajewskiego.
% Przyszlosé Adama Zagajewskiego.
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Niz wielka dama
Gubiaca w przedpokoju chusteczke.

Posta¢ ze Snu:

Nie wiemy, co do niej nalezy,

Galazka bzu w rozkwicie,

Rdzawa plamka na koszuli

Czy szara nico§¢ Switu. [Postaé z Jawy stoi w kadrze,
ktorego tlem jest budzacy
si¢ szary S§wit]

Zwazywszy na funkcjonowanie w filmie obu postaci, ich dyskusja
nabiera zupelnie innego wymiaru, niz samodzielnie wystgpujacy tekst wiersza.
Nabiera cech polemiki, rozrachunku i oczekiwan kogos, kto jest zagubiony
niejako w dwoch osobowosciach.

Scena ta byla ciekawa takze ze wzgledu na stron¢ realizacyjna. Obie
postaci gral bowiem ten sam aktor. Byl w obu postaciach w jednym
kadrze. Obecnie, gdy funkcjonuje technika komputerowa, realizacja po-
dobnych obrazow nie nastrecza Zadnych trudnoSci. Wowczas jednak ope-
rator musial wyznaczy¢ w kadrze punkt graniczny, ktérego aktor nie
mogl przekroczyé. W tym konkretnym przypadku byla to granica og-
niska. Najpierw nagrano scen¢ z jedna postacia, potem z druga, po
przecharakteryzowaniu aktora. W tym czasie kamera byla ustawiona na
,»iiks”’2¢. O ostatecznym wyniku decydowala praca montazysty. Dzigki
pracy przy maszynie montazowej wyposazonej w mozliwos¢ zakrycia czg-
Sci kadru, oba kadry zostaly polaczone na krawgdzi wyznaczonej brze-
giem ogniska. Dla oka ten zabieg jest niezauwazalny, natomiast efekt
filmowy — ciekawy.

Film ten zostal zrealizowany w sposob jednorodny stylistycznie. Nie
pojawily si¢ w nim wypowiedzi o charakterze dokumentalnym ani ikonografie
zwigzane z biografia poety. Sceny snu i jawy przeplataja si¢ rytmicznie,
a ich ksztalt w ogromnej mierze jest uzalezniony od interpretacji aktorskiej.
Nie jest to jednak prosta recytacja, aktor zostal bowiem, jako postac,
osadzony w konkretnej scenografii, sytuacji, a zatem, z filmowego punktu
widzenia, w swoistym $wiecie imaginacji?s.

2 W nomenklaturze telewizyjnej oznacza to zablokowanie kamery w konkretnym potozeniv.

25 Napisy koficowe — asystent rezysera: Monika Michalska; zdjgcia — Tadeusz Kosmider;
kierownik produkeji: Elzbieta Maciaszczyk; montaz: Krzysztof Adamowicz; poeta: Bronislaw
Wroctawski; diwigk: Iwona Kawiorska, Wiestaw Pelczynski; opracowanie muzyczne: Jolanta
Grzybowska; scenografia i kostiumy: Andrzej Pikala; rekwizyty: Czestaw Gawroniski; charak-
teryzacja: Marzena Garczyniska; scenariusz i rezyseria: Dorota Ceran-Pikala; Telewizja Polska
S.A. Oddzat w Lodz, 1992.
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3. CURRICULUM VITAE

Scenariusz tego filmu powstal z tekstow Zbigniewa Herberta. O ile
teksty Adama Zagajewskiego w Historii samotnosci postuzyly jako refleksja
nad zyciem artysty, o tyle wiersze Herberta tworza swoisty Zyciorys.

Aktor?S rozpoczyna wedréwke od wizyty w ogrodzie swego rodzinnego
domu, ktbéry jest zaniedbany, lecz nosi §lady dawnej S$wietnosci. Aktor
mowi ,,setkowo” wiersz Dom?’, niczym wedrowiec wspominajacy lata
utraconego dziecinstwa. Dom otulony jest mgla, ktdrg realizator uzyskat
stosujac Swiece dymne. Aktor nie przekracza jego progu sugerujac tym
samym, ze juz od dawna nie jest tu u siebie. Poczucie to wzmacnia
pojawienie si¢ Kobiety?®, ktéra na widok obcego dla niej mezczyzny
krzyczy: ,,Czego pan tu szuka?’ Aktor odpowiada: ,,Szukam cieni przeszio-
§ci”. Te cienie to z pewnoscia takze rodzice, dlatego w tym miejscu
nastepuje sekwencja po$wigcona ojcu. Oparta jest na ikonografiach i teks-
ce aktora z off'u®. Glos jest szorstki, do§¢ szybko i energicznie relac-
jonujacy dommniemane koleje losu ojca. Najwyrazniej tli si¢ tu, obok
mitosci, takse zal do cztowieka, ktdéry opuécil rodzing w pogoni za innym,
ciekawszym zyciem.

Kolejna sekwencja, po§wigcona matce, ma klimat zadumy i refleks;i.
Aktor przekracza prog pomieszczenia bedacego czym$é w rodzaju sklepu
z antykami. Wsrod bibelotéw jego uwage przykuwa srebrna szkatulka.
Otwiera ja. Okazuje si¢, ze jest to pozytywka, a w niej sznur peret. Aktor
w zamySleniu siada na sofie i bierze perly do reki. Sznur peka i kamienie
rozsypuja si¢ po podiodze. Obraz jest zmontowany w zwielokrotnionym
spowolnieniu ruchu i dzwigku, co daje efekt zaburzenia, dysharmonii,
wdeformowania rzeczywistoéci. Po wybrzmieniu aktor méwi wiersz poswigcony
matce3?. Wychodzac spostrzega perle na podlodze. Podnosi ja, zamyka
w dioni i zabiera ze soba.

W nastepnej sekwencji, w parku, zakopuje znaleziong perle i jednocze$nie
»Setkowo™ moéwi wiersz3!, bedac filmowany ,,subiektywem”3? perly. Skarb
przeszlofci i pamieci zostat ukryty. Aktor odchodzi, by zblizy¢é sie do
budynku ze schodami. Wchodzi do $rodka.

W kolejnym ujgciu pojawia si¢ izba klasowa z poczatku wieku: stary
globus, lawki, kalamarze, liczydlo, katedra, preparaty §wiadczace o tym, ze

% Janusz Kubicki.

¥ Dom Zbigniewa Herberta.

* Statystka.

¥ Mdj ojciec Zbigniewa Herberta.

¥ Mama Zbigniewa Herberta.

3 Chcialbym opisa¢ Zbigniewa Herberta.

% W nomenklaturze telewizyjnej — z punktu widzenia obiektu patrzacego na akcjg.
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jest to pracownia przyrodnicza. Aktor stoi na tawce (,,subiektyw” nauczyciela)
i mowi wiersz33.

Po wyjciu aktora na korytarz przekonujemy si¢ o tym, ze szkola jest
wspblczesna. Swiadczy o tym biegnaca grupa miodziezy. Aktor schodz
stylowymi schodami. Na polpigtrze, w obloku mgly, stoi odwrécona do
okna dziewczyna w kostiumie przedwojennej pensjonarki. Jest to ewidentnie
»duch przeszlosci”. Mlodziez, ktéra przebiegla chwilg wczeSniej, znacznic
wzmocnifa efekt ,,przybysza z pamieci”.

Aktor podchodzi do dziewczyny i zwraca si¢ do niej stowami wiersza%.

Po ostatnich stowach schodzi do wyjcia. Tu mija go wozna3s, ktora
z oburzeniem krzyczy: ,,Panie, co pan tu robi? Noc juz, do domu trzeba!”

Aktor poépiesznie opuszcza gmach szkoly. Swiatlo w tej sekwengji
»Zostalo zrealizowane” na zasadzie kontrastu dnia i nocy. Gorna partia
schodéw z lewej strony kadru tonie w storicu, podczas gdy dot w okolicach
drzwi to juz $wiat glebokiej nocy. Efekt ten ma za zadanie odrealni¢ $wiat.
Jest to wprowadzenie do kolejnej sekwencji, w ktorej aktor wychodzi przed
drzwi | tam zaskakuje go oSlepiajace $wiatlo, skierowane prosto w jego
twarz. Aktor upada i wije si¢ na ziemi chlostany $wiattami niczym podczas
przestuchania. Podkladem muzyczno-poetyckim jest $piewany przez Przemys-
tawa Gintrowskiego wiersz pt. Przesluchanie aniola.

Kolejna sekwencja to twarz aktora, pelna buntu i niezgody. Nastrdj
wyrazany przez posta¢ koresponduje ze scena poprzednia. Zblizenie twarzy
zmontowano na ,,poimiksie”3® z obrazami wojen, manifestacji, wiecow,
pochodéw pierwszomajowych. Aktor méwi wiersz bedacy krzykiem sprzeciwu
wobec §wiata fizycznej i psychologicznej przemocy?’.

Film zamyka sekwencja, w ktorej aktor odchodzi w dal autostrada.
Robi sig ciemno, $wiatla mijajacych go samochoddw staja si¢ coraz jaskrawsze
na tle ciemniejacego nieba. Kamera stojaca na asfalcie bardzo dlugo
obserwuje oddalajaca si¢ posta¢ aktora, ktoéry z off'u mowi tekst®e.

Podobnie jak w Historii samotnosci starano si¢ w tym filmie konsekwentnie
przestrzegaé¢ jednorodnoéci stylistycznej. Jedynym odstepstwem jest sekwencja
.»przestuchania aniola”. Jest to jednak odstgpstwo wylacznie formalne,
polegajace na zmianie sposobu przekazu tekstu poetyckiego. Glos $piewajacego
Przemystawa Gintrowskiego zastapil interpretacje Janusza Kubickiego.
Calo$é kompozycji jednak nie zmienia si¢ od pierwszego do ostatniego

3 Pan od przyrody Zbigniewa Herberta.

 Epizod Zbigniewa Herberta.

35 Statystka.

36 W nomenklaturze telewizyjnej — przenikanie dwoch obrazow, ale z zachowaniem ich
obu podczas calego ujgcia.

37 Rozwazania o problemie narodu Zbigniewa Herberta.

3 Bqdi wierny Zbigniewa Herberta.
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ujecia. Stanowia one klamre: w pierwszym aktor wchodzi w kadr, w ostatnim
- oddala sie, wchodzac w glab kadru filmowegoS,

4. JESTEM MALYM CHLOPCZYKIEM, KTORY NAGLE OSIWIAL

Ze wszystkich omawianych filmow Jestem malym chlopczykiem, ktory
nagle osiwial jest obrazem najbardziej rozbudowanym ze wzgledu na liczbe
rol, na ktore rozpisano teksty. Gra tu czworo aktoréw, ktorzy wyglaszajac
teksty Czestawa Milosza, probuja —~ podobnie jak w filmie Curriculum vitae
- stworzyC¢ poetycki Zyciorys artysty.

Aktor grajacy rolg Poety*® kreuje t¢ postac, dajac jej dwa oblicza: Poety
Starego i Mlodego. Niebagatelna rol¢ odegrala tu charakteryzacja oraz
kunszt aktorski. Stary Poeta wspomina wlasna mlodo§C. Przypomina sobie
sicbie — nieporadnego, zagubionego, probujacego wejs¢ w wielki $wiat,
ktorego symbolem staje si¢ tu przedwojenna kawiarnia ze wspanialym
wystrojem i znakomitymi gosémi. Dwoje z nich, szczegélnie zapamigtani
przez Poetg, to Ruda i Tenor. Aktor grajacy Chlopaka*' — przyjaciela Poety
z lat miodoéci — mowi z off"u wiersz*?, nawigzujacy do wspomnienn mlodzien-
czej nieSmiatosci. W obrazie widzimy elegancki, przedwojenny lokal, w ktorym
pojawiaja si¢ Ruda i Tenor symbolizujacy przynaleinos¢ do lepszego Swiata.
Ale juz w tekécie padaja stowa sugerujace nieszczgsliwy koniec obu postaci
(,Nie zazdroscitby$ tenorowi [...] gdyby$ znat jego strach’’; ,,Ruda [...] jest
lalka w ogniu”).

Kolejny tekst*® stal si¢ inspiracja do ukazania Poety, ktdéry po latach
odwiedza t¢ sama kawiarni¢ w okresie powojennym. Obiekt zmienit si¢
diametralnie pod wzgledem scenografii, jednak widaé, Zze miejsce jest to
samo, lecz brzydkie i zwyczajne. Nawet wytworny kelner zostat zastapiony
malo elegancka kelnerka. Godcie tez sa malo atrakcyjni, cho¢ to te same
osoby, ktore widzielismy w ,,wersji przedwojennej”. Poeta takze tu jest, ale
tym razem czuje si¢ swobodnie, niczym staly bywalec. Sa tez Ruda i Tenor,
ale jakze odmienieni! Tenor siedzi smetnie nad pustym kieliszkiem, zaro$nigty
i pijany; Ruda — w zbyt mocnym i niegustownym, przejaskrawionym

¥ Napisy koncowe — scenariusz i wspoipraca: Monika Michalska; Poeta: Janusz Kubicki;
rekwizytor: Jerzy Kowalski; kierownik produkcji: Elzbieta Maciaszczyk; garderoba: Joanna
Salska; zdjecia: Stanistaw Scieszko; montaz: Krzysztof Abucewicz; dzwigk: Mirostaw Lato;
“fwiatlo: Marek Kuropatwa; rezyseria: Dorota Ceran-Pikala; scenografia i kostiumy: Andrzej
Pikala: Telewizja Polska S.A., Oddzial w Lodz, 1993.

“ Marek Kasprzyk.

“ Andrzej Mastalerz.

“ Twoja nieszczesliwa i glupia milo§é Czestawa Milosza.

® To bylo w duiym miescie... Czestawa Mitosza.
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makijazu, z dziura w ponczosze pali wulgarnie papierosa popijajac czgsto
alkoholem. Oboje sa zupelnie sami (w scenie przedwojennej otaczalo ich
grono wielbicieli i wielbicielek). W tekécie méwionym z off’u przez Poetg
pojawiaja si¢ wirgty z poprzedniego wiersza. Zostaly zmontowane z glosem
aktora grajacego Chlopaka. (,jest lalka w ogniu™, ,,gdybys znal jego strach
i widziat jak zginie’)*.

Mlodos¢ Poety to takze przyjazn i miloSC. Przyjazn symbolizuje postaé
Chlopaka, z ktorym wspdlnie podziwiaja wdzigki kobiet. W scenie nad
rzeka mowia tekst*s, ktory zostat rozpisany na role. MiloS¢ bywa trudna
— sugeruje to scena z Dziewczyna 1%. Jest to sekwencja o charakterze
symbolicznym. Dwie postaci w czarnych trykotach i na czarnym tle (sugeruje
si¢ przez to Milto§¢ w Ogodle a nie Mitos¢ Konkretng) probuja zblizy¢ sie
do siebie. Dziewczyna I méwi tekst wiersza®’ pelen zalu z powodu niespelnicnia
i obcosci. W scenie z Dziewczyna 1148, bedaca wspomnieniem dawnych
spotkan i randek, Poeta recytuje z off'u wiersz wspominajacy utracone
miejsca i uczucia mlodosci (tym razem te spelnione)*.

Jednak najwazniejsze sa dla artysty refleksje dotyczace sztuki, spraw
zycia i Smierci. Stara si¢ to oddac scena, w ktorej do tworzacego Starego
Poety przybywa z przeszlosci Dziewczyna 1. Poeta odczytuje jej fragment
napisanego przed chwila utworu. Po chwili tekst ten przeksztalca sig
w dialog o sensie istnienia $wiata, Smierci, istocie bytu®. Wiersz ten takze
rozpisano na role.

Podobnie skonstruowano scen¢ rozmowy Milodego Poety ze Starym
Poeta. Poniewaz w jednym kadrze gra ten sam aktor, realizacja przebiegala
identycznie, jak w ostatniej scenie filmu Historia samotnosci. Wiersz ten®
potraktowano jako dyskusje Milodosci ze StaroScia na tematy ostateczne.

Ostatnia scena filmu przywoluje postaci z przesziosci (w strojach z epoki),
ktoére probuja dokonaé charakterystyki Poety stowami wierszas. Stary
Poeta wtoruje im w tej rozmowie, by po stowach ,,buona notte, ciao for
ever” zamieni¢ si¢ w Mlodego Poetg. Po tej zamianie nawiazuje kontakt
wzrokowy ze zjawami. Sugeruje to przejécie Poety na druga strong bytu.

Ten film z pewnoscia jest najdalszy, z punktu widzenia formalnego, od
wezesniej oméwionych obrazéw, gdyz wiele w nim rdznorodnosci, wynikajacej

“ Zob. przyp. 42.

4S Piesh Adriana Zielinskiego — V Czestawa Milosza.

4 Julitta Sekiewicz.

41 A jednak bylismy... Czestawa Milosza.

48 Malgorzata Kalamat.

4 W starosci... Czestawa Milosza.

8 Pozegnanie Czestawa Milosza.

51 Méwie do ciebie po latach milczenia... Czestawa Mitosza.
2 Zadnych obowigzkéw... Czestawa Mitosza.
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7 zaangazowania az czterech aktorow oraz wprowadzenia scen o charakterze
symbolicznym. Jest kilka scen zbiorowych z udzialem statystow i epizodzistow,
co sprawia wrazenie bardziej rozbudowanej fabuly niz w filmach nakreconych
wezesniej. Idea jednak pozostala ta sama: tu takze wiersze staly si¢ inspiracja
do opowiedzenia historii®3,

We wszystkich zanalizowanych obrazach prébowano dokonaé filmowej
interpretacji tekstow literackich, by¢ moze nie zawsze zgodnej z przyjetymi
stereotypami. Jednak nie ograniczono si¢ jedynie do recytacji tekstow, lecz
potraktowano je jako materiat dramaturgiczny. Osadzajac wiersze w konkretnej
scenografii i sytuacji, niejednokrotnie zmieniajac je w dialogi, starano si¢
osiggna¢ poziom informatio, czyli przekazu treSci poprzez ich subiektywna
prezentacjg. Subiektywng, gdyz film poetycki, podobnie jak sama poezja,
jest samodzielnym dzielem sztuki, cho¢ nie autonomicznym, poniewaz
opartym na ionym rodzaju przekazu artystycznego, poezji innego niz
rezyser tworcy.

Dorota Ceran-Pikala

DER LITERARISCHE STOFF UND TV FILMENINTERPRETATIONEN
(Zusammenfassung)

Der Artikel betrifft Art und Weise auf welche vier TV Filme realisiert wurden. Die
Drehbiicher lehnen sich an Dichtung von Julian Tuwim (Poesie! welche deine Name), Zbigniew
Herbert (Curriculum vitae), Adam Zagajewski (Die Geschichte von Einsamkeif) und Czestaw
Mitosz (Ich bin ein klein Knabe...) an.

Der literarische Stoff wird so ausgenutzt, daB er auf einer Erzdhlungsfabel beruhende
Konstruktion ist. Von riesiger Bedeutung ist auch der Filmschritt, der im Falle des kiinstlerischen
Filmes die Stimmung der dargestellen Welt bildet. Sekundire Rolle spielt hier die Information,
viel wichtiger ist die vom Autor informatio genannte Funktion, das heift das Hennen von
Emotionen und Werkklima.

$ Napisy koficowe — opracowanie muzyczne: Jolanta Grzybowska; montaz: Krzysztof
Adamowicz; Poeta: Marek Kasprzyk; Chlopak: Andrzej Mastalerz; Dziewczyna I: Julitta
Sgkiewicz; Dziewczyna 1I: Malgorzata Kalamat; garderoba: Anna Salska; kierownik produkcji:
Blibieta Maciaszczyk; zdjecia: Tadeusz Koémider; napisy: Marek Krzeminski; Dorota Ce-
ran-Pikala, 1993.



