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AUTENTYZM? AUTOGRAFICZNOSC? GLOS W SPRAWIE
NAJMLODSZEJ POLSKIEJ PROZY

Pbézne roczniki 70. i wczesne 80. to pierwsze pokolenie pisarzy, ktore
dojrzewalo w postkomunistycznej Polsce, a pierwsze doroste doswiadczenia
zbieralo w ,,raczkujacym” kapitalizmie. Ich powiesci nie sa kronika trans-
formacji, lecz spisywanymi na marginesach glosami. Mlodzi autorzy podej-
mujg krytyke spoleczna, opisujac zarazem empiryczne ,tu i teraz”. Czynia
to na waskim tle — §rodowiska kolezefskiego, zawodowego i wyodrgbnionego
za pomoca kryteriow przestrzennych®.

Mali realisci

Kiedy dziewietnastoletnia Dorota Mastowska opublikowala w 2002 roku
Wojne polsko-ruska pod flagq bialo-czerwonq nikt chyba nie spodziewat sig,
jak wazna to bedzie data. Pierwsze lata funkcjonowania III RP nie sprzyjaly
prozie, ktéra opisywalaby zycie w ,,czasie normalnym™2. Sukces prozators-

! Wigkszo$é z nich nawigzuje do schematu powiesci frodowiskowej, a wigc podtypu powiesci
spolecznej o weizszym zakresie §wiata przedstawionego. Ograniczony jest on z reguly do jednego
Srodowiska spolecznego lub dwoch (czesty zabieg to zestawienie dwéch grup spolecznych). Nie
jest natomiast panoramg spoleczna, z definicji opisujac ,,wycinek rzeczywistosci”. Stad upat-
rywanie wzorca powiesci §rodowiskowej w protorealistycznych ,,obrazkach” i ,szkicach fizjo-
logicznych™. Kojarzy si¢ powstanie powiesci srodowiskowej z naturalizmem i inspiracja projek-
tem , powiesciowego dokumentu” Emila Zoli. Por. Powiesé srodowiskowa, [w:] M. Glowifiski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawifiska, J. Stawidski, Slownik terminw literackich, red.
). Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 2002; Powie$é §rodowiskowa, ,Zagadnienia Rodzajéw Literac-
kich”, t. 50, z. 1-2 (99-100), Lodz 2007, s. 259-262 (tam — bibliografia).

% Termin Przemystawa Czapliiskiego (P. Czaplinski, Efekt biernoici. Literatura w czasie
normalnym, Wyddwnictwo Literackie, Krakéw 2004).
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kiego debiutu maturzystki z Wejherowa zapoczatkowal mod¢ na teksty
aktualnoéciowe, nierzadko wrgcz parareportazowe. A przez to bardzo medial-
ne — aktualny kontekst spoleczny zapewnia im stala obecno$¢ w dyskursic
publicznym. Koniunktura na dwudziestolatkow zasygnalizowana wysokim
nakladem Wojny zmobilizowala wydawcow — teksty pdznych rocznikéw 70,
i wezesnych 80. zaczgto publikowaé¢ m.in. w wydawnictwach W.A.B., Pro-
szynski i s-ka, Zielona Sowa, Znak.

Czy o poznych rocznikach siedemdziesiatych i wezesnych osiemdziesiatych
mozna w ogdle méwié jako o ,,pokoleniu™? Zastrzezenia maja i socjologowic,
i krytycy literaccy. Pierwsi akcentuja brak przezycia pokoleniowego. Barbara
Fatyga zwraca uwagg¢ na to, ze wydarzenia pokoleniowe z reguly bywajy
traumatyczne, a takich obecnie brak3. Drudzy podkreslaja komercyjny wy-
miar pokoleniowych klasyfikacji. ,,Dzieci Wolnego Rynku to nie formacja
pokoleniowa, ale target. Grupa potencjalnych nabywcéw — plyt, ubrag,
napojéw”* — komentowal Krzysztof Varga.

Negatywnie oceniane sa tez proby osadzania mlodych w ramach pokole-
nia literackiego®. Definiowane jest ono jako: ,,grupa rowicsnicza, ktora laczy
wiez przyjacielska”; ,jej przedstawiciele sa mlodzi, bo wowczas najsilnic
odczuwane jest poczucie pokoleniowej przynaleznosci”; ,,przedstawicicle
pokolenia (mlodzi) przeciwstawiaja si¢ starym — stad zjawisko sporu pokole-
niowego”; ,,nowe formacje pokoleniowe pojawiaja si¢ mniej wigcej co deka-
de”; ,,wspblne im jest przezycie pokoleniowe”S. Proba okreslenia ,,mlodych”
w ramach pokolenia literackiego wymagalaby udowodnienia, Zze wspolny
mianownik laczacy przedstawicieli danej generacji znajduje wyraz w ich

3 B. Fatyga, Resentyment, marketing i legenda, [w:] Mlodzi kornca wieku. Pokolenie 2000
czy pokolenie '89? Dzieci Wolnego Rynku czy blokersi? — artykuly z ,Gazety Wyborczg"
W.A.B, Artur Andersen, Agora SA, Warszawa 1999, s. 113. Uderzajaco podobnie wypada na
tym tle wypowiedz Krzysztofa Vargi: ,Problem z pokoleniami jest taki, e poniewaz iak
naprawde ich nie ma, trzeba je wymy$laé. Antoni Pawlak powiedzial kiedy$, Ze ostatnim
prawdziwym pokoleniem bylo pokolenie Kolumbéw — Baczynski, Gajcy, Trzebifiski. Péznie]
nie nastapilo juz zadne tak silne przezycie jak wojna i Powstanie Warszawskie, przezycie
jednoczace cate roczniki [...] Za cizgtym wymyslaniem nowych pokolen stoi tgsknota za traumg”
(K. Varga, 2000 — pokolenie czy Pollena, [w:] Mlodzi kotca wieku..., s. 42). O ,zazdrosd
o Powstanie Warszawskie” pisat Varga rowniez na marginesie analizy Radia Armageddon
Jakuba Zulczyka (K. Varga, Zazdroéé o Powstanie Warszawskie, ,,Gazeta Wyborcza”, 8 IV
2008, s. 14).

4 K. Varga, 2000 — pokolenie..., s. 44.

s Termin ten jest do§é niefortunny — i w taki tez sposéb komentuje go Janusz Maciejewski
,jeli pominiemy metrykalne znaczenie stowa — zjawiska takiego, jak pokolenie literackie, nie
ma. Mozna go uzywaé co najwyzej jako skrétu formuly: ogdt pisarzy nalezacych do tej samej
generacji kulturowej” (J. M aciejewski, Kategoria pokolenia w badaniach literackich, [w:] Dre:
mat i teatr, red. J. Trzynadlowski, Ossolineum, Wroctaw 1967, s. 172, w przypisie).

6 7a: Z. Jarosifski, Pokolenia literackie, [w:] Slownik literatury polskiej XX wieki,
Ossolineum, Wroclaw 1992, s. 825-833.
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tekstach —~ zar6wno na poziomie §wiatopogladowym czy fabularnym, jak
i - czgsto — programowym, na przyklad w manifestach literackich. Uznajac
ten postulat za niespelniony w kontekscie mlodej prozy, Robert Ostaszewski
w Dzieciach gorszej koniunktury wyrokuje, ze nie wykrystalizowalo si¢ ani
pokolenie trzydziestolatkow, ani, tym bardziej, dwudziestolatkow?’. Mlodzi
autorzy npie pisza prozy innej niz poprzednicy.

0 ile w kwestiach formalnych najmlodsza proza nie zaprezentowata nic
rewolucyjnego, tematyka powiesci ujawnia wspolny horyzont do$wiadczen,
a nawet moze byC argumentem w dyskusji na temat przezycia pokoleniowe-
go. Wspélny mianownik pojawia si¢ rowniez w wypowiedziach o charakterze
autorozpoznania grupy rowieSniczej. Przybliz¢ trzy charakterystyczne auto-
definicje, omijajac te proby klasyfikacji pokoleniowej, ktérych autorstwo
pochodzi z zewnatrz®. Warto zwrociC¢ uwage na to, ze autorami cytowanych
opinii sa mlodzi artysci.

Pierwsza z taksonomii za punkt wyjscia przyjmuje odzyskanie przez Polske
wolnosci w wyniku przetomu 1989 roku. Kuba Wandachowicz (rocznik 1975),
lider zespotu muzycznego Cool Kids of Death®, postrzega swoje pokolenie jako
nietypowe, poniewaz... ograniczone wolnoscia. Paradoksalnie, odzyskana ,,nor-
malno$C” jest dla Wandachowicza synonimem intelektualnej pustki miodych.
Nie uczestnicza w Zadnym dyskursie — ani spolecznym, ani polityczaym.
Przyjmujac postawe wycofania, niczego nie manifestuja, ani nie zajmuja
zadnego stanowiska — rezygnuja po prostu z aspiracji intelektualnych. Dlatego
swoich réwnolatkéw Wandachowicz okredlit jako ,,pokolenie Nic”. To grupa
heterogeniczna. Warto zwrdci¢ uwage na odautorska klasyfikacje — wedtug rol:

hiphopowca, pracownika agencji reklamowej (jako symbolu nowoczesnie pojmowanego
awansu spolecznego), palacza marihuany, pseudokibica, alkoholika (ktory upija si¢ piwem
w pubach — taka teraz moda...), dziennikarza, dresiarza, pracownika banku, dzalacza
prawicowych mtodziezowek, ktory wiarg w sprawcza sile polityki czerpie z przedwojennych
publikaci...

"R. Ostaszewski, Dzieci gorszej koniunktury. Szkic (cienkq kreskq) do obrazu prozy
najmlodszej, JFa-Art” 2000, nr 4.

® Np. ,,pokolenie Frugo” autorstwa Marcina Mellera, ktéry opublikowat w ,,Polityce”
artykut pod takim wlasnie tytulem (M. M eller, Pokolenie Frugo, ,Polityka”, 4 1V 1998, nr 4,
s. 3-8). ,,Nazwijmy ich pokoleniem Frugo. Dlaczego? Mozna by powiedzie¢ tak, jak oni by
zobili: a dlaczego nie? Agresywnie reklamowany soczek Frugo to kwintesencja kolorowej,
bezproblemowej konsumpcii. Ich znak firmowy, wyréznik™ — pisat, Sporo o tezie upraszczajacego
problem artykutu moéwia tez zbudowane na opozycjach §rddlytuty, m.in. Dzieci przed rodzicami,
Kasa przed wiedza, Wolnosé przed obowiqzkiem, Konsumpcja przed demokracjq. Nie uwzgledniam
rowniez proklamowanego w kwietniu 2005 r. po &mierci papieza Jana Pawia Il okreslenia
»Pokolenie JP 11” — nazwa 13 obejmuje si¢ miodziez nie tylko polska; ponadto jest krylykowana
przez socjologow. Pomijam pierwszg probe klasyfikacji ,,miodych” po 1989 roku, czyli okreslenie
»Generacja X, poniewaz jest ono kalka z Zachodu.

°K. Wandachowicz, Pokolenie ,Nic", ,Gazeta Wyborcza”, 4 1X 2002.
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Tak zréznicowana grupa rOwiesnicza ma jednak, zdaniem Wandachowi-
cza, wspllna twarz: ,,zmeczonego zyciem defetysty, bezideowca”. Przyczyn
takiej kondycji szuka¢ nalezy w warunkach ekonomicznych, zwlaszcza ma-
sowym bezrobociu. Charakterystyczna dla mlodych jest rowniez — zdaniem
autora — pogon za pieniadzem, ktéra na dalszy plan przesuwa dylematy
etyczne. Na pytanie ,mieé czy byé” przedstawiciel generacji ,,Nic” od-
powiada: mie¢. Nawet, jesli odbywa si¢ to kosztem ,,schlebiania najnizszym
gustom klientow i zleceniodawcoHw™.

7 metafora pustki wspolgra druga z wielkich metafor wyjSciowych
mlodego pokolenia: ,wielkie zarcie”. Wiaze si¢ ona z wyraznie zazna-
czonym w najnowszej prozie nurtem antykonsumpcyjnym: po 1989 roku
Polska nadrabia zalegloSci i w przyspieszonym tempie uczy si¢ konsum-
pcyjnego stylu zycia. Dorota Maslowska w artykule Przyszkoleni do jedzenia
ujmuje to tak:

jesteSmy pokoleniem braku, niesamowitej pustki, jakiej musi doznawac bulimik po eksta-
tycznym wchlonigciu zawartosci lodowki [...] jesteSmy pokoleniem wpychanej w tg pustkg
protezy, erzacu [...] jesieSmy pierwszym pokoleniem, ktéremu wykupiono kolonie w raju’.

Podobnie pierwsze doSwiadczenia konsumpcyjne po wypelnieniu polek
sklepowych opisuje Stawomir Shuty, w artykule W paszczy konsumpcji:

Pierwszy haust tej wybujalej erotyczmie rzeczywisio$ci byt zabdjczy. Moglem umrzeé
z przejedzenia. Doslownie. Bez Zartoéw. Potrafilem na przykiad pig¢ godzin, z zegarkiem
w reku, jesé bez ustanku, rézne szmatlawce, rézne kolorowe géwna pic i oglada¢ podobnej
wartoéci kalorycznej programy telewizyjne na kablowce lub uganiaé si¢ po korytarzach
w jakiej$ prymitywnej grze videol.

W probach pokoleniowej klasyfikacji ogromna role odgrywa kryterium
ekonomiczne. ,,Pokolenie 1200 brutto” po raz pierwszy zdefiniowal mlody
prozaik Jakub Zulczyk*2. Termin rozpowszechnila ,,Gazeta Wyborcza ™
Odnosi si¢ on do obecnych dwudziestoparolatkow, ktorym pierwszej pracy
przyszlo szukaé w przestrzeni wolnego rynku. Kapitalizm nie okazat si¢ dla
nich tak laskawy, jak dla ,dzeci transformacji” — o dekade starszych
rodakow, ktoérzy zalapali si¢ na boom po 1989 roku. Borykaja si¢ z bez

0 D. Mastowska, Przyszkoleni do jedzenia, ,,Gazeta Wyborcza”, 5-6 X 2002.

1 S Shuty, W paszczy konsumpcji, [w?] Frustracia. Mlodzi o Nowym Wispanialym Swiece,
red. P. Marecki, J. Sowa, Krakow 2001, s. 18.

12§ Zulczyk, Pokolenie 1200 brutto. Artykut mozna przeczyta¢ na sironie intemetowe)
hitp://relaz.02.pl/magazyn-artykul php?d =465

13 W. Staszewski, Pokolenie 1200, ,,Gazeta Wyborcza”, 29 V 2006, dodatek Duiy
Format, nr 21, s. 6 (w tym samym tekscie wypowiedz prof. B. Fatygi, kwestionujacej zasadnost
uzywania w tym kontekscie terminu ,,pokolenie™).
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robociem, a jesli pracuja, to czgsto w wielkich korporacjach, za najniisza
pensj¢ — nomen omen — 1200 ziotych brutto. ,,Awansuja dopiero, gdy wymra
czterdziestolatkowie”4. Jako pierwsza generacje, ktora doswiadczyla, czym
jest brak pienigdzy w konsumpcyjnym S$wiecie!s, okresla Dzieci Wolnego
Rynku rowniez Pawet Wujec, uczestnik debaty Mlodzi korica wieku, ktora
- na podsumowanie dziesi¢ciolecia transformacji ustrojowej — zorganizowala
,Gazeta Wyborcza™.

Przedstawione proby okreSlenia wlasnej grupy rOwiesniczej przez jej
przedstawicieli uwzgledniaja kontekst spoleczno-polityczny, odnoszac si¢
do do$wiadczenia komunizmu. Propozycje scalenia owych prob zawiera
artykut Jana Sowy — Dezerterzy spoleczenstwa konsumpcji. Za przezycia
pokoleniowe rocznikéw siedemdziesiatych Sowa (reprezentant opisywanego
pokolenia) uwaza kombinacj¢ Swiadomosci historycznej oraz miejsca zaj-
mowanego w przemianach spoleczno-ekonomicznych!®. Wspdlnote do-
$wiadczen ksztaltuja wigc pamig¢ o PRL-u (pdézne roczniki 70. to ostatnie
pokolenie pamigtajace komunizm!”) i §wiadomo$¢ nieprzyjaznego systemu
ekonomicznego. Sowa akcentuje, Ze ,dezerterzy spoleczenstwa konsum-
peji” nie skorzystali na transformacji ustrojowej, bo w 1989 roku byli za
mlodzi na podjecie pracy. Po uplywie dekady jest juz na to za pdino
- wszystkie stanowiska zajeli starsi o dziesie¢ lat. Od nadziei pokiadanych
w odzyskaniu niepodleglo§ci poprzez eufori¢ zwigzana z wolnoscia az po
frustracjc — tak wyglada ksztaltowanie si¢ postaw rocznikow siedemdzie-
siatych wobec nowej rzeczywistosci. Tytulowa dezercja odnosi si¢ przede
wszystkim do niezgody na pracg w wielkiej korporacji. Zarbwno w prozie
poznych rocznikéw siedemdziesiatych, jak i wczesnych osiemdziesiatych,
antykorporacjonizm i antykonsumpcjonizm stanowig wazny kontekst te-
matyczny.

4 Ibidem, s. 6.

15 Ciekawie na tym tle wyglada porownanie prozy zaangazowanej rocznikéw 60. i péznych
70., dokonane przez Igora Stokfiszewskiego na lamach ,,Gazety Wyborczej”. Autor dowodz,
e literatura prawicowych pisarzy (Cezary Michalski, Piotr Zarg¢ba, Andrzej Horubala) nie
oddala dylematéw Polski po 1989 r., poniewaz przedstawiciele rocznikéw 60. skoncentrowali
si¢ na opisywaniu ,,sytych’: pracownikéw mediéw, audytoréw, zagramicznych stypendystow
- a wigc lych, kiérym zmiana systemowa wyszla na dobre (I. Stokfiszewski, Jdeowe
dylematy sytych, ,,Gazeta Wyborcza™, 1-2 IX 2007, s. 22).

% ). Sowa, Dezerterzy spoleczeristwa konsumpcji, [w:] Frustracja. Mlodzi..., s. 3.

¥ O tym, ze roczniki 80. nie pamigtajg juz PRL-u, pisze Dorota Mastowska: ,,Urodzlismy
si¢ na poczatku lat osiemdziesiatych. Dokonujacy si¢ w Polsce przetom jest dos¢ mglistym
wspomnieniem. Kojarzy si¢ raczej z gwaltownie podsunigta pod nos kolorowanka, zestawem
dwdch ilustracji z dopisanym entuzjastycznie duzym drukiem poleceniem »znajdz 10 szczegolow
rozmigeych obrazki«” (D. Mastowska, op. cif).
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Autentysci?

Analizujac nadobecno$¢ w milodej prozie bohaterdw litcrackich, ktérzy
sa dziennikarzami i copywriterami, Pawel Dunin-Wasowicz odnajduje trzy
powody takiego stanu rzeczy. Akcentuje, ze mlodzi pisarze w wigkszosci
opisuja wlasne Srodowiska. Dazieje si¢ tak, poniewaz chca przedstawia¢
,»,wlasny kawalek S§wiata” i ,,pokazywaé naiwna prawde z pierwszej reki”,
Zdaniem Dunina dziennikarze i copywriterzy koncentruja si¢ na opisach
wilasnych doswiadczen, poniewaz nie maja szerszej wiedzy o Swiecic. Wybor
ten podyktowany jest rowniez zagadnieniem odbioru: powiesci o dzien-
nikarzach i copywriterach najchetniej czytaja wlasnie przedstawiciele tych
profesji, zainteresowani wlasnym Srodowiskiem!®.

Z perspektywy ponad dwoch lat, ktore uplynely od opublikowania
na lamach ,Lampy” przywolanych spostrzezen, nie sposob sie¢ z nimi
nie zgodzié. Trzeba jednak poszerzy¢ zakres opisywanych Srodowisk,
ukazujacych jednocze$nie jak w soczewce zmiany, ktore dokonaly sig
w Polsce po spoleczno-gospodarczych przemianach 1989 roku. Portre-
towane sa nowe Srodowiska zawodowe zwiazane z kapitalizmem. Nie
tylko copywriterzy (jak w Nie zyje wiec jestem Katarzyny Byzi czy Me:-
czyinie z kodem kreskowym Joanny Oparek), czyli ,,artysci” nowego
ustroju, ale tez pracownicy korporacji, ktorej przestrzei uksztattowana
bywa jako zamknigta, hermetyczna (Zwa! Stawomira Shuty). Krytycznemu
ogladowi poddana zostaje kultura masowa i miejsce w niej pisarza (a takic
innych zaje¢ zwiazanych z show-biznesem — w Pawiu krélowej Doroty
Mastowskiej i Poszukiwaczach opowiesci Dawida Kornagi). Nowa polska
rzeczywisto§¢ pokazywana jest poprzez grupy réwieSnicze i kolezenskic
— (Fototerapia Katarzyny Sowuli, Zréb mi jakqs krzywde Jakuba Zulczyka,
Paris London Dachau Agnieszki Drotkiewicz, Osiem cztery Miroslawa
Nahacza, Wojna polsko-ruska pod flagq bialo-czerwonq Doroty Masto-
wskiej), a takze migracyjne diaspory (Wrzawa Krzysztofa Beski o przy-
jezdzajacych do stolicy po karierg ,,Warschauermenschach'®, Do Am-
sterdamu Michala Olszewskiego). Nowatorstwo przejawia si¢ w kwestiach
obyczajowych. Opisywane sa §rodowiska ,ciot” (Lubiewo Michala Wit-

P Dunin-Wasowicz, Bystrzy dyletanci, czyli o tym, czemu copywriterzy sq po
dziennikarzach najczestszymi boh i nowej prozy, ,Lampa” 2005, nr 1(10), s. 40.

1 Warschauermensch to roboczy tytul, pod jakim Krzysziof Beska opublikowat w , Duzym
Formacie” (dodatku reporteréw do ,,Gazely Wyborczej”) fragmenty powiesci, ktéra ostatecznie
zostala wydana jako Wrzawa. ,,Chcialem nawigza¢ do Ziemi obiecanej Reymonta, do Lodzer-
menscha, do Karola Borowieckiego i jego przyjaciét. Podobnych do nich ludzi, prébujacych 2
wszelka cene osiagnaé sukces, moima spotkaé dzisiaj w Warszawie — wyjasniat autor w wywie-
dzie dla ,,Gazety Wyborczej” (Wysiadlem na Centralnym, rozm. B. Keczkowska, ,,Gazels
Stoleczna™ - lokalny dodatek ,,Gazety Wyborczej”, 30 X-1 XI 2004, s. 6).
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kowskiego) 1 homoseksualistow (Trzech panow w {ézku nie liczqc kota
Bartosza Zurawicckiego), niemal nieobecne w literaturze PRL-u2°.

Milodzi pisarze stosuja znana z naturalizmu metod¢ etnograficzna, na
ktora sklada sig: praca w terenie, skoncentrowanie si¢ na fenomenach
specyficznych dla okreslonych grup spolecznych oraz porzadkowanie i analiza
dostrzezonych zjawisk?!. Podobny sposob gromadzenia materialow zostaje
przedstawiony w Poszukiwaczach opowiesci Dawida Kornagi. Jednym z nar-
ratorow utworu jest rezydujacy w warszawskim klubie sprzedawca nar-
kotykow. W zamknigtej przestrzeni spotyka codziennie stalych gosci, ktorzy
stanowia panorame réznych zawodow, profesji i stylow zycia (copywriter,
homoseksualista, wieczny student, agent ubezpieczeniowy, grajaca w sitcomie
aktorka, pracownik biurowy Ernst&Young itp.). Stykajgcy si¢ codziennie
z t3 galeria postaci narrator staje si¢ tytulowym ,,poszukiwaczem opowiesci”.

Potrzebuje materialu, jak reporter. Czuje si¢ jak student wydzialn dziennikarstwa. Cale to
migso, kiore trzeba utrwali¢ na kliszy. Cale nagranie na dykiafonie, ktore trzeba spisaé
i zredagowac. Zeszyty pecznieja. Setki stron. Jak w koricu sigde nad tym, napiszg wspaniata
ksiazke [..] Nie wiem, czy o mnie, raczej o nich. Tak pot na poi2

- mowi.
Podobnie przedstawiala w wywiadzie prasowym wlasna metod¢ Dorota
Masiowska. Na pytanie ,,Chodzisz po miescie wieczorami?”’, odpowiada:

~ Czasami praktykuje klabing. To jest wzajemne jezdzenie taksowka, kiuby i kebaby
tureckie. MOj facet si¢ wkurwia, gdzie ty jezdzisz? Z pedatami! A ja lubig jezdzé. Jakie§
Utopie, potem nie wpuszczaja nas gdzieS. Jezdzimy takséwkami. ByliSmy ostatnio w Or-
ganzie. Czgsto chodzg¢ do Rastra.

Co Ci to daje?

— Szukam materialn dowodowego®.

W wigkszosdci przedstawiane Srodowiska znane sa jednak autorom nawet
nie tylko z obserwacji (jak w przypadku Wojny polsko-ruskiej Doroty
Mastowskiej, ktora podpatrywala dresiarzy na wlasnym podworku). W Zwale

2 Wyjatkiem jest oczywiScie Zbrodnia i... Jerzego Nasierowskiego, wznowiona w 2006
roku nakiadem krakowskiego wydawnictwa Ha!Art, specjalizujacego si¢ w publikowaniu tekstow
najmiodszych rocznikowo pisarzy. Na marginesie warlo przytoczyé opini¢ samego Nasierow-
skiego, ktéry na lamach czasopisma ,Hal!Art” upieral sie, ze Zbrodnia i... okazata sig kon-
trowersyjna, ale z powodu pogwalcenia tabu wigziennego, a nie dlatego, ze traktowala o ,,pe-
datach® (Prapedal — z Jerzym Nasierowskim rozmawia Piotr Marecki, ,HalArt” 2005, nr 22,
5. 12). )

2 H. Mitterand, Od etnografii do fikcji literackiej, przel. M. Draminska-Joczowa,
»Pamigtnik Literacki” 1994, z. 1, s. 191.

2 D, Kornaga, Poszukiwacze opowiesci, Proszyfiski i s-ka, Warszawa 2003, s. 49.

B Pieszczoszek warszawki, z Dorotq Maslowskq rozmawia A. Klos, ,,Gazeta Wyborcza”,
11X 2003.
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Stawomir Shuty opisuje dwa $rodowiska: pracownikow bankow i mieszkaf-
cow blokowisk Nowej Huty. Oba zna doskonale — sam pracowal w banku,
a pseudonim, jakim si¢ poshiguje, wskazuje na miejsce zamieszkania tozsame
Z przestrzenia opisana w powiesci. We Wrzawie Krzysztof Beska przedstawia
mlodego nauczyciela, ktory przyjezdza do stolicy z prowincji z zamiarem
zrobienia kariery. To szczegél biograficzny: Beska, ktory pracowal jako
nauczyciel, przyznaje si¢ w wywiadach prasowych do tego, ze niektore
wydarzenia opisane w powiesci oparte sa na faktach. Marta Dzido, autorka
powiesci Mailz o mlodych bezrobotnych, opowiadala w wywiadach praso-
wych, ze wielokrotnie wysylala swoje CV w poszukiwaniu pracy, a wigc
frustracj¢ zwiazang z brakiem zajecia zna z wlasnego doswiadczenia. Maciek
Miller jest lekarzem, a akcja jego dwoch powieSci (Pozytywni i Zakret
hipokampa) rozgrywa si¢ w szpitalu... Telenowela Joanny Pawluskiewicz
inspirowana jest doswiadczeniem autorki, ktéra pracuje na planie seriali,
programéw telewizyjnych i reklam. Z osobistych przezy¢é wyrasta rOwniei
pierwsza publikacja Pawluskiewicz — nowela dokumentalna Pani na domkach
o Polce, ktora wyjezdza do Ameryki zarabia¢ sprzataniem.

Te literacka mod¢ mozna poréwnaé do bujnego rozwoju opartych na
autopsji powiesci $rodowiskowych w dwudziestoleciu migdzywojennym.
W Kochanku Wielkiej Niediwiedzicy (powieSci o przemytnikach) Sergiusz
Piasecki zawarl historie oparte na wlasnych doswiadczeniach, Maria Ukniew-
ska opisala w Strachach znane sobie doskonale srodowisko tancerek, auto-
biograficzny byl tez Wipélny poksj Zbigniewa Unilowskiego. ,,Nowy realizm”
tamtej prozy miat ambicje wymknigcia si¢ typowosci wlasnie poprzez akcen-
towanie autentycznej obserwacji opisywanego $rodowiska. Zwrocil na to
uwage Bolestaw Faraon, wskazujac, ze r6znica pomigdzy XIX-wiecznym
a miedzywojennym realizmem polega na rezygnacji z ,,uogolnienia” na rzecz
autobiograficzno$ci?*. Najnowsze powiesci Srodowiskowe tylko po czgsc
realizuja jednak te zalozenia.

Edward Kasperski definiuje autobiografizm jako ogét relacji (wypowiedzi)
spelniajacych co najmniej dwa warunki: dotyczacych zycia danej jednostki
i bedacych jej relacja?s. Postawg autobiograficzng mlodej prozy demaskujs
odniesienia pozatekstowe — wyzpania czynione przez pisarzy w wywiadach
prasowych i informacje od wydawcy na okladkach ksiazek. Okltadka Malia
ozdobiona zostala rysunkiem przedstawiajacym Marte Dzido, a na tylng
karcie Nie zyje wiec jestem Katarzyny Byzi (o copywriterce) czytelnik
odnajduje notke: ,,Mloda, utalentowana, nieco skandalizujaca i przewrotna

Il

% B. Faraon, Miedzy psych lizq a dok , [w:] Prozaicy dwudziestolecia
miedzywojennego, Sylwetki, red. B. Fa.raon Wiedza Powszcchna, Warszawa 1972, s. 15.

25 E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, [w:] Autobiografizn.
Przemiany — formy — znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Elipsa, Warszawa 2001, s. 10
(w przypisie).
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copywriterka w agencji reklamowej wreszcie napisala dlugo oczekiwana
ksiazke!!!” Sygnalem autobiograficzno$ci bywa wreszcie zastosowanie chwytu
1 tzw. powiesci z kluczem (zaszyfrowanie prawdziwych postaci jako bohate-
row powiesci — na przyklad w Ojciec odchodzi Piotra Czerskiego).

Nasuwajace si¢ skojarzenie z migdzywojennym autentyzmem wymaga
komentarza, poniewaz termin stosowany bywa w kilku znaczeniach. To
potoczne wywodzi si¢ z gr. authenticos | oznacza tyle, co ,,prawdziwy,
gwarantowany”. Zdaniem Artura Hutnikiewicza, w literaturoznawstwie ter-
min spopularyzowala Zofia Natkowska. W artykule Pisana rzeczywistosc,
omawiajac teksty francuskich powieSciopisarzy (m.in. Francois Mauriaca,
Colette, Andre Gide’a) i zwracajac uwage na ich biografizm lub autobio-
grafizm, oraz inne ,cechy, ktore skladaja si¢ ma wrazZenie, Ze to, co sig
opisuje”, naprawde ,,byto”, nazywa uzyskany efekt ,patosem autentyczno-
§ci”2%, W wezszym znaczeniu okresla si¢ tak program poetycki Stanistawa
Czernika, realizowany w latach 30. XX wieku na famach ,,Okolicy Poetow”.
Jego najwazniejszy postulat dotyczyl przedstawiania wlasnych doswiadczen
- ujmowanie przezy¢ wynikajacych z uczestniczenia we wlasnym Srodowisku
przyrodniczym i spolecznym mialo byé realizowane mozliwie bezposrednio
»bez pomocy deformujacych konwencji literackich™?’. Andrzej Chruszczyniski
uwaza autentyzm — szerzej — za kierunek w literaturze ostatnich lat okresu
mi¢dzywojennego (1933-1939), charakterystyczny dla pokolenia 1910. Dla
Artura Hutnikiewicza (Od czystej formy do literatury faktu) autentyzm jest
natomiast synonimem populizmu.

Chociaz pisane w dwudziestoleciu migdzywojennym powiesci spoleczne
okreslane sa wlasnie jako autentystyczne, istnieje ogromna roznica pomigdzy
omawiana w tym kontekScie tworczoscia Grupy Literackiej Przedmiescie,
przygladajacej sig zyciu ludzi z nizin spolecznych programowo, a oparta na
autopsji proza naturszczykéw — Henryka Worcella, Sergiusza Piaseckiego,
Marii Ukniewskiej. Czy chodzi zatem o wierno§¢ faktom, czy wlasnemu
do$wiadczeniu? Ku tej drugiej definicji skiania si¢ Zygmunt Ziatek — w Wieku
dokumentu wskazuje, ze postulowane przez Stanistawa Czernika samodzielne
odnajdywanie uniwersalnych senséw we wlasnych doéwiadczeniach miato
uchroni¢ pisarzy ze spolecznych nizin przed

zatrata wiasnej odrgbno$ci i prawdy wlasnego do$wiadczenia w $wiecie ,literackosci”,
konwencjonalnej z ich punktu widzenia, bo zrodzonej bez udziatu do$wiadczenia ich
Srodowisk?®,

% Z. Natkowska, Pisana rzeczywistosé, ,,Wiadomosci Literackie”, nr 51-52, s. 1.

“ M. Gtowinski, T.Kostkiewiczowa, A. Okopiefi-Stawiniska, J. Stawin-
ski, op. cit., s. 50.

B Z Zigtlek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspélczesnej,
IBL, Warszawa 1999, s. 29.
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Nad wspomnianym przez Czernika ,$wiatem »literackosci«” warto sig
zatrzymac. Jedna z powtarzajacych si¢ cech — zar6wno w definicjach autep-
tyzmu, jak i kojarzonej z nim ,,Nowej Rzeczowosci” — jest przezroczystosé
1 sprawozdawczos¢ jezyka. Rzeczywistosé

Nalezy [...] pokazywa¢é bez zadnych upigkszen, jakg jest w istocie, w formie zabezpieczajacej
w maksymalnym stopniu autentyczno$¢ przekazu, tzn. w prozie uwolnionej od skrepowan

ko e ych struktur fabulamych, reportazowej, operujacej nieekspresywnym, sprawo-
zdawczym jezykiem?.

Zwrot ku namacalnemu konkretowi nie mial zatem oznacza¢ wylacznic
»nagiego przedmiotu”, ale i ,,nagi jezyk”. Taka definicja teoretycznie wy-
klucza stosowanie eksperymentéw jezykowych.

Tymczasem antykonsumpcjonizm omawianych autoréow kaze im skon-
centrowa si¢ pna tych formach jezykowych, ktore w kulturze masowej
podlegaja zestandaryzowaniu, stajac si¢ narzgdziem manipulacji. Uzycie
jezyka w funkcji krytycznej kojarzy si¢ z nurtem lingwistycznym w poezji,
akcentujacym ,,0pozycj¢ migdzy autentycznoscia przezycia, a nieautentycs-
noscia jezykowego wyrazania”3°. Przede wszystkim chodzi tu o zbieznosé
z poetyka Nowej Fali3!, w ktorej, na co zwrocit uwage Wilodzimierz Bolecki,
gry lingwistyczne shuza obnazeniu pragmatyki jezykowych uzy¢ i uwiklania
w nig nadawcy i odbiorcy32. Szczegllnie wyrazne sa te cechy w powiesciach
Agnieszki Drotkiewicz, Slawomira Shuty, Ignacego Karpowicza i Doroty
Mastowskie;j.

Krytycznemu ogladowi poddawane sa przede wszystkim jezykowe formy
o funkcji perswazyjnej, glownie reklama. Przerabia si¢ ja na dwa sposoby:
metoda amplifikacji cytatem albo poprzez odmetaforyzowanie. Strategic
pierwsza przedstawi¢ na przykladzie kontaminacji sloganoéw reklamowych
w powiesci Malz Marty Dzido. Hasla zostaly tu powiazane z Katechizmen
polskiego dziecka Wladystawa Belzy:

2 A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Glowne teorie i programy
literackie XX stulecia, Wiedza Powszechna, Warszawa 1974, s. 235.

% p Czaplifiski, P. Sliwinski, Poezja lingwistyczna, [w:] Slownik literatury polskigj
XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka,
Ossolineum, Wrocltaw 1993, s. 820.

31 Na zwigzki wspélczesnej prozy z lingwistycznymi praktykami Nowej Fali wskazuja
rowniez Magdalena Lachman (M. Lachman, Gry z ,.tandetq" w prozie polskiej po 1989 roku,
Universitas, Krakow 2004, s. 373) oraz Aleksander Fiut (A. Fiut, Spotkania z Innym,
Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 2006, s. 242 i nast.).

32 W. Bolecki, Jezyk jako Swiat przedstawiony. O wi h Stanisl Bararczaka,
[w:] idem, Pre-teksty i teksty. Z zagadniers zwiqzkéw miedzytekstowych w literaturze polskiej
XX wieku, PWN, Warszawa 1998, s.203-233 (,,Baranczak problematyke lingwistycznych
warunkéw komunikacji odczytal jako problematyk¢ pragmatycznego uzywania mowy, a pode-
rzliwo$¢ epistemologiczna przedstawit jako nieufno$¢ aksjologiczna” — s. 211).
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Gdzie ty mieszkasz? Miedzy swemi. Makdonalds ajm lowin it, frytki z keczupem i szejk
czekoladowy. I u$miech szeroki do pasa.
W jakim kraju? W polskiej ziemi. Nokia konekting pipl®.

Semantyczna rozbiorke tekstu reklamowego poprzez odmetaforyzowanie
przekazu wykorzystuje Ignacy Karpowicz w Niehalo. W fabul¢ wplecione sa
bloki reklamowe”. Kazda z ,reklam” rozpoczyna si¢ konwencjonalnie.
Oto przyklad:

Na stonecznych stokach Italii lezy najlepszy tyton $wiata, ktéry przygotowujemy specjalnie dla
Ciebie. Sekret jego niezwyklego smaku i aromatu lezy w ziemi od okoto szesédziesigciu lat.

Wydaje si¢, ze mamy do czynienia z cytatem. Okazuje si¢ jednak, ze sekret,
o ktérym mowa w tekscie, to ,lezacy tam bohaterowie™, za$ stoki Italii to
wzgbrze Monte Cassino. Parodi¢ reklamy konczy slogan:

Papierosy Monte Cassino. I TY MOZESZ BYC BOHATEREM! Zywym*.

W taki sam sposob dekodowane sa metafory innych przytoczonych w powie-
§ci ,reklam”, na przyktad perfum Ypres, ktore spowoduja, ze mezczyzna
bedzie ,,drzat na twéj widok i mdlat”®. Jako ready-mades wykorzystywane sa
réwniez komunikaty wyjete z kolorowych czasopism, na przyklad w Zwale:

Decyzj¢ o operacji plastycznej lub o odmiodzeniu twarzy za pomoca mikrodermabrazi,
czyli §cierania laserem starczych plam z twarzy i rgk, aZz siedemdziesiat procent panow
okreéla jako zwiazana z kariera zawodowa*.

Doda¢ nalezy, ze innym sposobem wykorzystywania przekazu reklamowego
jest aranzacja scenki wizualnej, tym razem metoda dramatyzacji. W taki
sposob operuje si¢ forma reklamy w powieSci Joanny Oparck Mezczyzna
z kodem kreskowym:

ONA:

Kochanie, czy mégtbys poda¢ mi szczotkg? (w domysle: do wiosow)

On (podchodzi do marmurowej toaletki, zeby wziaé szczotke i zauwaza krem):

Wow! Twéj krem nazywa si¢ Prodigy. Stucham ich muzyki. Sa niesamowicie energetyczni.
Ona (prezy sig, porozumiewawczo wciggajac brzuch):

Teraz ja bede twoja muzyka...

A potem przechodza do sypialni i zazywaja eskstazy3’.

¥ M. Dzido, Malz, Korporacja Ha!Art, Krakéw 2006, s. 124.

% 1. Karpowicz, Niehalo, Czarne, Wolowiec 2006, s. 23-24.

335 Ibidem, s. 28.

*S. Shuty, Zwal, WAB, Warszawa 2004, s. 164.
) ¥ J. Oparek, Meiczyzna z kodem kreskowym, Wydawnictwo Dolnoélaskie, Wroctaw
004, 5. 18-19.
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Na drugim biegunie sytuuje si¢ sigganie po fraz¢ elementarza3®, Jest to
zarazem odniesienie do uniwersum do$wiadczen — elementarz Mariana Fal.
skiego jako wsp6lny kontekst dojrzewania pdznych rocznikéw siedemdzie.
sigtych i wczesnych osiemdziesigtych. A takze zestawienie i PRL-u z konsum-
pcyjna wspolczesnoscia, i dziecinstwa z jego demitologizacja. Taka funkcjg
pelni uzycie skiadni elementarza w Cukrze w normie Stawomira Shuty:

Co to? To jest $mietnik. Na zbidrke pod émietnikiem przyszli Romek, Krzy§, Stawek
i Robert. To koledzy z klasy Jacka. Romek bgdzie miat raka. Krzy$ puchling. Stawka
czeka wyrok, a potem $winiobicie®.

Albo:

Tam jest blok Lilki. Lilka wchodz do kiatki. To mieszkanie Lilki. W mieszkaniu kanapa
i dywan. Na kanapie Lilka. Na dywanie Lolek. Lolek to piesek Lilki. Dzi$ Lolek jest zbolaly
i lezy jak struty. Obok stoi Wojtek i drapie si¢ po pedzlu. On gra z Jackiem w chuja®

Dezautomatyzacja konstrukcji myslowych rowniez i tutaj dokonuje si¢
poprzez rozerwanie horyzontu oczekiwan dzigki czerpaniu z réznych rejes-
trow jezyka. Podobnie jak w analogicznym zastosowaniu formy dziecigcego
pamigtnika w Zwale:

Drogi pamigtniczku, jak chiopczyk, kiory dostat dwojke, zgarbiony i smutny, kicrunck
bezfiucie, wracam prosto z pracy do domu i mysle tylko o tym, zeby pierdolna¢ si¢ przed
telewizorem i zapomnijec*!.

Wyjatkowo bliska nowofalowej strategie prezentuje Niehalo Karpowicza.
Stowem (sloganem, klisza) operuje si¢ tu w sposob wykorzystujacy wielo-
znacznosé:

Zawsze wysiadam przystanek wczefniej. Na przystanku plakaty z kobieta o zrosnigtych
brwiach, Fundacja MISIE WALCZA O TOLERANCIE. Mi si¢ nie wydaje, zeby
misie wygraty*,

albo

Ostatnio wielkg wage przykladamy do nauczenia dzieci koncentracji. Sadze, ze nam si¢
udato. Juz dzi§ nasi wychowankowie méwig, ze zafundowali$émy im najprawdziwszy oboz
koncentracyjny*3.

38 Por. na temat dyskursu elementarza u Stawomira Shuty i Elfriede Jelinek-A. Drotkiewicz,
Moéwimy sobie wszystko. Elfriede Jelinek i Slawomir Shuty w walce z dyskursem elementarza,
,,Krytyka Polityczna™ 2005, nr 9-10, s. 312-317.

3 S. Shuty, Cukier w normie z ekstrabonusem, WAB, Warszawa 2005, s. 261.

“© [bidem, s. 262.

41 S, Shuty, Zwal, s. 200,

42 1. Karpowicz, Niehalo, s. 25.

“ Jbidem, s. 60.
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AutoGRAficznosé¢

Zestawianie tworczosci péznych rocznikéw 70. i wezesnych 80. z auten-
tyzmem dodwiadczeniowym migdzywojennych naturszczykow moze sig zatem
okaza¢ zbyt pochopne. Sytuacje komplikuje fakt, ze w najnowszych powies-
ciach srodowiskowych autobiograficzno$é (czgsto watpliwa) miesza si¢ z auto-
kreacyjnoscia. Autokreacyjny jest zar6wno pseudonim autorski Stawomira
Matei (,,Slawomir Shuty” to aluzja do Nowej Huty, opisywanej przez Mateje
w jego powiesciach i opowiadaniach), jak i organizowane przez antykon-
sumpcyjnego pisarza happeningi (na przykiad publiczne biczowanie si¢
pardwkami)*. Ale z autokreacja mamy do czynienia réwniez w przypadku
zastosowania podmiotu sylleptycznego*> — $ladu autora, ktéry staje si¢
jednocze$nie bohaterem wlasnej powiesci, poprzez wprowadzenie do tekstu
wlasnej sygnatury. Podmiot sylleptyczny w terminologii Ryszarda Nycza to
,Jja” ustanawiane poprzez tozsamo$¢ nazwiska autora, postaci literackiej czy
narratora utworu, a zatem takie, ktore nalezy rozumieé¢ na dwa sposoby
rbwnocze$nie — jako prawdziwe i zmyslone, empiryczne i tekstowe, auten-
tyczne i fikcyjno-powieSciowe?s. Taka konstrukcjg zastosowal w Lubiewie
Michat Witkowski, w Poszukiwaczach opowiesci Dawid Kornaga, a w Wojnie
polsko-ruskiej i w Pawiu krélowej Dorota Maslowska. Czy wprowadzenie
sygnatury autorskiej implikuje niefikcyjno$é powiesci? Nie do konca.

W Lubiewie syllepsa wkracza w struktur¢ narracyjng. Narrator, ktory
z poczatku przedstawiany jest czytelnikowi w roli reportera, a wigc wzglednie
obiektywnego §wiadka, wchodzacego w dane $rodowisko (w tym wypadku
podstarzatych ,,ciot”) z zamiarem zdiagnozowania go i opisania, zdekon-

“4 Samobiczowanie sznurem paréwek odbywato si¢ w ramach ,,Cyrku z Huty” — pod taka
nazwa pisarz organizowal performance promujace jego pierwsze ksiazki. Obiektem kpiny
Slawomira Shuty byt réwniez polityczny populizm. Przed wyborami parlamentarnymi w 2005 r.
zobit sobije zdjecie w biato-czerwonym krawacie i zapewnial, ze bedzie kandydowat z list
wyborczych Samoobrony.

45 Podmiot sylleptyczny jest elementem ,,tropologicznej” propozycji ujgcia podmiotowosci
przez Ryszarda Nycza. Zastosowane pojecie tropu ,,zakladajace konieczny rozziew miedzy
makiem a sensem, dwuwymiarowo$¢ znaczenia, a lakZze naruszenie i transformacj¢ jezykowej
normy — stanowi¢ moze najprostszy, ale tez trafny i poreczny model opisu pojgcia pod-
miotowosci, kidre rowniez zaklada wstgpne rozwarsiwienie — np. na »ja« przedmiotowe i »ja«
podmiotowe, »ja« empiryczne i »ja« transcendentalne, »ja« powierzchniowe i »ja« glebokie,
4 zatem rowniez i na »ja« tekstowe oraz »ja« tworcy”. Tropy, jakie wymienia Nycz, to symbol,
alegoria, ironia i syllepsis (R. Nycz, Tropy ,JA". Koncepcje podmiotowosci w literaturze
polskiej ostatniego stulecia, (W] Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej,
ted. D, $niezko, WN Semper, Warszawa 1996, s. 39). Artykut Nycza zostal tez zamieszczony
W ksiazce Jezyk modernizmu (R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie,
Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, Wroctaw 1997).

% R. Nycz, Tropy ,JA4". Koncepdje..., 5. 48-49.
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spirowany zostaje jako — po czesci — lokalny opowiadacz. Najpierw z wypo-
wiedzi postaci, pOzniej za$§ z autoprezentacji samego narratora, czytelnik
dowiaduje sie, ze narrator byl z opisywanym srodowiskiem zwigzany. Co
wiecej, zostaje rozpoznany jako ,,Michaska Literatka”, a — w dalszej partij
tekstu — po prostu jako Michal Witkowski. Na plazy w Lubiewie, na ktorej
rozgrywa si¢ sytuacja narracyjna drugiej cz¢sci powiesci, narrator zostaje
zaczepiony przez mlodego geja.

— Jest mi znane, Ze jeste$ pisarzem polskim... I na Zachodzie bywatym. Hi, hi, hi, znamy
si¢ na tym, michat witkowski fri art peel, co nie?*?

Autobiograficzny (wydawaloby si¢) efekt osiagniety poprzez zastosowanie
sygnatury autorskiej zostaje jednak zawieszony poprzez poprzedzajacy po-
wie$¢ metatekst:

Wszysikie postaci (imiona, nazwiska, pseudonimy) wyst¢pujace w tej ksiazce, jak réwnici
opisane sytuacje sa calkowicie fikcyjne, jakiekolwick podobiefistwo do oséb i syluacji
rzeczywistych — przypadkowe. Autor.

Réwniez w wywiadzie opublikowanym przez popkulturowe pismo ,,Lam-
pa” Witkowski oznajmia:

Nie cheg [...] by odnoszono to wszystko do mnie. Pisarz to — jak wiadomo — facet ,,mocny
w gebie”, gdy siada do komputera, to wychodz z niego diabel, ale w zyciu... W Zyciu ja
siedze grzecznie i pisze doktorat!*®

Zastosowanie podmiotu sylleptycznego zawsze pozostawia kwesti¢ niefik-
cyjnosci nierozstrzygnigta.

Syllepsa bardzo atwo, ze wzgledu na gre miedzy gramatycznie poprawna a semantycznic
niepoprawna zaleinofcia, staje si¢ domena dowcipu, poniewaz albo zréwnuje i zbliza te
cztony, do ktérych odnosi si¢ czion rzadzacy, albo przez jawna niekoherencje zwraca
uwage na wicloznaczno$¢ tego czlonu ukryts, a teraz ujawniang [podkr. — 1A%

— podkres$la Jerzy Ziomek. Podmiot sylleptyczny w Lubiewie nie tyle wigc
po$wiadcza $rodowiskowy rodowdd autora, co staje si¢ elementem gry,
korespondujacej zreszta z teatralizacja samego Srodowiska, ktore zostalo
w powiefci opisane.

4 M. Witkowski, Lubiewo, Korporacja HalArt, Krakéw 2005, s. 137.

48 Pisarz to facet mocny w gebie. Z Michalem Witkowskim rozmawia Michal Zygmun!,
,Lampa” 2005, nr 2 (11), s. 67. Kontynuujac podjgta w powieéci gre, Witkowski stylizuje sig
w tej rozmowie na bohaterki/éw swojej powiesci (moéwi o sobie: Ja jestem bardzo kulturaing
starszq panig..., nazywa si¢ ,ciota”, podaje herbatg w szklance z lat 80.).

49 J, Ziomek, Retoryka opisowa, Ossolineum, Wroctaw 2000, s. 217.
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Inpe znaczenie ma zastosowanie podmiotu sylleptycznego w powiesciach
Doroty Mastowskicj. Poprzez umozliwienie glownemu bohaterowi Wojny
polsko-ruskiej, dresiarzowi Silnemu, spotkania z ,,Masloska”, autorka dys-
tansuje si¢ od opisywanego Srodowiska, ktore (z wyjatkiem kilku ostatnich
stron powiesci) ujmowane jest z punktu widzenia jego reprezentanta. Jedno-
cze$nie jednak jej tekstowy wizerunek — poniewaz jest postrzegany przez
Silnego — staje si¢ karykaturalny. Zastosowanie obcego spojrzenia w kreo-
waniu powie§ciowego alter ego jest dla Mastowskiej pretekstem do zabiegu,
ktéry pisarka rozwingla w drugiej ksiazce — Pawiu krélowej: krytyki kultury
masowej*’. MC Doris, narratorka Pawia krélowej ,nie napisala jui nigdy
7adnej ksiazki”, a zamiast uczestniczy¢ w warszawskim show-biznesie, wy-
chownje dziecko (autorka rzeczywiscie urodzila corke) —

po domu specjalnie chodz, a nuz rozpoznaja ja jakie$ sprzgty domowe, spytaja jak nowa
powie§é, z bliskich nielicznych kto§ czasem aby jej przyjemno$¢ zrobié spyta, czy to ona
jest Dorota Mastowska, pozorujac, ze ja w thumie rozpozoal, aby podtrzymac¢ wrazenie jej
stawy i popularnoscist.

Tgsknota za stawa ironicznie wpisuje MC Doris w pragnienia opisanych
w Pawiu krolowej sfrustrowanych artystow (bo hybrydycznego Pawia krélowej
mozna rozpatrywaé rOwniez w kontek$cie nawigzania do schematu gatun-
kowego powiesci o artyscie®?):

wiem telefon dzwoni, kto moze to by¢, moZe to oni, moze to biblioteka uzdrowiskowa
w Zdroju Kudowie przyznala jej doroczng nagrode za ciekawy styl i osobowosc, biegnie,
o szlafroka potyka si¢ poly, czasopisma ,, Two6j Pies” dziennikarka to moze, chce, aby
opowiedziata o psie swoim, ktorego nie posiada i sfotografowac si¢ z nim dala, a co jej
szkodzi, wigc stuchawke podnosi, méwi: ,halo, ja w to wchodzg™s2.

% Swietnie rozpoznata to Magdalena Lachman, piszac, ze ,,w Wojnie polsko-ruskiej [..]
nakreflony zostaje ironiczny portret samej autorki — jakby z géry przewidziany do zewngtrznego
uzytku i wypreparowany na potrzeby medialnego obiegu. Takie gesly maja oczywiScie wymiar
demonstracyjny i ironiczny, nie stuza jednak budowaniu dystansu wobec kultury masowej,
wrgcz przeciwnie: akcentuja, ze tworczo§¢ powstaje obecnie w jej horyzoncie i kontestacja tego
slanu rzeczy nie jest mozliwa, przede wszystkim ze wzgledu na rozpowszechnione »zjawisko
ancktowania przez kultur¢ masowg nawet krylyki samej siebie«’” (M. Lachman, op. cit.,
5.384; cytat w cudzyslowie pochodzi z: K. Rudzifiska, Pisarz wobec kultury masowej
<Wpybrane problemy polskiej autorefleksfi literackiej lat 1956-1966>, [w:] eadem, Migdzy
awangardq a kulturq masowq. Wokdl spolecznej roli pisarza, PIW, Warszawa 1978, s. 179). Por.
rowniez Z. M itosek, Opracowanie do rzeczywistosci (Dorota Maslowska, Wojna polsko-ruska
pod flagq bialo-czerwong), [w:) eadem, Poznanie (w) powiesci. Od Balzaka do Maslowskiej,
Universitas, Krakéow 2003, s. 331-348.

8 D. Mastowska, Paw krilowej, Biblioteka Twoich Mysli, Lampa i Iskra Boza,
Warszawa 2005, s. 126.

2 Inne genologiczne skojarzenia to np. poemat dygresyjny.

3 D. Mastowska, Paw krélowej, s. 146-147.
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Paradoks powiesciowej kreacji narratorki Pawia krélowej polega na tym,
ze zastosowanie podmiotu sylleptycznego sugeruje mowienie we whasnym
imieniu — podczas gdy w satyrycznie przedstawionym $rodowisku medialnej
»warszawki” jest to po prostu niemozliwe. Pozory autobiografizmu stuiy
w istocie obiektywizacji glosu odautorskiego i elementom autoanalizy. To,
co zdawalo si¢ autobiograficzne, okazuje si¢ auto-GRA-ficzne: sygoatura
autorska pelni role wewnatrzpowieSciowego autografu, ktory staje si¢ jedno-
czesnie elementem gry z czytelnikiem.

Na podstawie Srodowiskowego pseudonimu — Czers — mozna rozpoznat
rOwniez narratora-bohatera powiesci Ojciec odchodzi Piotra Czerskiego. Kryty-
czna minipowie$¢ o tak zwanym pokoleniu Dzej Pi Tu (Jana Pawla II), jak
okreslaja ja wydawcy (Korporacja Hal!Art), korzysta ze schematu powieici
$rodowiskowej realizowanego w dwudziestoleciu migdzywojenaym chocby przez
Zbigniewa Unitowskiego (Wspdlny pokdj). Postaci przedstawione w tekscie sa
aluzjami do rzeczywistych osob. Na takiej zasadzie w ksiazce Ojciec odchodzi
portretowana jest krakowska bohema — w postaci ,,Hutnika, pisarza polskiego”
mozna dopatrywac si¢ odniesien do prozaika Stawomira Shuty, wzmiankowany
gdzie indziej ,, Kaczka™ to poeta Michal Kaczynski, jeden z dyskutantow
srodowiskowego blogu www.kumple.blog.pl, a ,,Maro, redaktor jednego z naj-
wazniejszych czasopism poswigconych naszej kulturze” to Piotr Marecki
(redaktor pisma ,,Ha!Art”). Pojawiaja si¢ tez ,,Dorota” (Maslowska) i ,,Kazik”
(Malinowski). Autor ,,puszcza w ten sposdb oko” do wlasnego Srodowiska,
a zrekonstruowanie pseudoniméw wymaga znajomosci klucza.

W powiefci Ojciec odchodzi pojawia si¢ jeszcze jeden zabieg, ktory
powtérzony zostal rowniez w Sladzie po mamie Marty Dzido: zaakcentowanic
roli wydawcy i zdemaskowanie kontekstu powstania tekstu. Maro, czyli
tekstowy Piotr Marecki, méwi do Czersa:

Napisz o tym [...] Minipowie$¢ napisz, z jakimi$ elementami eseju, fabuty, moze dokument
albo reportaz [..] Napisz o tym koniecznie, bo z takiej ksiazki moina zrobi¢ niezle
wydarzenies4.

Podobnie — w traktujacej o aborcji Sladzie po mamie Dzido. Marecki
(,,wydawca, Piotr M. z korporacji”) dzwoni do autorki (ukrytej w przed-
mowie za okreSleniem ,,dziewczynka’) z propozycja:

— Moze bySmy te powies¢ o aborcji wydali?

Ale dziewczynka si¢ waha. [..]

— Ale przeciez to nie jest fajne literacko...

— To nic — méwi glos wydawcy w shuichawce — jest szczere i jest o wainej sprawic..
[podkr. — LAJ%.

54 P. Czerski, Ojciec odchodzi, Korporacja Ha!Art, Krakow 2006, s. 139.
s M. Dzido, Slad po mamie, Korporacja Ha'Art, Krakéw 2006, s. 10.
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Przedstawiajac kulisy powstania powiesci, Dzido dokonuje jednoczesnie
kaming altu®S, przyznajac w przedmowie, Ze pomys! napisania o aborcji
wynika z jej wlasnych doéwiadczen. Slad po mamie wymaga autoryzacji, bo
tematyka, ktora podejmuje, wciaz stanowi tabu.

Osobnego komentarza wymaga autoprezentacja autora poprzez post-
modernistyczna technikg¢ stosowania odautorskich przypisow do tekstow.
Najbardziej symptomatycznymi przykladami sa Paw krélowej Mastowskiej
oraz Paris London Dachau Agnieszki Drotkiewicz. Mastowska wskazuje
wykorzystane ,,sample i stylizacje” (wybor jest absurdalny — od Mirona
Bialoszewskiego po popularna piosenkark¢ Dod¢ Elektrod¢ i wydawany
przez Swiadkéw Jehowy miesigcznik ,,Straznica”), a takze ,korzystajac
z sytuacji lirycznej dzigkuje swoim najlepszym kolegom i kolezankom z woj-
ska”. Zrodla inspiracji (przypisow do tekstu) — w tonie bardziej serio, zgodnie
z intelektualizujacymi ambicjami powiesci i przedstawionego w niej Srodowis-
ka — wskazuje rowniez Drotkiewicz. W obu przypadkach jako nadawca listy
zostaje wskazany bohater prowadzacy — w Paris London Dachau to ,Basia
Niepotomska poleca ksiazki”, w Pawiu krélowej — tytulowa ,Krolowa”,
czyli MC Doris, ktora sklada podzigkowania po wymienieniu ,,wykorzys-
tanych sampli i trawestacji”.

Choé autentyzm doswiadczeniowy najnowszych powiesci srodowiskowych
poswiadczany jest metatekstowo, nie zostaje w nich zawarty pakt autobio-
graficzny — tak, jak rozumiat go Philippe Lejeune. Podobienstwo z autobio-
grafia zasadza sig¢ na istnieniu paktu referencjalnego. Zdaniem Lejeune’a,
autobiografia i biografia w przeciwienstwie do literackiej fikcji sa referen-
cjalne. Ich celem jest dostarczanie informacji o rzeczywistosci, ktore — jak
w tekstach naukowych — mozina weryfikowac. Nie obowiazuje tu jednak
zasada prawdopodobiefistwa, lecz podobienstwa do prawdy, ,,obraz rzeczy-
wistodci”, a nie jej zludzenie®”. To podobienstwo opiera si¢ oczywiscie na
modelu — Lejeune objadnia je w kategoriach dokladnosci (odnoszacej sig do
informacji) i wiernosci (odnoszacej si¢ do znaczenia). W tym wypadku
najistotniejsza jest kategoria wiernosci, ktéra rozpatrywana jest w odbiorze
przez pryzmat wspoOlnoty doswiadczen.

Analizujac ewoluowanie autobiografii jako gatunku oraz autobiograficz-
nosci (jako konwencji), Edward Kasperski zwraca uwage na komercjalizacje
obu oraz dostosowanie ich do wymogbw rynku. Koniunkturg na pisanie
autobiografii napedza popyt rynkowy. To zainteresowania czytelnicze powo-
duja, Ze wspomnienia filantropéw przegrywaja ze spisywanymi w celi §mierci

% Anglojezycznego terminu coming out uzywa si¢ na okreSlenie procesu ujawnienia orientacji
homoseksualnej w srodowisku. Dzido zastosowata go do przyznania si¢ do aborcii.

5T Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego faktu. O autobiografli, przet. W. Grajewski,
Universitas, Krakow 2001, s. 47.
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autobiografiami przestgpcéw*®. Kasperski nazywa ten autobiografizm ,,po-
pulistycznym” — mozna, jak sadzg, zastosowaé to okreflenie do prozy
omawianych roczoikéw. Ich autorzy pisza gléwnie ,,0 sobie do swoich”,
swoich — ktérzy wnosza w proces lektury wlasne obawy zwigzane z doj-
rzewajacym kapitalizmem, brakiem pracy, nierownoscia w dostgpie do dobr
rynkowych czy rozprzestrzeniajaca si¢ pokusa konsumpcji. Wydaje sig, i
mozna méwi¢ w przypadku czytelnikdéw rocznikéw 70. i 80. o kompensacii®,
I interwencyjnosci. ,,Ta ksigzka powstala ze ztosci, zalatwia pewne pora-
chunki” — méwil o powiesci Wrzawa w wywiadzie prasowym Krzysztof
Beska. A na pytanie dziennikarki, czy to literatura ma ,zalatwia¢ takie
sprawy” odpowiada: ,Nie w stu procentach, to nie reportaz interwencyjny,
ale uwazam, ze powie§¢ powinna si¢ dzia¢ w okreslonym czasie i okreslonym
miejscu’ .

Izabella Adamczewska

Authentism? Autocreativity? Reflections on young Polish prose

(Summary)

The article focuses on the analysis of the post-1989 Polish prose of writers born in the late
70’s and early 80’s of the 20th century. They set their works in small, face-to-face communities:
peer, regional or work-place. In each case, the nature of the communily or communities
represented is discussed, with special focus on the specifics of social structure. The young
writers reflection on the post transformation everyday life in Poland is based on their own
experiences. The paper is concerned on the autobiographical strategies of this fiction, which
are discussed mainly in the historical context of the between the wars Polish social novels.

8 E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, [w:] Autobiografizm.
Przemiany..., s. 33.

$ W psychologii indywidualnej (z teorii Zygmunta Freuda oraz Alfreda Adlera) okreilz
si¢ tak mechanizm obronny polegajacy na nieswiadomym wyréwnywaniu poczucia nizsze
wartosci (odmiana substytucji). Por. np. A. S. Reber, B. S. Reber, Slownik psychologi,
przet. B. Janasiewicz-Kruszyfiska i in., Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005, s. 325,
Slownik psychologiczny, red. W. Szewczuk, Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, s. 126.

% Wysiadlem na Centralnym, s. 6.



