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Jerzy Wisniewski

MORZE I MUZYKA POLIFONICZNA. UWAGI O WIERSZU
SOL KONSTRUKCJI MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

Wiersz Mirona Bialoszewskiego S6/ konstrukcji wchodzi w sklad cyklu
Pokrewieristwa, umieszczonego w tomie Obroty rzeczy po Balladach rzeszow-
skich, Balladach peryferyjnych i Szarych eminencjach'. Na wstegpie warto
okregli¢ miejsce, ktore zajmuje w debiutanckim tomie poety z roku 1956.

Cykle ballad, otwierajace Obroty rzeczy, mozna uznac za wyobrazeniowa
podréz poety w bezpowrotnie miniona przeszios¢ kultury, dotknigtej w po-
lowie XX wieku kryzysem i destrukcja. Ballady Bialoszewskiego sa subiek-
tywnymi rekonstrukcjami dawnego, zachowanego szczatkowo Swiata: ,,go-
tyckiego” — z czaséw Sredniowiecza i renesansu (Ballady rzeszowskie),
i ,secesyjnego” — sprzed kataklizmu wojny (Ballady peryferyjne). Poeta
nawigzuje specyficzne relacje z fascynujacymi go dawnymi przedmiotami
i, poddajac si¢ wrazeniom oraz siggajac do wlasnej pamieci, pozwala dziata¢
wyobrazni. Rekonstruowana w ten sposéb rzeczywisto$é, cho¢ odkrywa
szczegblne pigkno i przypomina o dawnych prawdach dotyczacych istnienia
duchowego ladu, nie stanowi juz wystarczajacego oparcia dla czlowieka
ocalonego z wojennego ,,pozaru”. Dlatego potrzebne staje si¢ wyjécie z tego
iluzorycznego choé picknego $wiata i wejcie w rzeczywisto§é codziennej
egzystencji.

Poczawszy od cyklu Szare eminencje gtéwna zasada poezji Bialoszew-
skiego staje si¢ zatem biezace, terazniejsze doSwiadczenie kontaktu z rzeczami
nalezacymi do bezpo$redniego, najblizszego otoczenia czlowieka i dazenie

M. Biatoszewski, Obroty rzeczy. Wiersze, Warszawa 1956, s. 84.
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do odkrywania ukrytego w nich sensu. Poeta, poiegnawszy si¢ z dawnym
$wiatem, rozpoczyna poznawcza, majaca si¢gac istoty rzeczy eksploracj
tego, co ,,podreczne”, koncentrujac uwage na przedmiotach zaskakujaco
niepoetyckich (np. lyzce durszlakowej, piecu kaflowym, szafie, podlodze,
drewnianym stole, pufie, firance, Scianie)?. Dzigki specyficznemu wyostrzeniu
percepcji i spojrzeniu w nowy sposdb na rzeczywisto$SC staje si¢ mozliwe
odkrywanie wewnatrz tego, co powszednie i potoczne, zupelnie nowego
porzadku — zobaczenie, méwiac przenosnie, nieznanych, zaskakujacych ,,ob-
rotow rzeczy”3.

Poeta, praktykujac ,,nieustanne uroczyste zdziwienie* — czyli odrzucajyc
nawyki postrzegania i rutyn¢ mySlenia — przemierza najpierw ,kosmos”
mieszkania. Wszakze nowe, kontemplacyjne spojrzenie na rzeczywisto$¢ daje
sig zastosowa¢ — chocby najpierw tylko wyobrazeniowo i spekulatywnie
— rowniez do tego, co znajduje si¢ na zewnatrz ,pustelni” jego pokoju.
Nieprzyzwyczajenie do rzeczy daje mozliwoS¢ ujrzenia nieoczywistych, za-
skakujacych powiazan miedzy przedmiotami i zjawiskami. O dokonywanych
przez poete niezwyklych odkryciach w tej dziedzinie mowia wiersze z cyklu
Pokrewienistwa (umieszczonego zaraz po Szarych eminencjach) — wérdd nich
takze Sol konstrukcjis.

2 Rzeczy te pojawiaja sig w kolejnych wierszach Szarych eminencji — w Szarych eminencjach
zachwytu (durszlak i piec), Swobodzie tajemnej (szafa), Podlogo, blogoslaw! (podtoga), Stolowe
piosence prawie o wszechbycie (stol), Sztukach pigknych mojego pokoju (szafa, pufa, firanka,
krzesto, siennik), O mojej pustelni z nawolywaniem (Sciana, widelec, kurz).

3 Méwi o tym wiersz O Obrotach rzeczy z cyklu Szare eminencje (,,A one kraza // 1 kraza.
// Przebijaja nas mglawicami. // Sprébuj schwyci¢ / cialo niebieskie / ktdre§ z tych / zwanych
wpod reka” - [.J7).

4 Zob. wiersz O mojej pustelni z nawolywaniem z cyklu Szare eminencje.

S Wiersz ten jest trzecim ogniwem cyklu. Poprzedzaja go Jednym palcem wystukane i Za
Jezyk pociggngé; nastgpne to: Z elementarza istnienia, Nocne kucie szyn na Jana Duklana
Kalendarzowego, Zielony: wigc jest, Od ziemi odrosngé, Noce nieoodzielenia, Do NN***, Slowa
dolkladane do wisniowych wolow. Tropienie pokrewiefistw miedzy réinymi rzeczami pozwald
poecie odkrywaé tajemnicza wigz panujaca wirdd istnied. Wprost opowiada o tym trzecia czgt
wiersza Noce nieoddzielenia: ,Noc. [ Teraz juz razem ro$niemy, krazymy / kartofle ludze psy
dachy... / Kto idzie? Kto oddycha? / Ty nade mna i dalej ~ / galaz, daj mi lape, / nie
nadeptujmy na siebie, / moja nogo kamienna / koro rybo / méw méw byle co... // czujecie, jak
nam serce bije / pod luskami pod muszlami / ach, ten niepokdj / odrzuémy — / umieramy
razem”. Doéwiadczenie zjednoczenia z innymi istnieniami, ktéremu towarzyszy wrazenie wy-
kroczenia poza ramy zwyklego porzadku czasowo-przestrzennego, pozwala odkrywac réwnofé
wszystkiego, krzepigca wobec faktu powszechnosci umierania.
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S6l konstrukcji

morze
stania si¢ na soli

strona fali

nieustalona

jak u wrzeciona

o0, wiecej!

jak u motetu wrzeciona
wody mierza

z piachu sandaly

a kiedy wpatrze si¢

w stone nogi

wygladaja
na nogi abstrakciji
na nogi muzyki Bacha

fale!
kiadzcie peruki
[

Odkrywanie zaskakujacych pokrewiedistw nastgpuje tu podczas obserwacji
morza dokonywanej przez poet¢ stojacego na plazy. Oto jego wstgpne
ustalenia: morskie wody kolysza si¢, a ich fale cyklicznie oplywaja piaszczysty
brzeg. Symbolika tak zobaczonego morza zdaje si¢ oczywista: oznacza Ono
(m.in.) chaos, zmienno$¢é, niestabilnosé, nieokielznanie, ale takze rzeczywistosé
zamknigta w rytmicznym cyklu przemian.

W zobrazowaniach przedstawionych w poczatkowych fragmentach wie-
rsza kryja si¢ jednak takze ujecia dos$¢ zagadkowe. Zaréwno antropomor-
fizacja morza (ma ono ,nogi” i ,mierzy sandaly”), jak i wypowiedzenie
»slania si¢ na soli”, sugeruja istnienie jakiego$ specjalnego ,,fundamentu”,
na ktérym opiera si¢ jego chwiejny byt. Poeta upatruje tych podstaw
- czyli symbolicznych ,,nég” morza — w soli. Zarazem jednak utozsamia
te s0l z wodami morza (skadinad wiadomo, ze jej obecno$C stanowi ceche
dystynktywna tych wéd), a jego ,,nogami” nazywa takze fale. ,,SOI” w pier-
wszym wypowiedzeniu wiersza wskazuje zatem metonimicznie na wodg¢ mor-
ska — czyli taka, ktérej stala wlasnoécia jest falowanie. Podstawa istnienia
morza — jego, méwiac przenosnie tak jak chce poeta ,stonymi nogami”
- wydaje si¢ zatem to, co ustanawia i podtrzymuje jego niestabilno$é
i entropie. Wszakze stwierdzeniu tego stanu rzeczy towarzyszy inne, nowe
odkrycie: ,,slone nogi” morza, bgdace same dla siebie niewystarczajacym,
bo z istoty chwiejnym, oparciem, prébuja znalezé dodatkowa, pewniejsza
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podstawe w okalajacym je ladzie. Morskie wody ,mierza / z piachu san.
daty”, a wigc probuja osadzi¢ w brzegowych formach swoje stopy — pal-
czaste wypustki fal, oplywajace plaze rytmicznym, posuwisto-wstecznym
ruchem. Symboliczne znaczenia zwigzane z tym przedstawieniem mog
potwierdzi¢ stuszno$¢ formutowanych przypuszczen. W obrazie stop mierzs-
cych sandaly kryja si¢ podteksty erotyczne; przedstawiona w wierszu sytua-
cja moze zatem oznacza¢ dazenia do za$lubin zmiennego morza, wyposaio-
nego w falliczne stopy fal, ze stabilna ziemia, dysponujaca vulviczng plaza®

Spotkanie morza z ladem, ujrzane na plaszczyznie symbolicznej jako akt
seksualny, mozna postrzega¢ jako figur¢ czynnosci kreacyjnych, dajacych
poczatek rzeczy zupelnie nowej. Stwarza to mozliwo$¢ zauwazenia kolejnego,
zaskakujacego pokrewienstwa: obraz wypigtrzonych na plyciznie i zatamujs-
cych si¢ koliscie fal — przed ich wplynigciem na brzeg — budzi skojarzenia
z przgdzeniem (,,strona fali / nieustalona / jak u wrzeciona”). Ruch, w kto-
rym nastgpuje zachwianie kierunkoéw wczesniej ustabilizowanych — stroma
wewnetrzna fali staje si¢ zewne¢trzna i na odwrét, jest wigc ,,nieustalona”
— wydaje si¢ skutkiem pracy wrzeciona, ktére obracane, tworzy z przedzy
ni¢. Podstawg tej asocjacji stanowi wizualne podobienstwo zawijajacej sic
koliscie fali i wiru przedzy. Spotkanie fal z brzegiem budzi zatem skojarzenia
z tworzeniem, opartym na porzadkowaniu amorficznej materii — na or-
ganizowaniu z jej elementéw konstrukcji o nowej jakosci.

Wszakze poeta sigga widzeniem jeszcze glebiej, ekspresywnie sygnalizujac
swoje nastgpne odkrycie: ,,0 wigcej! / jak u motetu wrzeciona”. Niewidzialne
wrzeciono, o ktorego istnieniu mozna wnosi¢, obserwujac zawirowania fal
morskich, przypomina mu motet — jeden z najstarszych gatunkow muzyki
polifonicznej — kompozycje, w ktorej kilka glosow, osnutych wokot wiods-
cego cantus firmus, splata si¢ w konstrukcyjna calo$¢’, na wzor nici skrecane)

6 Zob. W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 259-260 i 403.

7 Zob. U. Michels, Atlas muzyki, Warszawa 2002, s. 124-125. Motet (0 ,jedna z najstar-
szych i najtrwalszych wieloglosowych form wokalnych”, ktéra utrzymywala si¢ ,,w muzyce od
X111 do XIX wieku”, przechodzac ,,w tym okresie wielokrotne przemiany stylistyczne”. Motet
,.najwigksza rolg odegral w Sredniowieczu i w okresie renesansu. W tym czasie byl czynnikiem
decydujacym o rozwoju techniki wielogiosowej. Poiniej przyjmowat Srodki wyksztalcone na
gruncie innych form, badZz byt wyrazem archaizacji. Nazwa motet (franc. le mot = slowo)
wigze si¢ z jego geneza. Powstalt on w analogiczny sposob jak sekwencja, tzn. na drodze
tekstowania melizmatéw. Podstawa dla tych czynnosci byly dla motetu odcinki melizmatyczne
organum i klauzul, ktdre zaopatrywano w nowy tekst. Na oznaczenie glosobw z nowym tekstem
wprowadzano nazwg motetus; przeszia ona w niedfugim czasie na cato$¢ utworu. [...] Glownym
czynnikiem formotwérczym w motecie Sredniowiecznym byt rytm. [...] W okresie renesanss
powstalo kilka rodzajow motetéw. U J. Okeghema i J. Obrechta motet odznaczal sig dhugo-
nutowym cantus firmus z towarzyszeniem gestej polifonii innych gloséw. U Josquina des Prés
otrzymal przejrzysta budowe dzigki wprowadzeniu przeciwstawnych odcinkéw dwuglosowych,
ktére w toku utworu laczyly si¢ w wigksze kompleksy glosowe™. (Zob. Encyklopedia muzyki,
red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 576-577).
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z wlokien przgdzy. Przedzenie oznacza tu zatem nie tylko muzyczng kreacje,
ale takze symbolizuje techniki imitacyjne, umozliwiajace powstanie spdjnej
konstrukcji polifonicznej — motetu. Zapatrzenie w ruch morskich fal stwarza
zatem mozliwo$é poznawczego studium nad kreacja wieloglosowej, harmonij-
nej muzyki.

Pojawienie si¢ skojarzen muzycznych podczas prowadzonej przez poete
obserwacji morza ustala kierunek jego dalszych dociekan. Wpatrzenie si¢
,w slone nogi” morza — czyli jeszcze gigbsze niz dotad analizowanie jego
istotowych podstaw — przynosi kolejne odkrycie. Sa one zaskakujaco iden-
tyczne ze strukturalnym rdzeniem muzyki Bacha: ,,wygladaja / na nogi
abstrakcji / na nogi muzyki Bacha™®. W ten sposob poeta zdolal zobaczyc
abstrakcyjna, uniwersalna ,,s01 konstrukcji”, zapowiadana przez tytul wiersza
- czyli metafizyczny fundament zaréwno morza, jak i polifonii Bachowskiej.
Tym samym odnalazl najgl¢biej ukryta przestanke pokrewienstwa wszystkich
rzeczy 1 zjawisk: substancje, ktora — ta sama, niezmienna i identyczna
- przejawia si¢ w roznych, jednostkowych formach istnienia®. Jego udzialem
staje si¢ zatem mistyczne doSwiadczanie jednosci §wiata. Dlatego po odkryciu
pokrewiefistw wszystkich rzeczy, poeta obserwujacy fale morskie, prosto-
linijnie spodziewa sig, Ze stang si¢ one barokowymi muzykami, ktorzy, po
zalozeniu peruk, rozpoczng koncert; nawoltuje bowiem: ,.fale / kladzcie peruki
| 6888”. Morze, wdzierajace si¢ na brzeg, postrzegane jako symbol czynnosci
kreacyjnych, zostaje skojarzone z ansamblem muzycznym, ktorego czlonkowie
- czyli ,,fale-muzycy” — to przypominajaca pramateri¢ dzwickéw ,,przedza’.
Saum tak ujrzanych fal to jednak zaledwie przygotowanie — ,,strojenie” sig
do gry. Trzeba go zatem uciszyé, by zostala wydobyta na powierzchnig
muzyka w postaci doskonalej; trzeba odpowiednio nastroi¢ percepcj¢, by
mie¢ mozliwos§¢ ustyszenia tego, co gleboko ukryte. Proces tego siggajacego
coraz glebiej slyszenia zostal odzwierciedlony w semantyce onomatopei

8 Specyfika muzyki Bacha, dajgca si¢ uchwyci¢ zarowno podczas jej stuchania, jak i w trak-
cie analizy formalnej, czgsto oddawana okresieniami ,,matematyczna™ czy ,abstrakcyjna”,
sklaniata do poszukiwania zasad rzadzacych jej strukturami. O ideach stanowigcych podstawe
dla tej muzyki pisat m.in. Bohdan Pociej: , Kazda prawdziwa koncepcja muzyki [...] wyrasta
z okre§lonej wizji $wiata, z odczucia i koncepcji rzeczywistoéci. Kazda tedy koncepcja muzyki
moze byé okreslona przy pomocy poje¢ [ilozoficznych. Przy pewnym wigc filozoficznym
nastawieniu odkryjemy u Bacha dwie jakby — w pewnym sensie uzupelniajace si¢ — koncepcje
muzyki: pierwsza npazwijmy ,.esencjalng” lub ,substancjalna”; drugg ,.egzystencjalng” lub
smodalng” (od modi, czyli sposobdw istnienia). Pierwsza koncepcja dotyczy idei, mysli,
kardynalnych zasad tworzenia konstrukeji polifonicznej; druga koncepcja odnosi si¢ do brzmie-
nia, harmoniki, instrumentacji, melodii”. (B. Pociej, Bach — muzyka i wielkosé, Krakow
1972, 5. 36-37).

® My$l ta ma swoje zrédio w Arystotelesowskim pojeciu substancji oraz w rozwazaniach
filozoféw epoki Bacha — Spinozy i Leibniza, z ktorych ideami muzyka lipskiego kantora jest
gleboko spokrewniona (zob. B. Pociej, op. cit., s. 13-41).
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»C888”, konczacej wiersz. Po pierwsze, jest ona na§ladowaniem szumu morzy,
Po drugie, jest glosem poety, ktéry ucisza ten szum, by méoc uslyszeé cof
wigcej. Po trzecie wreszcie, oznmacza ukryty pod szumem ,,0dglos” pelni
bytu, ustyszany przez poete, kiedy fale graja Bachowska polifoni¢ — ,,odgtos”
doskonato$ci, paradoksalnie bliski ciszy absolutnej.

Zaproponowane przez poetg nowe, doglebne spojrzenie na falujace morze
prowadzi do odkrycia jego ukrytej istoty. Wtedy tez okazuje sie, Ze jest ona
zaskakujaco zbieina z wiasciwosciami konstrukcyjnymi muzyki polifoniczne
(przywolywanej w wierszu forma motetu i twérczoscia Bacha), ktéra sym-
bolizuje lad §wiata i jego wewnetrzna spOjnosc.

Ukazane w wierszu Bialoszewskiego Sé! konstrukcji tropienie pokre.
wienstw migdzy odleglymi rzeczami prowadzi do odkrywania harmoni
Swiata; staje si¢ to jednak mozliwe dopiero wtedy, gdy zostana odrzucone
stereotypowe, utarte sady i mniemania, a dostrzezone nowe, nieznane ,,obroty
rzeczy”.

Jerzy Wisniewski

The sea and polyphonic music. Notes on the poem
Sol konstrukcji by Miron Bialeszewski

(Summary)

In the poem Sl konstrukcji from the cycle of poems Pokrewienstwa in the volume Qbroty
rzeczy 1956 (The Revolution of Things), Miron Bialoszewski describes a waving sea, which
leads to discovering its hidden nature, surprisingly similar to the structural characteristics of
polyphonic music — exemplified by the form of 2 motet and the works of Bach.

Searching for affinities and similarities between distant things, Bialoszewski discovers the
harmony and internal cohesion of the world. It becomes possible when all stereotypic opinions
and clichés are rejected and we perceive 2 new and unknown “revolution of things”.



