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Twoérczosé¢ Romana Jaworskiego poczatkiem nurtu
parodystyczno-groteskowego w literaturze polskiej

Jezeli swiat stangt na glowie,
tylko fikajqc koziotki mozna zajgc wiasciwg pozycje.

Jan Kott

Wielu badaczy literatury i sztuki XX wieku, m.in. M. Glowinski, W. Jusz-
czak, R. Nycz, K. Klosifiski, T. Gryglewicz, traktuje twoérczo$¢ Romana Jawor-
skiego oraz obrazy Witolda Wojtkiewicza jako poczatek groteski w sztuce pol-
skiej. Michat Glowinski wyraZnie zaznacza, iz autor Wesela hrabiego Orgaza stoi
u progu nurtu parodystyczno-groteskowego!, zatem staje sie prekursorem kie-
runku, ktéry pdzniej bedzie kontynuowat Witold Gombrowicz i Stanistaw
Ignacy Witkiewicz. Za nim potwierdza ten poglad Piotr Kitrasiewicz we wste-
pie do edycji Historii maniakéw z 2004 roku?.

Nie znaczy to jednak, ze Jaworski miat bezposredni wplyw na wyzej wy-
mienionych pisarzy, a jedynie, ze byl pierwszym, ktéry w $wiadomy sposéb
budowal na parodii i grotesce. Autor Wesela hrabiego Orgaza, zmeczony estetyka
Mtodej Polski, poszukuje nowych rozwigzan. Przyczyn tego stanu mozna dopa-
trywac sie w sytuacji politycznej, ktéra zwigzana byla z kryzysami cywilizacyj-
nymi, jakie dotknety Europe. Jaworski pisze swoje dzieta w czasie bankructwa
systeméw ideologicznych, filozoficznych i doktryn spotecznych.

Zutylitaryzowanie dzialalnosci ludzkiej, zanik kultu dla twoérczej mysli, chaos jako

konsekwencja bezideowosci, wszechmocna wladza tandety w sztuce przeznaczonej

na poklask i wzbudzenie tanich efektéw — to niektére z symptomoéw 6wczesnej sy-
tuacji.3

Pod koniec XIX wieku starano si¢ zamanifestowaé negatywny stosunek do
stylistyki mlodopolskiej; nadmiernego liryzmu, estetyzmu modernistycznego.
Dlatego wielu twoércéw uciekalo w parodystyczno-demaskatorski ton. Jednak
pomimo dazen niektérych pisarzy w kierunku groteski, ,byla ona czyms$ za-
sadniczo nowym — polscy modernisci wcale jej nie uprawiali, nie miescita sie
na obszarze, ktéry oni swej Sztuce przyznali”4 — na co zwraca uwage Michat
Glowinski. Drugim celem autora Historii maniakow, obok formy literackiej, staje
sie duchowe poznanie. Mieczystaw Rettinger, charakteryzujac twoérczos¢ Ja-

1 Zob. M. Glowinski, Sztuczne awantury, [wstep do:] R. Jaworski, Historie maniakéw, Krakéw
1978, s. 22.

2 P. Kitrasiewicz, Wstep, [w:] R. Jaworski, Historie maniakéw, Warszawa 2004, s. 10.

3 A. Konkowski, Dancing i jego fikcje, ,Miesiecznik Literacki” 1971, nr 12, s. 40.

4 M. Glowinski, Drwigce requiem dla historii (O ,Weselu hrabiego Orgaza” Romana Jaworskiego),
, Twoérczosé” 1960, nr 1, s. 102.
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worskiego, w artykule Nowe Konstrukcje pisze: ,centralnym ujeciem Jaworskie-
go jest praca nad potrzeba wysitku duchowego. Szuka on momentu, ktéry by
czlowieka tak dalece ogarnat, ze ujawnitby go w zupelnosci”>. Nie tyle stuzy to
odkrywaniu innej osoby, co zdobywaniu wiedzy o sobie samym.

Dlatego tez groteskowos¢, zanim stanie si¢ przedmiotem kontemplacji estetycznej na
temat zycia; zjawia sie jako konsekwencja poréwnania rzeczy takich, jakimi sg w gte-
bi, z takimi, jakimi wydaja sie nam na powierzchni.t

Jean Onimus w swoich rozwazaniach dochodzi do stwierdzenia, iz grote-
ska pelni niemal wymiar duchowy. W znaczeniu szerokim mozna o niej méwic
»jako o ideale sztuki metafizycznej””. Jurij Man wskazuje na ,groteskowe
oczyszczenie”, ktére zwigzane jest z ,odnajdywaniem tego, co rozumne w tym,
co nierozumne, tego, co naturalne — w tym, co dziwne”8. Zatem groteska, zmu-
szajac do intelektualnego wysitku, doprowadza do katharsis. Poprzez wykre-
owany na tamach tekstu absurd, pokraczne postacie oraz dziwne sytuacje —
dokonuje sie realizacja tego pojecia; jest to zabieg, ktéry trzeba pézniej przetwo-
rzy¢, odczytaé na nowo. Jaworski widzi w grotesce mozliwos¢ odrodzenia sie
nowych kategorii estetycznych, a przede wszystkim nowego sposobu widzenia
otaczajgcego Swiata oraz wewnetrznej sytuacji czlowieka.

W historii literatury polskiej dostrzega sie poprzednikéw Romana Jawor-
skiego, tworzacych w duchu groteski. Mozna tutaj wymieni¢ Felicjana Falen-
skiego czy innych pisarzy, na ktérych wskazuje Piotr Kitrasiewicz, a zatem:
Antoniego Langego, Waclawa Grubirniskiego, Jana Lemarskiego, czy nawet
Leopolda Staffa, a takze Karola Irzykowskiego®. Alina Brodzka zauwaza ele-
menty groteskowe réwniez u Jana Kasprowicza w Balladzie o bohaterskim koniu,
Tadeusza Miciniskiego w Nietocie i Bazylissie Teofanu, Stanistawa Liciriskiego
w fantasmagoriach wtéczegi, u Adolfa Nowaczyriskiego i Tadeusza Zelenskie-
go-Boyall. Jednak to autor Historii maniakéw jako jedyny miodopolski pisarz
z calg $wiadomosciag stworzyt i zrealizowal wlasna teorie tej kategorii. Wymie-
nieni twdrcy jedynie wykorzystywali pewne cechy groteski i parodii.

I tak na przyklad Felicjan Faleriski odwotywat sie tylko do niektérych ele-
mentéw charakterystycznych dla groteski, a przede wszystkim jego dzieto zo-
stalo oparte na parodii w warstwie jezykowej. Sadze, ze w zamy$le autora zato-
zeniem byto opowiedzie¢ historie, wykorzystujac jedynie ciekawe rodki wyrazu.

Ofiara krolewny Jana Lemanskiego osnuta jest w klimacie fantastycznej ba-
éni z elementami satyry. Wlodzimierz Bolecki uwaza, iz twérczo$¢ tego autora
,jest najoryginalniejszym osiggnieciem mlodopolskiego absurdu lingwistycz-

5 M. Rettinger, Nowe Konstrukcje, ,Krytyka” 1911, s. 156.

6 J. Onimus, Groteskowos¢ a doswiadczenie swiadomosci, przel. K. Falicka, [w:] Groteska, red.
M. Glowinski, Gdansk 2003, s. 73.

7 W. Bolecki, Groteska, groteskowos¢, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in.,
Wroctaw 1992, s. 348.

8 J. Man, O grotieskie w litieraturie, Moskwa 1966, s. 132; cyt. wg: L. Sokdt, O pojeciu groteski,
,Przeglad Humanistyczny” 1971, nr 2, s. 45.

9 P. Kitrasiewicz, Wstep, dz. cyt., s. 10.

10 A. Brodzka, Spor o wartosci kultury wspotczesnej w polskiej prozie narracyjnej, [w:] Literatura polska
1918-1932, red. A. Brodzka i inni, t. I, Warszawa 1975, s. 546.
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nego o ambicjach filozoficznych oraz parodystycznego obnazania stereotypéw
i konwengiji literackich, fabularnych, semantycznych, gatunkowych”11.

Lemanski prowadzi gre z zasadami gatunku, parodiuje basn, ukazujac
jednoczesnie jej anachroniczno$é, a nawet swoisty rozklad.

Mimo wszystko, zaréwno ten, jak i inne przyklady pokazujg, iz nie mozna
tutaj mowic¢ o pelnej realizacji groteski, bowiem nie wszystko, co zbiezne jest
z karykaturg, gra z konwencjami, mozna odnieé¢ do tej kategorii.

Podobnie jest w utworze Tadeusza Miciniskiego Nietota. Z uwagi na to, ze
,jednym z pryzmatéw, przez ktéry mozna postrzegaé powiesci Miciriskiego jest
gotycyzm”12, mozna by réwniez postara¢ sie nada¢ powiesci Miciriskiego mia-
no groteski. Juz Henryk Markiewicz zwracal uwage na ,patetyczno-grotes-
kowy synkretyzm”1® w Nietocie. Wtodzimierz Bolecki za$ dopatrywat sie eks-
presjonistycznych motywoéw, wywodzacych sie z réznych tradycji groteski
w sztuce. Badacz ten wskazywal na demonicznos¢ postaci, deformacje realno-
Sci, ostre kontrasty kolorystyczne, hybrydycznoé¢ gatunkowa, stylistyczna
i znaczeniowa. Mimo to powies¢ Miciniskiego nie oddaje w pelni poetyki grote-
ski. Zdaniem Magdaleny Popiel, dzielo to ,jest natomiast przejawem nowej
wrazliwosci estetycznej, w ktérej wlasnie groteska, wraz z parodia, satyra
iironig, zajmujg poczesne miejsce”14,

W Polsce termin ,groteska” jest juz obecny na poczatku XIX wieku jako
kalka z niemieckiego. Elementy groteski fantastycznej i ironicznej oraz baroko-
wej makabreski wystepuja w twoérczosdci polskich romantykéw: Juliusza Sto-
wackiego, Adama Mickiewicza, Aleksandra Fredry, Ludwika Sztyrmera. Jed-
nak dopiero XX wiek dat rozwina¢ sie grotesce w pelni $wiadomie — ,jak zwy-
kle w historii sztuki nowozytnej — stala sie woéwczas forma poszukiwan, po-
znawczych i aksjologicznych, sprzeciwem wobec modnych kanonéw”1. Ter-
min ten, ktérego zakres i tres¢ zmienialy sie w kazdej epoce, do dzi$ pozostaje
kategoria wieloznaczng i trudng do konkretnego sprecyzowania, o czym
Swiadcza prace wielu badaczy literatury i sztuki. Taka sytuacja zwigzana jest
réwniez z ciagla ewolucja tego terminu. Zwraca na to uwage Jerzy Speina, kt6-
ry akcentuje, iz: ,materia groteskowa jest zbyt bogata i zr6znicowana, aby moz-
na byto ja uporzadkowaé wedltug kryteriow powszechnie zadawalajacych i raz
na zawsze ustalonych”®. Prawdopodobnie rozwigzaniem tego sporu bytoby
utworzenie nowych terminéw o wezszym zakresie znaczeniowym.

W dalszej czesci artykulu chcialabym wykazaé prekursorstwo dokonan
groteskowych Romana Jaworskiego wobec twoérczosci jego nastepcéw; zwlasz-
cza Witkiewicza i Gombrowicza.

1T'W. Bolecki, Groteska, groteskowos¢, dz. cyt., s. 351.

12 M. Kurkiewicz, rozdz. I: Nietota - powies¢ czy silva rerum przetomu wiekow? [w:] tenze, W labi-
ryntach konwencji. (O prozie Tadeusza Micitiskiego), Bydgoszcz 2004, s. 24.

13 Zob. Tamze.

14 M. Popiel, rozdz. V: Wzniosta groteska. , Nietota” Tadeusza Miciniskiego, [w:] taz, Oblicza wznio-
stosci. Estetyka powiesci mtodopolskiej, Krakow 1999, s. 224.

15 A. Brodzka, Spor o wartosci kultury wspdtczesnej w polskiej prozie narracyjnej, dz. cyt., s. 546.

16 J. Speina, Groteska literacka, [w:] tenze, Typy Swiata przedstawionego w literaturze, Torun 2001,
s. 42.
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Mamy $wiadectwa na temat znajomosci Romana Jaworskiego i Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Artysci cenili nawzajem swoja twoérczosé, ktéra cecho-
walo upodobanie do ,dziwnosci”. Ich ,przyjazi” realizowala sie przede
wszystkim na gruncie twoérczosci, nie ma bowiem doktadnych informacji na
temat prywatnych spotkan autoré6w. Warto zaznaczy¢ na marginesie, iz cho¢
tworczos¢ Witkacego utozsamiana jest niewatpliwie z groteska, to jednak grote-
ska jako forma nie byta dla tego artysty , zamierzeniem, celem twoérczym”. Tak

przynajmniej uwaza Zdzistaw Jastrzebskil’, podkreslajgc jednoczesénie:

jego sztuka jest poza pojeciami §miechu i placzu, zyciowego komizmu lub tragizmu,
teatr pozbawiony klamstwa, a dziwny jak sen, w ktérym przez wypadki niczym zy-
ciowo nieusprawiedliwione, Smieszne, wznioste czy potworne, przeswiecaloby ta-
godne, niezmienne, z Nieskorficzonoéci promieniujgce $wiatlo Wiecznej Tajemnicy
Istnienia.18

Zatem, czy Czysta Forme daloby sie zinterpretowac jako teorie groteski?
Taki problem na poczatku swojego artykutu Witkacy — teoretyk groteski, porusza
Lech Sokoét®. Mimo to Jastrzebski wyraza opinie, ze chociaz autor Szewcow byt
swiadomy groteskowego wydzwieku swych dziel, to wydzwiek ten ,uwazat
[...] za co$ wzglednego i zewnetrznego” 2.

Lee Byron Jennings — badacz groteski czeé¢ swojego artykulu poswieca
wlasnie wyjasnieniu tego terminu z punktu widzenia, jak sam go nazywa, lek-
sykograficznego?!. Warto p96js¢ tym szlakiem.

Witkiewicz stosowal pojecie ,groteska” w jezyku jako wyrazenie czego$
nieodpowiedniego, niestosownego?2. Podobnie w jezyku potocznym stosuje sie
stowo , groteskowy” dla oddania jakiego$ zjawiska, ktére staje sie niezgodne
z przyjetymi okolicznosciami, np. kabina todzi jest groteskowo mata.

Jaworski ,, uzywat wielokrotnie stowa «groteska» w swojej tworczosci, jego
Hamlet drugi, Krélewic polski nosi podtytul: Trzy akty wspotczesnej groteski wsrod
rzeczywistych i scenicznych mozliwosci. Groteska byta dla niego $wiadomie wy-
branym typem wypowiedzi artystycznej”?.

W opowiadaniu Medi pisal nawet o stwarzaniu uroczystej groteski.

U Witkacego, w drugim znaczeniu, groteska staje sie pojeciem gatunko-
wym?. Autor Szewcéw twierdzil, ze:

ta metoda mozna, piszac sztuke na serio i wystawiajac ja odpowiednio, stworzy¢
rzeczy niebywatej dotad pieknosci; moze to by¢ dramat, tragedia, farsa lub groteska,
wszystko w tym samym stylu, nie przypominajacym niczego, co dotad byto.2>

17 Z. Jastrzebski, O pojeciu groteski i niektorych jej aspektach w dramacie polskim doby obecnej, ,Dia-
log” 1966, nr 11, s. 97.

18 Tamze.

19 L. Sokot, Witkacy - teoretyk groteski, ,Miesiecznik Literacki” 1971, nr 12, s. 31.

20 Z. Jastrzebski, O pojeciu groteski ..., dz. cyt., s. 98.

2 L. B. Jennings, Termin ,groteska”, przel. M. B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 4, s. 289.

2 L. Sokot, Witkacy - teoretyk groteski, dz. cyt., s. 31.

% L. Sokot, O pojeciu groteski (1), , Przeglad Humanistyczny” 1971, nr 2, s. 83.

2 L. Sokot, Witkacy - teoretyk groteski, dz. cyt., s. 31.

%S, 1. Witkiewicz, Teatr, Krakow 1923, s. 30; cyt. wg: L. Sokdt, Witkacy - teoretyk groteski, dz. cyt., s. 31.
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Jednak pomimo tych niuanséw, to Witkacego uwaza sie za tego, ktéry ,wy-
znaczyl dalsza droge grotesce. Za partnera mial — co trzeba przypomnie¢ — Ro-
mana Jaworskiego” 2.

Autor Historii maniakéw pozostawal przez wiele lat w cieniu przysztych
reprezentantéw tego rodzaju twoérczosci. Niewatpliwie Jaworski nie wplynat w
tak radykalny sposéb na rozwoj groteski, jak uczynili to Witkacy, Gombrowicz,
a p6zniej Stawomir Mrozek. Ale z uwagi na prekursorstwo w zainteresowaniu
tym terminem i pelng $wiadomoscia w odnoszeniu sie do jego atrybutéw, nale-
zy odda¢ autorowi Wesela hrabiego Orgaza nalezne miejsce wsréd wielkich twoér-
coéw tego pojecia. Alina Brodzka wymienia Romana Jaworskiego wsréd wspol-
czesnych autoréw, ktérzy mieli wplyw na twoérczos¢ Witkiewicza. Badaczka
dostrzega pewne widoczne u Jaworskiego tendencje artystyczne, ktére mogly
sta¢ sie inspiracja dla Witkiewicza. Wlodzimierz Bolecki zauwaza podobien-
stwa w teorii teatralnej Jaworskiego i Witkacego. Przy tym uznaje moment po-
wstania Hamleta wtorego za , poczatkowe ogniwo polskiego dramatu grotesko-
wego”?. W tym znaczeniu Jaworski wyprzedza tez twoérczos¢ Gombrowicza
i Mrozka. Marian Stala w artykule o Hamlecie wtérym wskazuje, iz postacie sce-
niczne Jaworskiego ,nie sa autonomicznymi osobami, wymagajacymi od wy-
konawcy utozsamienia i psychologicznego poglebienia, lecz ucielesnieniem idei
marzen autora, majacych oddziata¢ na $wiadomosé widzow” 2.

W pewnym sensie, w tym ujeciu, postaci te przyblizaja sie do koncepcji
Czystej Formy Witkacego. W podobny spos6b nie sg autonomicznymi osobami
postaci utworéw epickich Jaworskiego: opowiadan, a zwlaszcza powiesci Wese-
le hrabiego Orgaza.

Powies¢ Romana Jaworskiego znajduje sie na tej samej linii, co groteska St. I. Witkie-
wicza. Jest przeciwstawieniem sie konwencjom naturalistycznym i dazeniem do
prawdy artystycznej, opartej na kreowaniu, a nie odtwarzaniu.?

Zdzistaw Jastrzebski, badacz groteski, w jednym ze swych artykuléw pisze:

Jak wiemy, groteska u Witkacego byta pochodng antynaturalizmu, powigzana tez by-
fa z katastrofizmem (oraz ekspresjonizmem), tymczasem u Gombrowicza staje sie
forma nadrzedna inarzedziem w demaskowaniu iluzji pisarskiej naturalizmu, po-
dwéjnych oblicz ludzkich, w tropieniu czy fascynacji bezsensem réznych wartosci.30

Jaworski w swojej twoérczosci faczy te tendencje. Z jednej strony Wesele hra-
biego Orgaza, Opowies¢ o smutku czterech scian czy Hamlet drugi nawiazuja w swo-
jej tematyce do katastroficznych tendencji Witkacego, z drugiej za$ dostrzega-
my tu demaskowanie i ukazywanie sztucznosci pewnych zjawisk — elementy
groteski wystepujace czesto u Gombrowicza.

20 7. Jastrzebski, O pojeciu groteski..., dz. cyt., s. 97.

27 W. Bolecki, ,Hamlet wtéry”- Zaginiony dramat Romana Jaworskiego, [w:] Miscellanea z okresu
Mtodej Polski, dz. cyt., s. 246.

28 M. Stala, Schronic¢ si¢ w $miesznosé. (Uwagi o , Hamlecie wtérym” Romana Jaworskiego), [w:] Dra-
mat i teatr 20~lecia miedzywojennego, red. J. Popiel, Wroctaw 1992, s. 139.

2 A. Kubale, Préba analizy groteski Romana Jaworskiego. , Wesele hrabiego Orgaza”, ,,Prace Humani-
styczne” 1975, Rzeszow, seria I, nr 4, s. 170.

30 Z. Jastrzebski, O pojeciu groteski..., dz. cyt., s. 101.
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Zatrzymajmy sie przez chwile przy katastrofizmie. Najlepiej za pomoca
srodkéw charakterystycznych dla groteski przedstawic¢ obawy zwiagzane z nie-
unikniong, gwaltowng zagladg obecnej formy $wiata i cywilizacji. ,Groteska to
estetyka rzeczywistosci kryzysowej umozliwiajaca opisanie i zrozumienie jej
podstawowych mechanizméw”3l. Jerzy Jarzebski pragnie widzie¢ w ,Gom-
browiczowskiej grotesce — wyraziste odbicie pogladéw pisarza na estetyke
najwlasciwszg do opisu szaleristw i lekéw wspoélczesnosci”?2. Nalezy w tym
miejscu zaznaczy¢, iz wczeéniej to wlasnie Jaworski uznat groteske za najlepsza
forme do literackich uje¢ sytuacji, ktérych opisanie w sposéb naturalistyczny
daje niewystarczajacy efekt. Ten sposéb wykorzystal réwniez Marian Pankow-
ski w powiesci Matuga idzie. Probowal za pomoca groteskowych uje¢ oddaé
okrucienistwo i koszmar II wojny $§wiatowej. ,Groteska oparta na filozofii émie-
chu byla elementem panowania artystycznego nad rzeczywistoscia”33. Matuga
jest w pewnym rodzaju Maniakiem z opowiadan Jaworskiego, réwnie dziwny
znajduje sie w réwnie absurdalnym $wiecie. Pankowski siega w opisach do ele-
mentéw karykatury i deformacji, odwoluje si¢ réwniez do kategorii brzydoty.

Wolfgang Kayser pisal, iz kontakt z obtedem jest pierwotnym doznaniem
groteskowosci, jakie mozemy dostrzec w otaczajacym $wiecie. Czesto tematyka
,$wiata groteskowego sprawiala wrazenie obrazu Swiata szaleristwa”3. Roman
Jaworski kreuje swoich bohateréw, wykorzystujac utomnosci w zakresie ze-
wnetrznym, a takze wewnetrznym.

Oto autor opisuje w zamieszczonych utworach rézne rodzaje swoistego wariactwa,
pokazuje ludzi z pogranicza dwoéch $wiatéw — realnego i urojonego, ludzi opeta-
nych obsesjami, maniami, ideami nadwartosciowymi.35

By¢ moze odpowiedzig na pytanie, co jest przyczyna odwolywania sie Ja-
worskiego do takiej kreacji bohateréw, jest stwierdzenie jednego z badaczy
groteski Jeana Onimusa, ktéry pisat:

ci wykolejericy, ci nienormalni sg paradoksalnie zdrowsi niz sprawiedliwi i silni, do
ktérych usémiecha sie sumienie i dla ktorych los jest hojny: to sa dworskie blazny XX
wieku i z niepokojem $ledzimy ich spojrzenia; oni widza to, czego my juz nie zauwa-
zamy.36

Wtasnie w tym aspekcie tego rodzaju bohaterowie staja sie blizsi autorowi
Historii maniakow niz bohaterowie ,normalni”. Jaworski w swojej twodrczosci
odwoluje sie do romantycznej tendencji zacierania granic miedzy pieknem a
brzydota, tragizmem a komizmem, realizmem a fantastyka. Zajmuje go to, co
dziwne i niesamowite, komicznie sztuczne. Jego poetyka opiera sie na miesza-
niu kanonéw estetycznych. Z zaangazowaniem oddaje si¢ opisywaniu ludzi

31 J. Kopcinski, Antymodernistyczna parodia i groteska: ,Wesele hrabiego Orgaza” Romana Jaworskie-
go, ,Pamietnik Literacki” 1991, z. 3, s. 84.

32]. Jarzebski, Gombrowicz i groteska, [w:] tenze, Natura i teatr, Krakow 2007, s. 87.

3 Z. Jastrzebski, O pojeciu groteski..., dz. cyt., s. 104.

3 W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci, przel. R. Handke, ,Pamietnik Literacki” 1979,
z.4,s.276.

% P. Kitrasiewicz, Wstep, dz. cyt., s. 8.

% J. Onimus, Groteskowos¢ a doswiadczenie Swiadomosci, dz. cyt., s. 80.
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dziwnych, chocby tytulowych maniakéw. Brzydota w ujeciu Jaworskiego nie
staje sie zaprzeczeniem piekna, ale jest wyrazem polemiki na temat kategorii
estetycznych. Podobnie Witkacy, jako ,amator brzydoty, mitosnik dziwola-
goéw”, nawiazuje do Historii maniakéw Jaworskiego. Uwaza, iz ,wspolczesne
piekno musi by¢ kulawe, znieksztalcone, ma umozliwié¢ przezycie estetyczne”%.

Waznym elementem w twoérczosci Jaworskiego (a takze we wzmiankowa-
nej powiesci Pankowskiego) jest smiech. W Bani doktora Lipko pelni funkcje na-
rzedzia do zbawienia $wiata, u Pankowskiego zas odkrywa prawdziwg nature
czlowieka. Ze $miechem mozna powigzaé¢ zabawe, a idac dalej — karnawal,
ktéry stanowi tto powiedci Wesele hrabiego Orgaza. Wedlug Michala Bachtina
wlaénie z odczuciem $wiata jako karnawalu wigze sie groteskowa obrazowos¢.
Yetmeyer, gléwny bohater powiesci Jaworskiego, przybywa do Toledo, by
zbawi¢ ginaca europejska kulture. Organizuje z rozmachem przedstawienie
taneczne, ktére ma pobudzi¢ do twdérczosci, wywolaé uczucie metafizycznego
niepokoju. Motyw zabawy jest rowniez charakterystyczny dla Witkiewicza.
»~Zrébmy kabaret — wota Brythan, bohater 622 upadkow Bunga”38. Oswojenie
z tragicznymi wizjami pisarzy odbywa sie na zasadzie przeniesienia ,niemo-
ralnych zdarzen” w sfere zabawy. Pelni ona tutaj funkcje ostabienia ponurych
tresci przekazywanych przez artystéw.

U Romana Jaworskiego juz w opowiadaniu Trzecia godzina pojawia sie wa-
tek katastroficzny, bowiem pan Pichonl popelnia samobdjstwo z powodu zani-
ku pozytywnych wartosci w $wiecie. Na ten aspekt zwrécita uwage Anna Leb-
kowska: ,w opowiadaniu dajg si¢ slysze¢ wyrazne poglosy mlodopolskiego
katastrofizmu — tu oczywiscie odpowiednio spreparowanego”®. W innym
opowiadaniu, pt. Opowies¢ o smutku czterech Scian, rbwniez pobrzmiewaja echa
katastroficzne. Mieszkaricy Abdery — przystowiowi prowincjonalni gtupcy —
wobec informacji o zblizajacej sie zagladzie, poszukuja jakich$ drég rozwigza-
nia, wyjscia z tej trudnej sytuacji. Medrcy dokladnie obliczyli koniec $wiata,
a na ratunek ludzkosci wyznaczyli zbawce, ktorym miat by¢ Marek, okrzyknie-
ty Hamletem. Jednak dopiero Wesele hrabiego Orgaza jest w pelni utworem kata-
stroficznym. Powie$¢ Romana Jaworskiego antycypowata to, co dopiero za pare
lat stanie sie istotnym problemem literackim, ktéry odbije sie echem m.in.
w tworczosci Witkacego. Rozwdj literatury w aspekcie katastroficznym naste-
puje doé¢ pézno w poréwnaniu z obecnoscig tego zjawiska w publicystyce.
~Wydaje sie, ze Wesele hrabiego Orgaza to pierwsza w ogoéle powieé¢ katastro-
ficzna w Polsce”%. Ten poglad Michata Glowirskiego podziela Marian Rawin-
ski, ktéry piszac artykut o Brunonie Jasieriskim stwierdza, iz literacka przygode
katastrofizmu zapoczatkowal w 1925 roku autor Historii maniakéw*!. Andrzej
Konkowski zaznacza: ,przy wspétudziale wszystkich mozliwych Srodkéw
chciat Jaworski wyrazi¢ w Weselu hrabiego Orgaza nonsensowng rzeczywistosc.

37 ]. Btonski, Wstep, [w:] S. 1. Witkiewicz, Wybor dramatow, Wroctaw 1983, s. XCIX.

3 J. Bloniski, U Zrodet teatru Witkacego, , Dialog” 1970, nr 5, s. 90.

% A. Lebkowska, Romana Jaworskiego gry z odbiorcg, ,Pamietnik Literacki” 1981, z. 1, s. 23.

40 M. Glowinski, Drwigce requiem dla historii dz. cyt., s. 105.

4 M. Rawinski, Wobec mitu zagrozenia zachodu. (O , Pale Paryz” Brunona Jasieriskiego), [w:] O prozie
polskiej XX wieku, red. A. Hutnikiewicz, H. Zaworska, Wroctaw 1971, s. 105.
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Woeielit wiec absurd swiata w forme powiesci”#2. Takze na absurdzie opiera sie
Witkacy, kreujac swoich bohateréw w $wiecie, w ktérym wszystko jest mozli-
we, odrealnione, wrecz nadrealistyczne, a cato$¢ akcji na pierwszy rzut oka —
nonsensowna. Moze tutaj dochodzi¢ do morderstw, ktére nie sa karane, a zmar-
li pojawiajg sie w formie duchéw. Bloedensky, bohater Hamleta drugiego Jawor-
skiego, dusi swoja cérke Gretke, by nie dowiedziala sie o swojej haribie, a Gret-
ka pojawia sie p6zniej jako zjawa.

Wedlug proroctw Witkiewicza dawny $wiat ,zachodzi w zmierzch, aby
ustapi¢ miejsca na ogot szczesliwszej; ale za to zmechanizowanej, pozbawionej
tworczosci i bezdennie nudnej ludzkosci”#. Postep cywilizacji dokonuje sie
kosztem pozbawienia cztowieka duchowych potrzeb, w wyniku czego docho-
dzi do zaniku uczu¢ metafizycznych i zaprzestania rozwoju kultury. Problem
ten zostal pokazany m.in. w powieéci Pozegnanie jesieni. Niepokdj zwigzany
z postepem widoczny jest juz w dramacie Romana Jaworskiego Hamlet drugi.
Tytutowy bohater ma dokonaé ocalenia $wiata na cudownym ptaku, ktéry zo-
stanie zbudowany rekoma ludzkosci. Samolot jako symbol postepu uswiadamia
smutng prawde, iz rozwéj techniki prowadzi do duchowej degradaciji.

Autor Historii maniakéw kreuje antymimetyczny $wiat i na nim opiera swo-
ja groteske. Przy omawianiu tego zjawiska uderza jako jedna z cech: niezbor-
no$é, konflikt, na co zwraca uwage Clayborough. Jaworski krytykuje sztuke
mimetyczng, prowadzac w narracji stosowanej w swych mniejszych i wiek-
szych utworach epickich do jej zaprzeczania. W Weselu hrabiego Orgaza wpro-
wadza na scene byka, bedacego teatralng imitacja: , byk na kotkach to oczywi-
Scie obraz groteskowy”#. U Jaworskiego Swiat uporzadkowany jest w teatr,
a aktorami sg lalki, marionetki wypelniajgce z géry narzucone role. Bohatero-
wie prozy autora Historii maniakow przybieraja odpowiednie maski w zalez-
nosci od danej sytuacji. Zatem wchodza w ustalone szablony. W opowiadaniu
Zepsuty ornament ludzie czekajacy na pociag po obudzeniu mysli o spelnionej
katastrofie przybieraja odpowiednie grymasy twarzy, konwencjonalnie pasuja-
ce do zaistnialej sytuacji. Postacie pochodzace z utworéw Gombrowicza prébu-
ja ucieka¢ przed Formga, jednak w ostatecznosci konfrontuja sie ze smutng
prawda, iz nie ma przed nig ucieczki. Witold z Kosmosu ucieka przed rodzina,
ceremoniatem, tradycja. W Operetce Gombrowicza jeden z bohateréw, Fior,
moéwi: ,Tu maska maske dreczy. Zrzudécie maski! Zwyklymi stanicie sie ludz-
mil”4. Filip z dramatu [wona, ksigzniczka Burgunda chcialby wylamaé sie
z dworskiego gorsetu konwenanséw, panowac nad uswieconym tradycja rytu-
atem i wlasnymi popedami. Bohater Ferdydurke — J6zio, uciekajac przed jedng
formga, zaraz popada w drugg. Okazuje sie, ze bezformie, czyli zarazem wol-
no$¢ mozna odnalezé tylko w chaosie, jednak jest to moment najstraszniejszy.
Kazdy ma swoja forme, ktéra realizuje sie wobec drugiego czlowieka. Henryk

4 A.Konkowski, Dancing i jego fikcje, dz. cyt., s. 48.

4 S. 1. Witkiewicz, rozdz. IV: O zaniku uczué metafizycznych w zwigzku z rozwojem spotecznym, [w:]
tenze, Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia, oprac. J. Degler, L. Sokét, Warszawa
2002, s. 160.

4], Z. Maciejewski, Konstruktor dziwnych Swiatéw, Torun 1990, s. 115.

4 W. Gombrowicz, Operetka, [w:] Dramaty, red. J. Bloriski, Krakéw-Wroctaw 1986, s. 310.
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z dramatu Gombrowicza Slub zdaje sobie sprawe, ze nie mozna zy¢ ponad usta-
lonymi konwenansami. Jednak nalezy obra¢ taka forme, ktéra najblizsza jest
danemu czlowiekowi. ,Ow ustawiczny lek przed szablonem zbliza Jaworskiego
do Gombrowiczowskiego leku przed Forma”46.

Teatralizacja przestrzeni obecna u Jaworskiego stanie si¢ waznym elemen-
tem obrazowania literackiego dla pdzniejszych twoércow: Brunona Schulza,
Witkiewicza, Gombrowicza. Tatiana z Nowego Wyzwolenia Witkiewicza jawi sie
jako rezyserka wydarzen. Zdzistaw Jastrzebski na przyktadzie dramatu Witol-
da Gombrowicza [wona, ksigzniczka Burqunda zauwaza, iz ,postacie sprowadzo-
ne sa do rysé6w marionetkowych”#. Edgar z dramatu Witkacego Kurka Wodna
réwniez czuje si¢ marionetka. Swoje obawy bohater ten powtarza kilkakrotnie
na famach utworu:

jestem zupelng marionetka: wszystko dzieje sie poza mna. A siebie widze jako jakis

cient chiniski poruszajacy sie na ekranie. Moge obserwowac ruchy, ale nimi nie wia-
dam.48

Perwersyjne teatralizacje w Amorze milczqcym Romana Jaworskiego stanowia
zapowiedz Pornografii Gombrowicza — zwraca na to uwage Jacek Kopcinski®.
Gléwnym bohaterem Amora milczgcego jest Jerzy, znawca zagadnien mitosnych.

Posta¢ mecenasa Jerzego jako doradcy w kwestiach sercowych oraz osobliwego

znawcy zjawisk mitosnych spelnia w pewnym sensie role cyrkowego btazna, albo,
Scislej méwiac, upodabnia sie do marionetki.5

W utworach autora Transatlantyku wazna jest atomizacja ciata. W Pornogra-
fii gtéwny bohater, podczas mszy, zostaje zauroczony policzkiem. W Kosmosie
usta Leny skontrastowane sa ze znieksztalconymi ustami Katasi. Erotyka wraz
z cielesnoscig odgrywa u Gombrowicza bardzo wazng role. Dzialania Witolda
z Kosmosu sa motywowane przez erotyke; jest on zafascynowany nagoscia Le-
ny. W Operetce za$ Albertynka marzy o dotknieciu milosnym po tym, jak po-
czula we $nie reke zlodziejaszka na swoim ciele. Od tej pory pragnie juz tylko
nagosci. Zapada z powrotem w sen, by znéw odda¢ sie wspomnieniu dotknie-
cia jej ciala. Sen pelni tutaj role przypomnienia doznanej przyjemnosci. Operetka
stanowi apoteoze mlodej nagosci, czyli pierwiastka spontanicznej swobody,
ktéry ocali¢ ma pelnie czlowieczenistwa. Utwoér przedstawia swoistego rodzaju
rewie mod, a szaleristwo stroju obrazuje schorzenie niszczacej ludzka podmio-
towos¢ ideologii. Przywigzanie do wygladu zewnetrznego przybiera forme
obowiazkowego szablonu.

Groteska u Gombrowicza ,to estetyka prowokacji, parodii tradycyjnych
form jezykowych, fabularnych, parodii opisu, charakterystyki bohateréw itd.”5!.
W tym aspekcie, a zatem walka z panujacymi stereotypami, odejéciem od trady-

4 A. Lebkowska, Romana Jaworskiego gry z odbiorcg, dz. cyt., s. 36.

47 7. Jastrzebski, O pojeciu groteski, dz. cyt., s. 102.

4 S. 1. Witkiewicz, Kurka Wodna, wstep L. Sokét, £.6dz 2002, s. 55.

4 R. Okulicz-Kozaryn, Gest pieknoducha. Roman Jaworski i jego estetyka brzydoty, Warszawa 2003,
s. 153.

50 J. Z. Maciejewski, Konstruktor dziwnych swiatow, dz. cyt., s. 66.

51]. Jarzebski, Gombrowicz i groteska, dz. cyt., s. 86.
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cyjnych form literackich, poszukiwaniem nowych rozwiazan, staje sie podobny
do Romana Jaworskiego.

Wazny motyw w tworczosci Gombrowicza stanowi poglad, iz $wiat po-
strzegany jest z punktu widzenia naszej percepcji. Mozna to odnieé¢ rowniez do
wspomnianego juz opowiadania Jaworskiego Bania doktora Lipko. Tam bohate-
rowie przegladaja sie¢ w ogrodowej bani, nie widza swojego rzeczywistego wy-
gladu, w szklach odkrywajg znieksztalcone odbicie. Kosmos Gombrowicza na-
tomiast jest uporzadkowany. Cztowiek porzadkuje $wiat przez analogie. Pewne
sytuacje, ktére napotykamy na swojej drodze, ukladamy w pewna logike.
W powiesci Kosmos to wrébel zdecydowal o wyborze pensjonatu przez Witolda
i Fuksa. Ptak integruje wszystkie elementy i je takze hierarchizuje. Nastepnie
bohaterowie Kosmosu dostrzegaja strzatki na scianie, ktére umozliwiaja im pod-
jecie nastepnych krokéw. Gombrowicz przekazuje nam poglad, iz czlowiek
uwieziony jest w samym sobie, nie ma innych widokéw. Wiemy tylko to, co
wydarzylo sie w percepcji bohateréw. Henryk ze Slubu widzi otaczajacy $wiat
na wzoér snu, proébuje odgadnaé jego sens. Jego fantazje nie sa niewinna zabawa,
ale wrecz realng sytuacja jego duchowosci. Staje sie on sam jakby rezyserem.
Gombrowicz we wskazoéwkach dotyczacych gry i rezyserii, we wstepie do Slu-
bu méwi o zblizaniu sie do ,,Czystej Formy” Witkiewicza. Bohaterowie dramatu
powinni by¢ sztuczni, nieustannie graé. Zatem cala sztuka ma zmierzaé¢ do
sztucznosci. Jaworski w objasnieniach dla graczy we wstepie do Hamleta wtére-
go, pisze ,0 wejSciu w nowa-cudza skére, o oderwaniu sie od wlasnej, byle
zmy$lne manekiny oderwaly sie od was, nie wami byly, lecz zywym moim
marzeniem przez was dobrowolnie, ochotnie przyjetym na rzeczywista wia-
snos¢” %2,

Zatem aktorzy na scenie majg by¢ marionetkami marzenia sennego rezyse-
ra, powinni razem z nim wchodzi¢ w stan $nienia. Przedstawienie teatralne
w tym ujeciu stanowi przeniesienie widzéw w sfere marzenia sennego. Zgod-
nie z koncepcja teatru Witkiewicza, widz po spektaklu ma sie czu¢ tak, jakby
obudzit sie z dziwnego snu. Na scenie Jaworskiego spotyka sie ,urojony czto-
wiek z rzeczywistym swoim Bogiem”>. W tym ujeciu zbliza sie autor Historii
maniakow do teorii Gombrowicza, ktéra méwi, iz boskos¢ rodzi sie miedzy
ludZmi.

Opowiadania Jaworskiego osnute w klimacie fantastyki oddaja estetyke
oniryczng, tak znamienng dla twérczosci Brunona Schulza.

Groteska u Schulza jest jednakze stonowana przez fantastyke, przez tendencje do
stapiania, nie rozdzielania elementéw. Wprawdzie fantastyka jest czesto zwigzana
z groteska, lecz tu jest forma samoistng niemal. [...] Cho¢ w jego przedstawieniu
$wiata zachwiane i przeciwstawiane sg proporgje, ale jest to $wiat realistyczny, tyle ze
zdeformowany wedlug praw snu i wspomnienia z dziecifistwa.5*

52 R. Jaworski, Hamlet drugi, [w:] Miscellanea z okresu Mtodej Polski, dz. cyt., s. 258.
5 Tamze, s. 260.
54 Z. Jastrzebski, O pojeciu groteski ..., dz. cyt., s. 100.
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U Schulza fantastyka stanowi tto dla rozgrywajacych sie wydarzen, po-
dobnie jest u autora Historii maniakéw. Warto zaakcentowad, ze ten motyw po-
jawia sie zaréwno w opowiadaniach Jaworskiego, jak i w malarstwie jego przy-
jaciela, Witolda Wojtkiewicza. Fantastyka stanowi tto dla przedziwnych postaci
uwiklanych w groteskowe wydarzenia. Bohaterowie Brunona Schulza kreowa-
ni s3 w konwengji surrealistycznej, w swoich dziwactwach przypominaja Ma-
niakéw Romana Jaworskiego. Zachwycaja swoja pokracznoscia, a przy tym
dziwnoscia. Autor stosuje ciekawa metaforyke, by oddaé specyfike tych postaci.
W marazmie, jaki odczuwaja bohaterowie, towarzyszy im sen, ktéry dopelnia
nudng aure, ale takze pelni funkcje wyzwolenia sie ze $wiata rzeczywistego.
W grotesce Jaworskiego dochodzimy do pewnego problemu, na ktéry wskazuje
Anna Kubale.

Nie wiadomo w powieéci Romana Jaworskiego, czy mamy do czynienia z antropo-
morfizacjg $wiata rzeczy, czy z uprzedmiotowieniem czlowieka. Przypomina to gro-
teski Schulza.55

Mimo ze w epoce Mtlodej Polski jeszcze przed Romanem Jaworskim poja-
wialy sie utwory charakterystyczne dla kategorii groteski, to stwierdzi¢ nalezy,
iz autor Historii maniakéw jako pierwszy $§wiadomie odwotywatl sie do tej poety-
ki. W dzietach poprzedzajacych jego twoérczoé¢ pisarzy mozna dopatrywacé sie
tylko pewnych cech groteski, ktéra dawata swé6j wyraz w kazdej epoce. Klu-
czem do zrozumienie groteski Jaworskiego staje sie¢ mechanizm fgczenia sprzecz-
nych ze soba elementéw. Warto tu przypomnied, iz specyficzny mechanizm 13-
czenia pozornie sprzecznych tendencji podkreslat w grotesce L. B. Jennings:

poniewaz teorie groteski réwniez oscylowaly zawsze miedzy pojeciami niesamowitej
i budzacej groze okropnosci a $miesznej btazenady czy zartobliwego upiekszania,
uzasadnione jest przypuszczenie, ze groteska Iaczy w sobie te pozornie sprzeczne
tendengje i ze wtasnie mechanizm Iaczenia ich jest kluczem do jej zrozumienia.

Jaworski nazywa groteska ,stawanie sie rzeczy niemozliwej oraz miesza-
nie powagi z figlarng zabawnoscig”%’. Zatem z jednej strony autor Historii ma-
niakéw odwoluje sie do niezbornosci, konfliktu, z drugiej zas prébuje skonstru-
owac $wiat dziwny, ktéry trudno racjonalnie ogarnaé. Anna Kubale, analizujac
groteske wystepujaca w utworach Romana Jaworskiego, pisze m.in. w nastepu-
jacy sposdb o zabiegach pisarza: ,negacji dokonuje poprzez absurd. Absurd,
obok gry konwencjami, jest drugim czynnikiem konstytutywnym tej grote-
ski”38. Autor Wesela hrabiego Orgaza buduje swoja groteske, wykorzystujac absurd
w kreacji bohateréw i wydarzen. Bawi sie przy tym konwencjami epoki, spietrza
style charakterystyczne dla Mtodej Polski, po to, by za moment je obnazy¢.

Wskazane i pokrétce oméwione elementy charakterystyczne dla groteski
widoczne w utworach Romana Jaworskiego ulegly wprawdzie intensyfikacji
i wzbogaceniu u pézniejszych twoércow: Witkiewicza, Gombrowicza, Schulza,

5 A. Kubale, Proba analizy groteski ..., dz. cyt., s. 175.

% L. B. Jennings, Termin ,groteska”, dz. cyt., s. 298.

57 R. Jaworski, Historie maniakow, wstep M. Glowiriski, Krakéw 1978, s. 70.
58 A. Kubale, Proba analizy groteski ..., dz. cyt., s. 170.
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czy nawet Mrozka, jednakze to autorowi Historii maniakow i Wesela hrabiego
Orgaza nalezy oddaé pierwszenstwo jako pisarzowi, ktéry w sposéb swiadomy
zapoczatkowal i konsekwentnie budowal nurt parodystyczno-groteskowy
w literaturze polskiej. Wydaje si¢, ze mimo duzego ostatnio zainteresowania
badaczy ta twdrczoscig, pionierstwo Jaworskiego winno by¢é mocniej akcento-
wane, by zaistnialo w §wiadomosci odbiorcéw literatury.

Summary

Many researchers on the 20th century literature and art locate Roman Jaworski’s ar-
tistic work on the border of grotesque achievements. The author of Historia maniakéw, as
the only writer of the Young Poland, with full awareness created and materialised his own
theory of this category. In the work of writers preceding his artistic work one can see fea-
tures of the grotesque, which was expressed in every epoch. However, it was not enriched
before the 20th century. Even today it is difficult to define it clearly.

The author of Historia maniakéw remained for many years in the shadow of the future
lucky ones of grotesque. Undoubtedly Jaworski did not influence the grotesque in such
aradical way as Witkacy, Gombrowicz or Mrozek. However, because of the pioneering
nature of his interest in the grotesque and the full awareness in referring to its attributes,
one should acknowledge the author of Hamlet wtérny as the greatest authors of this genre.
Roman Jaworski’s novel Wesele hrabiego Orgaza initiated the trend of catastrophic literature
which in later years had many followers.



