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Andrzej Hejmej

Opera Stefana Themersona
(St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops)

Znacie Panistwo anegdote o pewnej pani, ktéra na pytanie ,Czy potrafi méwié
po chinsku” odrzekla: ,Nie wiem. Nie prébowatam”.

Jakies éwieré wieku temu przydarzyto mi sie co§ podobnego.

Jechalem dwupietrowym autobusem londyniskim i gdzies, na Oxford Street,
nagle, ni stad ni zowad, zadalem sam sobie pytanie: ,Czy potrafie napisa¢ opere?”.
I odpowiedz byla ta sama: ,Nie wiem. Nie prébowatem”. I nim autobus zdazyt
skreci¢c w Regent Street, wyjatem z kieszeni skrawek papieru i otéwek ina-
tychmiast samo mi sie napisato:

I do not know whcr}zer te cry to laugh..
23y T .F .F J
: 4z ¥ .

ta ta ta ta ta ta ta ta

Tak to sie zaczelo, ale aby ruszy¢ dalej, potrzebny mi byt juz nie autobus, lecz
fortepian!.

— ta historia zrodzenia si¢ pomystu napisania opery, opowiedziana w Liscie do
Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,Wybrzeze” w zwiazku z pierwsza inscenizacja
teatralng w 1981 roku, $wietnie ilustruje zaréwno osobliwy tryb argumentacji,
jak i przede wszystkim sposéb mysélenia awangardowego twoércy. Anegdota
podana 4 Ia Themerson ujawnia, co tutaj najwazniejsze, muzyczne zrédto pro-
jektu (myéle i o konwencji opery, i o schemacie rytmicznym frazy ,I do not
know whether to cry or to laugh”, stanowigcej pierwsza i, w wariancie nieco
zmodyfikowanym, ostatniag kwestie $piewang przez sw. Franciszka), ale tez
— w konsekwencji — muzyczny tryb realizacji, wysitek komponowania.
Uwzgledniajac zatem realia powstawania St. Francis & The Wolf of Gubbio or
Brother Francis” Lamb Chops w latach 1954-1960 i majac w zasiegu reki dzieto wy-
dane drukiem w wersji anglojezycznej w roku 19722 nakladem Gaberbocchus

1S. Themerson, List do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,Wybrzeze”, [w:] Stefan Themerson, gwigty
Franciszek i Wilk z Gubbio albo Kotlety Swigtego Franciszka [program spektaklu, scena Kameralna
Teatru , Wybrzeze”, maj 1981; rez. R. Major, oprac. muzyczne: A. Biezan], brak paginacji (takze [w:]
Swiat wedtug Themersonow. Szkice do portretu, red. Z. Majchrowski, Gdanisk 1994, s. 93-95).

2 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops, an Opera in 2 Acts, text and
music by Stefan Themerson, drawings by Franciszka Themerson, De Harmonie - Gaberbocchus
Press, Amsterdam-London 1972 (w ramach Luxury edition wydano takze 50 egzemplarzy z ory-
ginalnymi rysunkami Franciszki Themerson).
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Press oraz De Harmonie, najproéciej stwierdzi¢, iz Stefan Themerson jest auto-
rem tekstu i muzyki do dwuaktowej opery (zgodnie z informacjami znajduja-
cymi sie na karcie tytulowej). Inna juz przy tym kwestia, ze autorem dos¢ nie-
typowego libretta i zupelnie nietypowej kompozycji muzycznej (w przypadku
niegdysiejszego tworcy awangardowych filméw to wilasciwie jedyny na taka
skale eksperyment z muzyka). Finalng posta¢ zapisu niewatpliwie trudno po-
réwnywac z czymkolwiek istniejgcym zaréwno posérod realizacji teatru mu-
zycznego (opery) czy teatru dramatycznego, jak i — tym bardziej — posréd
realizacji awangardowej literatury drugiej potowy XX wieku. Wydanie ksigz-
kowe, co narzuca sie przy pierwszym ogladzie, stanowi kolaz intermedialny,
charakterystyczny dla Themersonéw rezultat dziatania wedle reguty, by postu-
zy¢ sie trafng formula Agnieszki Karpowicz, ,wklej”3; innymi stowy, kolaz
stapiajacy dzieki nowoczesnym technikom drukarskim rozmaite sztuki oraz
media. Obok normalnej czcionki i faksymile rekopisu wykorzystuje sie w tym
wypadku réwniez oryginalng notacje muzyczng, a takze w trybie swoistego
recyklingu rysunki Franciszki Themerson z tekstami Stefana — St. Francis oraz
Paterfamilins* — wydane dziesie¢ lat wczeéniej w zbiorze Semantic Divertisse-
ments (Gaberbocchus Press, London 1962)5. W ten spos6éb skomponowana ca-
toé¢ jako wielotworzywowa hybryda traci linearng spéjnosé, wielomedialny
przekaz zostaje tym samym granicznie zintensyfikowany®, umozliwia w konse-
kwencji rozmaite formy percepcji, staje sie niezwykle trudny w odbiorze.

W takich okolicznosciach genologiczne ustalenia i spekulacje, gdzie ewen-
tualnie mozna by sytuowaé Themersonowski eksperyment, zawodza od mo-
mentu pierwszych préb interpretacji (naturalnie, z zupelnie innych przestanek
w poréwnaniu z tymi, ktérymi kierowat sie niegdy$ Benedetto Croce, stawiajac
na ,czysta” ekspresje i rezygnujac z wszelkich typologii zjawisk utozsamianych
ze sztukg’). St. Francis... dla jednych to ,powiastka filozoficzna”8, dla innych

~przypowiastka filozoficzna”% w przekonaniu jednych Themerson pisze
»,Dramat — ale trudno powiedzie¢, czy teatralny i dla jakiego przeznaczony
teatru”19, w przekonaniu innych — ,nie pisze jednak dramatu”!!; niektérzy

3 Agnieszka Karpowicz rozréznia trzy strategie kolazowe: ,, wklej” (Stefan Themerson), ,spisz”
(Leopold Buczkowski) oraz ,zlep” (Miron Bialoszewski). Zob. zwlaszcza A. Karpowicz, Rekodzieto.
Technika Stefana Themersona — ,wklej”, [w:] Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson, Buczkowski,
Biatoszewski, Warszawa 2007, s. 80-135.

4F iS. Themerson, Semantic Divertissements, London 1962 (St. Francis, s. 9; Paterfamilias, s. 8).

5 Zob. A. Dziadek, Tekst wielowymiarowy — przypadek , Semantic Divertissements” Franciszki i Stefana
Themersonow, , Przeglad Kulturoznawczy” 2009, nr 1, s. 57-64.

¢ Na problem ,zintensyfikowania pewnych regut budowy” w przypadku kolazu literackiego
(czego efektem sg: niesp6jnosé, wieloznacznosé, metajezykowosd, intertekstualnosé) zwraca uwage
R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, [w:] tegoz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm
a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 195. Zob. takze E. Kraskowska, Wielokodowos¢ jako metoda
tworcza, [w:] Tworczos¢ Stefana Themersona, Wroctaw — Krakéw 1989, s. 117.

7 Zob. np. B. Croce, O przesqdach w dziedzinie sztuki, [w:] Zarys estetyki [1912], przeklad zbiorowy
pod kier. St. Gniadka, wstep Z. Czerny, Warszawa 1962, s. 70. )

8 Zob. L. Erhardt, Opera semantyczna Stefana Themersona, [w:] Stefan Themerson, ,Swigty Fran-
ciszek i Wilk z Gubbio albo Kotlety Swietego Franciszka” [program spektaklu], dz. cyt.; J. Cieslak, Kotlety
Swigtego Franciszka, ,,Rzeczpospolita” 1991, nr 153, s. 4.

9 P. Chynowski, Musical surrealistyczny, ,Zycie Warszawy” 1991, nr 142, s. 7.

10 T. Kubikowski, Semantyczna Wampuka, ,, Teatr” 1991, nr 10, s. 36. Zob. E. Kraskowska, O dra-
matycznych i ,dramatopodobnych” utworach Stefana Themersona, [w:] Teatr i dramat polskiej emigracji
1939-1989, red. I. Kiec, D. Ratajczakowa, J. Wachowski, Poznan 1994, s. 160-166.
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sadza, ze ,Themerson napisal po prostu libretto opery komicznej, czy moze
raczej widowiska musicalowego”1?, inni, ze chodzi wylacznie o parodie!® czy
»pastisz opery”14, jeszcze inni dodajg, ze ,dzielo traktowaé¢ mozna takze jako
szczeg6lna »opere wizualng«”1% czy — wreszcie — ze St. Francis... ,nie jest ani
utworem muzycznym, ani zadng skoniczong forma teatralno-operowa”16.
Wsrdd rozmaitych interpretatoréw istnieje wiasciwie zgoda chyba tylko w jed-
nej kwestii — realizacja Themersonowska to ,przykiad dzieta synkretyczne-
g0” 17, préba forsowania wspoélczesnej idei totalnego dzieta sztuki, ktére najbez-
pieczniej byloby zachowaé w stanie muzealnym z dolaczona etykieta: ,najbar-
dziej »dziwaczne«, czyli radykalne pod wzgledem formy”8...

2.

Finalny rezultat kilkuletniej pracy Stefan Themerson obejmuje w komenta-
rzu odautorskim mianem opery semantycznej'® lub tez — w spos6b nader la-
pidarny przy innej okazji — mianem , opery” % (przy czym formuta ta od razu
zostaje przez niego wzieta w cudzystéw). W rzeczywistosci mamy do czynienia
z nietypowa postacia, jesli postuzy¢ sie wcigz porecznym okre$leniem Umberta
Eco, , dziela w ruchu”?, hybryda medialna, a zatem realizacja z natury niekla-
syfikowalng, niedefiniowalna, awangardowa par excellence.

Zaskakuje ona swoim istnieniem nawet najbardziej oddanych Themerso-
nowi i ,przyzwyczajonych” do jego eksperymentalnych dziatani czytelni-
kéw/odbiorcéw (na marginesie trzeba zaznaczy¢, iz znana jest dzisiaj niewielu
badaczom reprezentujacym literaturoznawstwo, muzykologie i teatrologie).
St. Francis... skazuje interpretatora na réznorodne perturbacje z odbiorem — przede
wszystkim na nieuchronnie muzyczna percepcje, odczytanie skomplikowanej
partytury, konieczno$¢ intermedialnej interpretacji.

Dziatania Themersona, prowadzace do powstania nowoczesnego ,inter-
medium”? w rozumieniu Dicka Higginsa, trudno zatem rozpatrywaé, w moim
przekonaniu, jako konwencjonalne , gry intersemiotyczne”?. Dochodzi bowiem
w tym wypadku do wzajemnego oddziatlywania i radykalnego stopienia r6znych

L. Erhardt, dz. cyt.

12 P. Chynowski, dz. cyt., s. 7. .

13 W. Ceglowski, Smiac sig czy plakac?, [w:] Stefan Themerson, , Swiety Franciszek i Wilk z Gubbio albo
Kotlety Swigtego Franciszka” [program spektaklu], dz. cyt.

14 T. Kubikowski, dz. cyt., s. 36.

15 B. Sniecikowska, Obraz — diwigk — stowo — ruch. Intermedialnosé sztuki Franciszki i Stefana
Themersonow, [w:] Stowo — obraz — dzwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej awangardy
1918-1939, Krakéw 2005, s. 405.

16 L. Erhardt, dz. cyt.

17 E. Kraskowska, Wielokodowos¢ jako metoda twdrcza, dz. cyt., s. 115.

18 L. Erhardt, dz. cyt.

19 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops, dz. cyt., s. 9.

2 S, Themerson, List do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,Wybrzeze”, dz. cyt.

21 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, przel. ]. Gatuszka,
L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Warszawa 1994, s. 39 in.

2 Zob. D. Higgins, Intermedia, przet. M. i T. Zieliniscy, [w:] Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu
oraz inne eseje, wybor, oprac. i postowie P. Rypson, Gdansk 2000, s. 115-133.

2 A. Pruszynski, O grach intersemiotycznych Stefana Themersona, [w:] Archiwum Themersonéw
w Polsce, red. A. Dziadek, D. Rott, Katowice 2003, s. 36 i n.
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mediéw, do zjawisk, ktére wymagaja objasnien, zgodnie z propozycjami Jensa
Schrotera, w perspektywie intermedialnosci transmedialnej i transformacyjnej?
— ot6z w obrebie polimedialnej konstrukcji zostaja scalone czy tez ,, wspotist-
nieja” jako nierozlaczna calosé: tekst (m.in. pozbawiona muzyki Uwertura; roz-
budowane didaskalia), tekst stowny (umuzyczniony, realizowany poprzez
§piew badz deklamacje), tekst muzyczny (z charakterystyczng nieciggloscia
narracji i wyeksponowanym wymiarem wizualnym jak w przypadku partytur
graficznych), wreszcie rysunki (,kompletne” oraz , przemieszczone”, to znaczy
wystepujace w postaci fragmentarycznych cytatéw, przykrawane i wtapiane w
tekst muzyczny). Kompozycja wyglada zupelnie inaczej niz opera klasyczna,
gdzie — jak podkresla Higgins — ,, muzyka, libretto i scenografia sg catkowicie
odrebne”?. Majac wiec na uwadze sam ksztalt St. Francis..., trudno byloby nie
uwzgledni¢ intermedialnej perspektywy badawczej. Wzmacnia zreszta taka
teze fakt napisania ,opery semantycznej” w latach 50. XX wieku — w okresie
nie tylko tworzenia wielu innych podobnych utworéw (przypomnieé¢ warto
chociazby Gombrowiczowska Operetke?), ale i ekspansywnego rozwoju rozma-
itych intermediéw (happening, performance, poezja wizualna, poezja dzwie-
kowa etc.); w okresie, ktéry Higgins nie bez powodu podsumowuje wymow-
nym komentarzem otwierajacym esej Intermedia: ,Wydaje sie, ze wiekszos¢
powstajacych obecnie najlepszych dziet faczy w sobie rézne érodki wyrazu”?.
,Pozny” Higgins — w postscriptum z roku 1981 do tego stynnego eseju — re-
zygnuje co prawda z przeceniania zjawisk najnowszej sztuki i z przesadnego
wartoSciowania intermediéw (,najlepsze dzieta”). Sygnalizuje jednak ich waz-
na ceche — intermedialnos¢, ktéra, mimo iz charakteryzuje w jego przekona-
niu rozmaite przejawy sztuki od samych jej poczatkow?, decyduje
w szczeg6lnosci o formie i znaczeniu nowoczesnych intermediéw $cisle powig-
zanych z okre$long wizja relacji spoteczno-kulturowych.

Proponowana tutaj interpretacja opery semantycznej St. Francis..., sytu-
owana wlasnie w perspektywie intermedialnosci®’, akcentuje — po pierwsze
— hybrydyczny charakter tekstowego zapisu w obrebie nietypowej partytury
»~muzyczno-graficznej” czy ,muzyczno-graficzno-scenicznej”. Trop interme-
dialny, co trzeba odnotowag, jest dobrze znany dzisiejszym badaczom twérczo-
§ci Themersonéw, zostal mocno wyeksponowany miedzy innymi przez Beate
Sniecikowska, analizujaca przede wszystkim ich awangardowe filmy®, takze
przez uczestnikéw sesji naukowej Literackie intermedia. Twdrczos¢ Franciszki

2], Schroter, Intermedialitit. Facetten und Probleme eines aktuellen medienwissenschaftlichen Begriffes,
+Montage a/v” 1998, vol. 7, nr 2, s. 136 i n.

% D Higgins, Intermedia, dz. cyt., s. 128.

20 W. Gombrowicz, Operetka, Paryz 1966.

¥ Dick Higgins, Intermedia, dz. cyt., s. 117.

28 Ten punkt widzenia podzielaja dzisiejsi teoretycy intermedialnoéci, m.in. J. E. Miiller (Inter-
mediality. A Plea and Some Theses for a New Approach in Media Studies, [w:] Interart Poetics. Essays on the
Interrelations of Arts and Media, red. U.-B. Lagerroth, H. Lund, E. Hedling, Amsterdam-Atlanta 1997,
s. 296) czy Konrad Chmielecki (Estetyka intermedialnosci, Krakéw 2008, s. 68).

2 Nie chodzi mi jednak w tym przypadku o ,metaforyczne uzycie” terminu, jak zaklada z géry
m.in. A. Pruszyr’lski, dz. cyt., s. 39.

30 Zob. B. Sniecikowska, Obraz — dzwigk — stowo — ruch. Intermedialnos¢ sztuki Franciszki i Stefana
Themersondw, dz. cyt., s. 313-410.
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i Stefana Themersondw (Krakéw, Bunkier Sztuki, 4 marca 2007 r.)%l. Tenze trop
intermedialny prowadzi zreszta dzisiaj niektérych badaczy wrecz w rejony
multimedialnoéci, prowokuje do rozpatrywania propozycji Themersonowskich
jako zapowiedzi sztuki multimediéw?32. Préba interpretacji St. Francis... akcentu-
je — po drugie — ewidentny zwigzek opery semantycznej z koncepcja Poezji
Semantycznej (szerzej: z wszelkimi semantycznymi dzielami Themersonéw),
a zwlaszcza jej kluczowy zwigzek z Themersonowska etyka i zarazem orygi-
nalnym projektem antropologii. Jest rzeczg oczywista, iz autor eseju faktor T
(opublikowanego po raz pierwszy w roku 1956, pisanego za$ w latach 1953-
1955, gdy rodzi sie pomyst St. Francis...) nie tylko ponawia w operze seman-
tycznej obsesyjne pytania o granice ucywilizowania sceny przemocy — u$mier-
cania. Przypominajac w tonie groteskowo-komicznym o ,zapomnianym” we
wspodlczesnym $wiecie problemie etycznym, zilustrowanym historig sw. Fran-
ciszka i Wilka z Gubbio, analizuje na sw6j spos6b — w wymiarze antropolo-
gicznym — ,pierwotna Tragedie”?, skandal istnienia, mianowicie nieuniknio-
ne rozdarcie, powodowane jednoczesnoscig awersji i pragnienia.

3.

Opera semantyczna Themersona — mimo iz wykorzystuje si¢ notacje mu-
zyczng, mimo iz wykonanie zaklada w przewazajacej mierze $§piew, mimo iz
pojawiaja sie konwencjonalne postaci operowe (trzy soprany, kontralt, dwa
tenory, baryton, dwa basy, takze czterogltosowy chér oraz grupa tancerzy)®
— krétko méwigc: mimo iz kompozycja przypomina pod wzgledem pewnych
rygoréw formalnych opere klasyczng3®, od poczatku jest jej zamierzong dekon-
strukcja. Uznajac St. Francis... za realizacje opery a rebours, dochodzi sie nade
wszystko do paradoksalnego stwierdzenia, ze: ,Najbardziej niezwykta wydaje
sie jednak sama partytura opery”%, mianowicie projekt (audio)wizualny sta-
nowiacy rezultat taczenia rozmaitych srodkéw wyrazu. Owa partytura okazuje
sie nietypowa miedzy innymi ze wzgledu na brak zapisu orkiestrowego
(istnieje jedynie opracowanie ,na glos i fortepian”, swoisty wyciag fortepiano-

31 Materiaty ukazaly sie w numerze specjalnym czasopisma ,Halart” 2007, nr 26: ,Literackie
intermedia. Tworczo$¢ Franciszki i Stefana Themersonéw”.

32 W przekonaniu Agnieszki Karpowicz: ,W tej bogatej technicznie twérczosci mamy w zasa-
dzie do czynienia z podskérng zapowiedzig nowych mediéw, a moze nawet z przeczuciem lub
prefiguracja multimedialnosci na zadrukowanej kartce papieru” (A. Karpowicz, Stefan Themerson
i, literackie multimedia”. Stowo — obraz — dzwigk, ,Halart” 2007, nr 26, s. 15-19).

3 Na $cista zaleznoéé koncepcji forsowanych w St. Francis... i faktorze T zwraca uwage w ko-
mentarzu odautorskim sam Themerson (zob. St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb
Chops, dz. cyt., s.9).

34 S. Themerson, faktor T [1956], przel. E. Kraskowska, , Twérczos¢” 1990, nr 11, s. 67 (podkr. - A. H.).

3% Zob. St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops, dz. cyt., s. 4.

3 Pokazuje to doskonale spektakl operowy Swiety Franciszek i wilk z Gubbio czyli Kotlety Swigtego
Franciszka, wystawiony w poznanskim Teatrze Wielkim w rezyserii Piotra Bogustawa Jedrzejczaka,
w opracowaniu muzycznym Krzysztofa Slowinskiego (premiera 7 kwietnia 2010 roku; w cyklu
~Opera Kieszonkowa”). Nagranie poznaniskiego przedstawienia znajduje si¢ w archiwum Teatru
Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu (S. Themerson, Swiety Franciszek i wilk z Gubbio czyli
Kotlety swigtego Franciszka, ptyta DVD z sygnatura: 662/1 R).

37 B. Sniecikowska, Obraz — dZwigk — stowo — ruch. Intermedialno$¢ sztuki Franciszki i Stefana
Themersonow, dz. cyt., s. 406.
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wy, o czym informuje precyzyjny zapis na karcie tytulowej: ,Score for Voice
and Piano”38). Takze ze wzgledu na wizualny wymiar notacji muzycznej, tra-
fia sie bowiem na wiele miejsc, w ktérych zapis przybiera osobliwy wyglad,
eksponuje sw6j ikoniczny charakter. Mam na mysli zalamania pieciolinii, ,,ilu-
strujace” znaczenie partii dialogowych, na przykiad:

e spadanie z wysokiej drabiny®:

e charakterystyczng wstege!, widniejaca réwniez na karcie tytulowej,
ktéra imituje — w ,,wieku Oswiecenia przez Reklame”4! — etykiete produktu
sygnowanego imieniem $w. Franciszka:

e spirale*? nawigzujaca do ksztalttu puszki:

38 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops, dz. cyt., s. 4.

% Tamze, s. 26. Zob. takze: s. 13 (kwestie 21-22-23 oraz 24), s. 79 (kwestia 363); s. 84 (kwestia
400); s. 85 (kwestia 402).

40 Tamze, s. 79 (kwestia 364, 365).

4 S. Themerson, Wstep do poezji semantycznej, przel. A. Taborska, M. Gizycki, ,Literatura na
Swiecie” 1987, nr 7, s. 341.

42 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops, dz. cyt., s. 87 (kwestia 413).
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czy ,opadajacq” pieciolinig, co prowokuje tylez sytuacja czterokrotnego powté-
rzenia partii: ,He has no heart!”#3 (w celu oczywistej hiperbolizacji), ile
— zwlaszcza — kapitalny zamyst oddania stanu ojcowskiej dominacji, patriar-
chalnoéci (trudno chyba pokusi¢ sie o inng interpretacje tego fragmentu w swie-
tle zaréwno Paterfamilias*, jak i pézniej padajacych stéw: ,I am the trunk of this
family tree”# [Ja jestem pniem tego genealogicznego drzewal:

4 Tamze, s. 23 (kwestie 84-87). Por. s. 28 (kwestie 119, 121).

4 Paterfamilias ,otwiera” akt II scene 2. (zob. St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’
Lamb Chops, dz. cyt., s. 47).

4 Tamze, s. 48 (kwestia 227). Sprawa , wielkiej odpowiedzialnosci” Ojca powraca w St. Francis
& The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops wielokrotnie. Zob. tamze, s. 24 (kwestia 92), s. 29-30
(kwestie 125-132), s. 39 (kwestie 178-179).
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Partytura okazuje sie wreszcie nietypowa ze wzgledu na dialog sceniczny do-
pelniony rysunkami Franciszki Themerson — oryginalnymi i dwoma przeje-
tymi z Semantic Divertissements (St. Francis oraz Paterfamilias), jak tez ze wzgledu
na didaskalia ,w ramce” (wykorzystanie faksymile rekopisu), ktére stuza bez-
poséredniemu komentowaniu przebiegu zdarzen. Z racji swego charakteru owe
didaskalia oraz rysunki St. Francis i Paterfamiliass — pojawiajace sie czy to
w postaci kompletnych cytatéw*, czy to w postaci cytatow niepelnych, rozpro-
szonych na wielu stronach opery semantycznej* — w sytuacji tradycyjnego
przedstawienia scenicznego pozostaja odbiorcy nieznane.

Nie ulega jednak najmniejszej watpliwosci, iz o nietypowym charakterze
partytury ,muzyczno-graficzno-scenicznej” przesadza przede wszystkim spe-
cyficzny sposéb umuzycznienia tekstu — urywana narracja muzyczna uzalez-
niona od partii dialogowych, konkretnych sekwengji stownych*® (wysmienitym
tego przykladem jest dialog Ciotki z Wujem z I aktu*’). Precyzyjne objasnienia

46 Tamze, s. 8, 47.

47 Precyzyjnie rzecz ujmujac: w przypadku Franciszka i Wuja wykorzystuje sie z St. Francis
tylko cytaty stowne (zob. St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops, dz. cyt.,
s. 33-36, kwestie 144-165; s. 37, kwestie 168-171), w przypadku Ciotki — rysunek (s. 38; kwestie
175-176), za§ w przypadku Ojca (s. 39; kwestia 182), Matki (s. 40, kwestia 186), Siostry (s. 41,
kwestia 193) oraz Brata (s. 43, kwestia 204) — jednoczes$nie rysunek oraz tekst. Paterfamilias z kolei
ilustruje wylacznie kwestie Ojca: przywoluje sie fragmenty rysunku i tekstu (s. 48, kwestia 228;
s. 50, kwestie 236-237, 238-239; s. 52, kwestie 246-249) oraz fragmenty rysunku w odbiciu lust-
rzanym (s. 51, kwestia 245; s. 52, kwestia 249).

4 Jak zauwaza Artur Pruszynski: ,Nie chodzilo przy tym o jej [muzyki] dostosowanie emoc-
jonalne do kwestii padajacych ze sceny, jak to bywalo w operze klasycznej, a raczej o podkreslenie
samej konstrukcji wypowiedzi w ramach calosci dziela” (A. Pruszynski, dz. cyt., s. 63).

49 Zob. St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops, dz. cyt., s. 20-21 (kwestie
71-79).
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Themersona a propos przyjetej strategii , komponowania” stajg sie zarazem swo-
istym programem:

Jak zobaczycie — uprzedza on w odautorskim komentarzu — pojawia sie tu
martwa, pozbawiona muzyki, sekundowa lub dwusekundowa cisza (pauza na
oddech) miedzy koricem jednej linijki tekstu a poczatkiem nastepnej. W tym
przypadku stosunek muzyki do tekstu jest taki, jaki niekiedy bywa stosunek koloru
do pewnych szkicéw. Kosciec tego dzieta zbudowany jest ze stéw. Istotne jest ich
znaczenie. Wlasnie dlatego nazwatem to opera semantyczna.

Jak wazne sa to wskazéwki w zwigzku z koncepcja opery semantycznej — z nad-
rzednym postulatem ben articulato — $wiadczy takze prosba Themersona skiero-
wana do wykonawcéw, ostatnia, zawarta w nawiasie uwaga autora w Liscie do
Zespotu Sw. Franciszka — Teatr Wybrzeze”:

(Z tym, ze jedli tak sie¢ w praktyce zdarzy, ze w jakim$ miejscu $piew stowo
zaglusza, to wolalbym w tym miejscu wokalng czes¢ do smyczkéw przerzucic
i méwionym $piewem, czy tez $piewang mowsg, sens stéw odtworzyc¢)si.

4.

Batalie o stowo, jego znaczenie, zapowiada w St. Francis... juz sama genologicz-
na nazwa: opera semantyczna, daleko natomiast idace tego konsekwencje po-
kazuje zrazu dotaczona do calosci Uwertura — Overture, ktérej funkcja jest po-
niekad tradycyjna z punktu widzenia wymogéw formalnych, to znaczy praktyk
uksztattowanych w dlugiej historii opery (uwertura, czyli ,otwarcie”, ,,wpro-
wadzenie”, ,introdukcja” itp.), poniekad za§ awangardowa — z racji jej odreb-
nego charakteru. O ile formula uzyta w spisie treSci (Overture: A street?) nie
sugeruje jeszcze zadnych odstepstw od operowych konwencji, o tyle formula
bezposrednio poprzedzajaca zapis tej czesci ,,opery” — Overture (wordswith
outmusic)® — ujawnia wprost radykalng decyzje autora. Koncepcja uwertu-
ry jako ,stéw bez muzyki” (przy tym z elementami tarica i wykorzystaniem
projekgji filmowej) — w sytuacji, gdy uwertura w operze klasycznej jest trady-
cyjnie wstepem czysto orkiestrowym (,muzyka bez stéw”) i, co wiecej, gdy
tylko w Uwerturze ostentacyjnie rezygnuje sie¢ z zapisu muzycznego — to gest
dystansowania sie, awangardowy gest podjecia tradycji a rebours. Przewarto-
Sciowanie dokonane przez Themersona nie oznacza jednak wcale odejscia od
niekorniczacych sie dyskusji wokél dwéch starych twierdzen wysuwanych
w zwiazku z konwencja klasycznej opery: prima la musica, dopo le parole> oraz
prima le parole, dopo la musica (twierdzen zderzajacych — z jednej strony — my-
Slenie na przyklad Monteverdiego, z drugiej — myslenie w ostatnich dekadach

%0 Tamze, s. 9 (podkr. — A. H.).

51S. Themerson, List do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,Wybrzeze”, dz. cyt.

52 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’” Lamb Chops, dz. cyt., s. 4.

% Tamze, s. 5 (podkr. — A. H.).

5 Zwrot ,prima la musica” upowszechnil sie za sprawg tytulu divertimenta Antonia Salieriego
Prima la musica e poi le parole (1786).
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XVI wieku przedstawicieli Cameraty florenckiej, dazacych do odnowienia
greckiej tradycji teatru i zachowania prymatu stowa nad melodig). Autor St.
Francis... nie oscyluje miedzy tymi dwoma teoriami, jak Richard Strauss w Ca-
priccio (1942), zdecydowanie opowiada si¢ za wariantem drugim, za rozwigza-
niem przywracajacym jezykowi wiasciwy potencjal semantyczny. Dlatego tez
Uwertura u Themersona jest — poprzez swoisty zabieg prowokacji — scena
dramatyczng, scena méwiong czy, uciekajac sie do zasadnego oksymoronu:
,tekstowa uwertura”% (nie zaskakuje wiec w takich okolicznosciach decyzja
Marcina Btazewicza, ktéry, komponujac muzyke do libretta Themersona do
warszawskiego spektaklu w rezyserii Jarostawa Ostaszkiewicza, zaproponuje
wlasng uwerture , asemantyczng”>°).

Nie tylko Uwertura eliminujagca warstwe muzyczng, co trzeba wyraznie
podkreslié¢, swiadczy o zerwaniu w St. Francis... z konwencja klasycznej opery.
Dowodem na to jest w zasadzie zapis i struktura catosci. Trudno byloby nie
dostrzec, ze ponumerowane zostaly nie takty, lecz partie dialogowe (w sumie:
518), ze najwazniejsze z nich pozbawione sa3 w ogoéle akompaniamentu forte-
pianowego, jak na przyklad propozycja zawarcia paktu z Wilkiem®” czy pierw-
szai — w czeéci, poza jedynym akordem wzmacniajacym stowo ,cry” — ostat-
nia kwestia §w. Franciszka%:

Mocterato
- 7 /3 - ==
R e e
R i AR 2
FRANCIS I do not know— whe-ther to cry or to laugh,
N /blz/esfc
short " — — - r——13 >
Al 37 Tk 1Y i) : 1 1 %\ 1 AIr\ R 1 ]
@ — 5 BT E
8 i , i
0! Idon’t know whe-ther to cry or tolaugh!

5 B. Sniecikowska, Obraz — diwiek — stowo — ruch. Intermedialnosé sztuki Franciszki i Stefana
Themersonow, dz. cyt., s. 405 (podkr. — A. H).

5% Muzyka Blazewicza — Kotlety sw. Franciszka (1991) — skomponowana do przedstawienia
w rezyserii Jarostawa Ostaszkiewicza: Swiety Franciszek i wilk z Gubbio albo Kotlety swietego Franciszka
(Teatr Dramatyczny w Warszawie, premiera 14 czerwca 1991). Nagranie radiowe opery Themer-
sona z muzyka Blazewicza zrealizowane zostalo przez Program III Polskiego Radia (aktualnie
w posiadaniu kompozytora).

57 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops, dz. cyt., s. 71-72 (kwestie 320-332).

% Tamze, s. 9 (kwestie 1-2), 103 (kwestie 486-487).
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Struktura muzyczna w St. Francis... zostaje w rzeczywistosci pozbawiona
autonomicznego charakteru, podporzadkowana jest strukturze stowa, dialogu
scenicznego (uzywa sie¢ muzyki, aby wzmacnia¢ , konturem melodycznym”
— kontur intonacyjny i semantyke poszczegélnych sekwencji dialogowych).

W konsekwencji, jak zauwazyl to przy okazji pierwszej inscenizacji Ludwik
Erhardt:

Nie ma tu arii, recytatywéw, okreslonych motywéw muzycznych, ani nawet
jakich§ wyrazistych struktur melodycznych. Osobliwy uklad nut, odwzorowujacy
uklad dialogu, wynika stad, ze autor zagda wyspiewywania poszczegélnych kwestii
zgodnie z nutami. Lecz miedzy kwestiami maja by¢ pauzy — jak w normalnym
dialogu scenicznym — nie wypelnione zadng muzyka®.

Themerson rezygnuje tym samym — jako zdeklarowany zwolennik seman-
tycznoéci stowa, to znaczy zwolennik jezyka, nie zas uwodzacego glosu ope-
rowego — z zywiolu muzycznego, potoczystej narracji operowej, bel canta, ko-
loratur, wysokiej tessitury etc.,, wybiera $wiadomie najbardziej prymitywny
spos6b , komponowania” (nawiasem mowiac, napisanie przez niego opery bien
faite byto poza jego mozliwoéciami warsztatowymi). Upodrzednienie muzyki
czy tez odejécie od jej prymatu pozwala zachowaé — w my$l elementarnej
konwencji opery semantycznej — autonomie/slyszalnosé¢ kwestii stownych.
Caly zatem pomyst opery semantycznej opiera sie na ostentacyjnym zalozeniu,
iz ,sposréd dwoch typéw materiatu, werbalnego i melodycznego [muzyczne-
go], ten pierwszy jest wazniejszy”®; innymi stowy, zasadza sie na konfrontacji
czy wrecz — w przypadku Uwertury — anihilacji. Ta prosta konstatacja otwiera
jednocze$nie dalsze perspektywy interpretacyjne w momencie postawienia
pytania, w jakim celu zostala wykorzystana w St. Francis... Themersonowska

5 L. Erhardt, dz. C%
0 E. Kraskowska, Wielokodowos¢ jako metoda twércza, dz. cyt., s. 117.
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koncepcja (obsesja?) ,semantycznosci”, zwigzana poczatkowo, jak wiadomo,
z oryginalng teoria Poezji Semantycznej, ktéra zyskala pierwsza wykladnie
w opowiadaniu — ,semantycznej powiesci”®! — Bayamus. Poezja Semantyczna,
co podkreslat wielokrotnie Themerson, powstata w latach 40. XX wieku w kon-
kretnym celu: ,zeby sie nie da¢ oderwaé od rzeczywistosci”%2. Opera seman-
tyczna — napisana dwie dekady pézniej juz w zupelnie innych okolicznosciach
historycznych — wydaje sie rownie programowa, stanowi, mimo zasadniczych
réznic, kontynuacje niegdysiejszego wykltadu, pokazuje takze pozalingwistycz-
ne (i pozamuzyczne) realia®.

5.

Themerson w operze semantycznej St. Francis... z pewnoscia nie poprzesta-
je tylko na awangardowym modelu brikolazowym, mozaice intermedialnej, nie
ogranicza si¢ do czysto formalnych rozwigzan, podobnie jak w realizowanych
wczesniej przedsiewzieciach artystycznych. W przypadku autorskiej opery
istotny jest zaréwno tryb komponowania, jak i — przede wszystkim — zamie-
rzony cel przewrotnego potraktowania oraz dekonstruowania konwencji kla-
sycznej opery, zaréwno problem autotekstualnosci, mianowicie problem swo-
istej intermedialnej , serii przekladowej”: film The Eye and Ear (cze$¢ 2. nosi tytul
St. Francis) — opowiadanie Bayamus — esej faktor T — dwa rysunki z Semantic
Divertissements (St. Francis oraz Paterfamilias) — St. Francis...%*, jak i — przede
wszystkim — rezultat filozoficzno-groteskowej interpretacji w realiach XX wie-
ku jednej z zachowanych opowiesci sprzed kilku stuleci (Themersona interesuje
rozdzial XXI Kwiatkow Swigtego Franciszka z Asyzu — O przeswietnym cudzie, kto-
rego Swiety Franciszek dokonal, nawrdciwszy okrutnie dzikiego wilka z Gubbio®). In-
nymi slowy, o specyfice utworu decydujg, z jednej strony, eksponowana nie-
watpliwie przez tworce wielotworzywowosc¢ i zamierzona przez niego prymi-
tywnos¢ i naiwnos¢ opery semantycznej — antyopery — w planie czysto for-
malnym, z drugiej zas — finalne konsekwencje filozofowania, zmagania si¢ we
wspolczesnym $wiecie ,z dziwnym problemem Sw. Franciszka”6. W takiej do-
piero perspektywie mozna dostrzec sens dzialan Themersona i lepiej zrozumieg,

61 Sformutowanie Themersona w liscie z 1960 roku do Raymonda Queneau, opublikowanym
w calodci przez Jasia Reichardt (zob. O Stefanie Themersonie i Raymondzie Queneau, ,Literatura na
Swiecie” 1997, nr 8-9, s. 285).

62 S, Themerson, Wstep do poezji semantycznej, dz. cyt., s. 341. Zob. takze Poezja nieprzerwana,
Gérard-George Lemaire rozmawia ze Stefanem Themersonem, przel. A. Taborska, , Literatura na
Swiecie” 1987, nr 7, s. 367.

6 Wedle twierdzeri Themersona: ,Poezja Semantyczna nie jest ukladaniem wierszy w bukiety
kwiatéw. Przeciwnie, Poezja Semantyczna obnaza wiersz i pokazuje pozalingwistyczng rze-
czywistoéé¢, jaka sie pod nim kryje. W Poezji Semantycznej nie ma miejsca na hipnoze rytmu
irymu” (S. Themerson, Bayamus, [w:] Generat Piesc i inne opowiadania, il. F. Themerson, Warszawa
1980, s. 101-102).

¢4 Owa ,serie przekladowa” uzupelniaja jeszcze m.in. prace Franciszki Themerson, ktéra
zainspirowana opera semantyczna St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops
— tworzy w latach 1985-1986 nowe kolaze i rysunki.

6 Zob. wielokrotnie wznawiany przekiad Leopolda Staffa z 1910 roku (Kwiatki Swigtego
Franciszka z Asyzu, przel. L. Staff, leoclaw 2003, s. 51-54).

¢ S. Themerson, List do Zespotu Sw. Franciszka — Teatr ,Wybrzeze”, dz. cyt.
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dlaczego Themersonowskiej ,,opery” w 2 aktach z dotaczong uwerturg w zaden
spos6b nie da sie na przyklad zestawi¢ z podejmujaca takze temat $w. Francisz-
ka opera Oliviera Messiaena Saint Francois d’Assise (napisang dla Opery Pary-
skiej w latach 1975-1983, do libretta samego kompozytora).

Autora St. Francis... interesuje historia $w. Franciszka i Wilka z Gubbio
w zwigzku z paradoksem cywilizacji skrywajgcej w zarodku fundamentalng,
tragiczna sprzecznoéd, Scislej rzecz ujmujac: w zwiazku z cywilizacja niosaca
nierozstrzygalny konflikt powodowany jednoczesnoscig (koniecznoscia) awersji
i pragnienia, niechecia do u$miercania i zarazem przyzwoleniem na zabijanie.
Owa uwarunkowana biologicznie — w przekonaniu Themersona — sprzecznosé,
analizowana na przykladzie postawy i postepowania §w. Franciszka (poszuku-
jacego alternatywnego rozwigzania kwestii wyrazonej klarownie sentencja:
»aby zy¢ trzeba jes¢, aby jes¢ trzeba zabijac¢”), stanowi jednak zaledwie jedna
z mozliwych egzemplifikacji o wiele szerszego problemu. Tkwi ona bowiem
(tragiczna sprzecznoscé) w samej logice Swiata, przejawia si¢ w permanentnej
konfrontacji przeciwstawnych sil, rodzi nieuchronng tragicznosé: ,To nie jest
konflikt dramatyczny. To konflikt, ktérego — co za bezmy$lnosé¢ losu — nie
mozna uniknaé, a wiec Tragiczny (T)”¢”. Innymi stowy, dylematy etyczne roz-
trzasane w St. Francis..., odnoszace sie wprost do dramatu zabijania jagniat dla
miesozernego wilka, nie ograniczajg sie wylacznie do ,archeologii” zabijania
(nie rozgrywaja sie wylacznie w planie: natura — kultura), ilustrujag wszak fun-
damentalng sprzecznoéé¢ — dialektyczny wymiar rzeczywistoéci. Themerson
— sceptyk i racjonalista, uwazny obserwator dokonujacych sie przemian
w Swiadomosci wspotczesnego cztowieka — zrecznie rezygnuje z uproszczen
interpretacyjnych i uniemozliwia sformulowanie jednoznacznych wyktadni
opery semantycznej. Przypomina zmitologizowang w kulturze europejskiej
historie $w. Franciszka, a zarazem tez proponuje w realiach nowoczesnosci jej
wlasng interpretacje — nie tylko przeradzania sie idealizmu jego postaci (,I am
a young human being”® / ,Ja jestem mtody homo sapiens”), popadania w stan
coraz glebszego rozczarowania (,I was a young human being”® / ,Bylem raz
homo sapiens”), ale i skandalu istnienia, wyrazonego lapidarnie w Katedrze
przyzwoitosci: , Tragiczna koniecznoé¢ jest w Naturze, zto — w kulturze”70.

Nie ulega przy tym watpliwosci, iz ,,opera semantyczna” — wychodzaca
poza wlasciwa historie konfliktu $w. Franciszka i Wilka z Gubbio, zanotowana
w XIV wieku — stanowi przewrotny, przepetniony groteskowym komizmem
wyklad pogladéw etyczno-filozoficznych. Swiadcza o tym dobitnie chociazby
pojawiajace sie w zakoniczeniu opery konkluzje Wilka, uogélniajace dylemat
wyboru we wspodlczesnym $wiecie:

7 S. Themerson, faktor T, dz. cyt., s. 66.

08 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops, dz. cyt., s. 33 (kwestia 144 i n.).

® Tamze, s. 81 (kwestia 383 i n.).

70 S. Themerson, Katedra przyzwoitosci, przel. A. i P. Bikont, , Literatura na Swiecie” 1987, nr 7,
s. 359.
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Lambs, or volves, or peasants,
Or slaves, or nations, or race...

Make your choice.
You can choose WHOM to devour,

But a choice you must make,
Because there is no Alternative?..
(Owce czy wilki, czy chlopow,
czy narody, czy rasy...
Wybierz sam.
Mozesz wybraé¢ sam KOGO chcesz pozred,
Ale nie wybraé nie mozesz,
Nie ma innej alternatywy.)”2.

Swiadczy o tym takze Themersonowski wyklad — co nie mniej istotne — po-
gladéw spotecznych i ideologiczno-politycznych, ktére najpelniej wyrazaja
koricowe kwestie protagonisty §w. Franciszka” (i nieomal rytualne powtérze-
nia Choéru”), eksponujace powody nieuchronnej konfrontacji i niekoriczacej sie
sceny walki miedzy ,klasami”, ,rasami”, ,narodami”, sceny przemocy skadi-
nad dobrze znanej z Girardowskiej koncepcji ,kozla ofiarnego”?. W takim
$wietle St. Francis... okazuje sie finalnie antropologicznym ujeciem sprzecznych
sit (rozlicznych aporii) rzadzacych $wiatem, podobnie jak esej faktor T, w kto-
rym Themerson zderza miedzy innymi dwa stanowiska — $w. Franciszka oraz
torreadora’ — i uniwersalizuje podloze wszelkich mechanizméw kulturowych
(~Niewazne, czy wasza /A/wersja odnosi si¢ do zabijania, czy do ryzykowania
zyciem w walce, czy tez do posiadania potomstwa [...] — faktor T, pierwotna
Tragedia, pozostaje nie zmieniony i musi by¢ przyjety do wiadomosci”??).

W kontekécie wywodow zawartych w faktorze T trzeba wreszcie na koniec
dopowiedzieé, iz wszechobecng logike sprzecznoéci skrywa w St. Francis... nie
tylko jedna z historii o $§w. Franciszku, znajdujaca wyraz w jego obsesyjnym
pytaniu: ,nie wiem, czy $miac sie czy ptakac”, ale réwniez sama konstrukcja
tytutowa (formula ze spéjnikiem ,albo”, ktéry umozliwia tylko pozorna alter-
natywe: St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis” Lamb Chops), typogra-
fia karty tytulowej (zderzajaca neutralny zapis z zapisem tekstu wokalnego),
nazwa ,opera semantyczna” (w istocie oksymoroniczna, oznaczajaca dominacje
stowa nad dzwiekiem) i obrana konwencja komponowania (prowadzaca do
upodrzednienia muzyki, poniekad w my$l reguty prima le parole, dopo la musica),
wreszcie — w sposOb najbardziej radykalny — czysto stowna Uwertura (jako

71 St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops, dz. cyt., s. 107 (kwestie 500-505).
Szczegblng uwage zwraca tutaj, oczywiscie, zapis majuskula: ,WHOM” oraz podkreslenie przez
Themersona jednego stowa: ,,w;;_t”.

72 Zob. Stefan Themerson, , Swiety Franciszek i wilk z Gubbio albo Kotlety Swietego Franciszka”
[program spektaklu], dz. cyt.

73 Zob. St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops, dz. cyt., s. 109 (kwestie
510-514).

74 Tamze, s. 110 (kwestie 515-516).

75 Zob. R. Girard, Koziot ofiarny [1982], przel. M. Goszczyniska, £6dz 1987. Zob. takze tegoz, Des
Choses cachées depuis la fondation du monde, avec ].-M. Oughourlian et G. Lefort, Paris 1978.

76 S. Themerson, faktor T, dz. cyt., s. 72-73.

77 Tamze, s. 67.
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koncepcja ,,st6w bez muzyki”). Pytanie w tej sytuacji: dlaczego wybdr padi na
opere? — przestaje by¢ enigmatyczne. Themerson udziela zreszta na nie po-
$redniej odpowiedzi w ksigzce O potrzebie tworzenia widzeri:

W operze stowa nie zabijaja muzyki. To muzyka zabija stowa, deformujac je tak, ze
nie daje sie ich rozpoznaé. Jesli znamy libretto, to juz nam nie przeszkadza, ze nie
wychwytujemy stéw — wystarczy stucha¢ samogtosek?s.

W operze semantycznej — jak trzeba by zatem sparafrazowaé¢ Themersona
— muzyka nie zabija stéw. To slowa zabijaja muzyke...

Summary
Andrzej Hejmej

Opera according to Stefan Themerson
(St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops)

The paper focuses on the experimental work of Stefan Themerson (St. Francis and The
Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops, an Opera in 2 Acts, text and music by Stefan
Themerson, drawings by Franciszka Themerson, De Harmonie - Gaberbocchus Press,
Amsterdam - London 1972) and the question of intermediality in general. An interpreta-
tion of the ‘semantic opera’ (written in 1954-1960, as a continuation of Semantic Diver-
tissements /1962/ and factor T /1956/), places Themerson’s idea in the context of aes-
thetics of intermediality. The author signals a terminological confusion connected with
the understanding of St. Francis and The Wolf of Gubbio (semantic opera; hybrid work;
intermedial work etc.) and argues that an aesthetics of intermediality appears to be an
important and inspiring context for the interpretation of Themerson’s text and life. In
this case, considerations on the subject of textuality show, on the one hand, different
relations between literature, painting, music and theatre (artistic intermediality), and, on
the other hand, the phenomenon of intermediality as aesthetics of existence.

78 S. Themerson, O potrzebie tworzenia widzer, przet. M. Sady, Warszawa 2008, s. 41 (zob. takze
tenze, The Urge to Create Visions, Amsterdam 1983). Warto przy tej okazji przypomnied, iz wersje
ksiazkowa O potrzebie tworzenia widzeni, powstala w latach 40. XX wieku, poprzedzit esej pod tym
samym tytulem zamieszczony jeszcze w okresie przedwojennym w czasopismie ,f.a.” [film artys-
tyczny] (1937, nr 2, s. 36-48).



