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Rola muzyki we wspoélczesnym reportazu radiowym

Reportaz radiowy to dzielo w swej naturze polifoniczne. Wykorzystujac
dostepne mu werbalne i akustyczne $rodki wyrazu, opowiada on pewna histo-
rie dokumentujaca rzeczywisto$¢ z wszystkimi jej aspektami. Tematem repor-
tazu jest zawsze realno$é, gatunek ten powinien stroni¢ od fikeji i dbaé o auten-
tycznosé przekazu. Dokument radiowy w sposéb wyjatkowy stara sie dotrzeé
do stuchacza - przekazuje mu okreslone informacje o §wiecie przy jednocze-
snym poruszaniu jego emocji, uczué¢ czy zmystu estetycznego. Dokonuje tego
na drodze tworzenia w umyséle odbiorcy obrazéw rzeczywistosci, ktére tak
silnie oddzialuja na czlowieka. Potwierdzaja to stowa Macieja J6zefa Kwiat-
kowskiego:

[...] reportaz ma by¢ obrazem, a wiegc w pewnym sensie artystycznie przetworzo-
nym obrazem rzeczywistoéci, ujetym w forme umozliwiajgca korzystanie z niego
innym ludziom i majaca dostarczy¢ tym odbiorcom wzruszen estetycznych?.

Owo przetworzenie odbywa sie z wykorzystaniem Srodkéw charaktery-
stycznych dla r6znych dziedzin sztuki.

Tak wiec reportaz jest gatunkiem dziennikarskim wychodzacym poza granice in-
formagcji i komentarza i wkracza na pole gatunkéw artystycznych: literatury piek-
nej, dramatu, muzyki. Reportaz dzwiekowy, w ktérym stowo ma nie tylko walor
tekstu, lecz takze interpretacji, w ktérym ze stowem wspoétdziata muzyka i efekt
akustyczny, podlega tym wymogom estetycznym w jeszcze wiekszym stopniu niz
reportaz pisany?2.

Zaznacza si¢ tutaj bardzo istotny fakt wykorzystywania przez autoréw re-
portazy srodkéw artystycznych wiasciwych m. in. literaturze czy muzyce. Ce-
cha ta nie wystepuje jednak w réwnym stopniu we wszystkich reportazach.
Znajduja sie¢ bowiem w ich gronie zaréwno audycje kilkuminutowe, stanowiace
krotkie relacje o biezacych sprawach, oraz diuzsze formy, traktujace podjety
temat w sposéb doktadny i wszechstronny. Niewatpliwy jest jednak fakt, iz
zabiegi o walorze estetycznym mozna dostrzec na gruncie reportazu, w tym
rowniez radiowego. Zwracali na to uwage liczni badacze tego gatunku.

* Uniwersytet £odzki.

* Uniwersytet £odzki.

M. J. Kwiatkowski, Reporterskie formy radiowe i szkolenie reporterow i sprawozdawcow radiowych,
Warszawa 1965, s. 17.

2 Tamze.
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Ta strong [wiernoscia w stosunku do opisywanej rzeczywistosci — przyp. autorek]
reportaz tkwi mocno w dziennikarstwie, co nie wyklucza jednak faktu, ze wiele
wspdtczesnych i dawnych reportazy ma trwala wartosé literacka i jako takie przej-
da do historii literatury?.

Autor uzasadnia réwniez, jakie elementy moga zagwarantowac tak wysoki
poziom artystyczny danego tekstu.

Stalo sie tak dlatego, ze opierajac sie na rzeczywistych faktach, reporter wzbogacit
temat indywidualnym, osobistym potraktowaniem, a takze przedstawil tresc
w sposéb obrazowy, obliczony raczej na wyobraznie odbiorcy, na powstanie prze-
zy¢ emocjonalnych, zblizonych do artystycznych wzruszen, jakie daje obcowanie
z literatura i sztuka4.

Badacz wyraznie podkreéla wiec znaczenie reportazu w wywolywaniu
w ludziach przezy¢ estetycznych, jakie ujawniaja sie w kontakcie ze sztuka.
Mozna to osiagnaé, wykorzystujac m.in. site oddzialywania muzyki. Jak pisat
Anthony Storr®, posiada ona zdolno$¢ przekazywania wielu réznorodnych
emodji i treéci, przy czym wyjatkowosé muzyki wynika z jej uniwersalnosci,
a jednoczesnie nieprzekladalnosci na zaden inny jezyk. Pomimo tego, ze kon-
kretne kompozycje tworzone sg przez autoréw z réznych zakatkéw Swiata,
odrebne indywidualnosci posiadajace wlasny system wartosci czy sposob eks-
presji, to zasadniczo odbiorcy nie maja wiekszego problemu z ich intuicyjna
interpretacja. Jest to szczeg6lnie wyrazne w momencie osadzenia fragmentéw
muzycznych w pewnym kontekécie, a dzieje sie tak przeciez w przypadku
omawianego gatunku.

Edwin Brys, jeden z wykladowcéw mistrzowskiej szkoly dokumentu au-
dialnego, stworzonej przez Europejskg Unie Nadawcow®, poszedl nawet nieco
dalej. Stwierdzit bowiem, ze muzyka nie tyle stanowi istotny element dzieta
radiowego, co sam reportaz audialny (jako pewna spdjna calosé) jest rodzajem
kompozycji ze wzgledu na swoja dZwigkowa nature. Pisat:

Kazdy reportaz jest muzyczna kompozycja, nawet jesli nie zawiera w sobie ani jed-
nej nuty. Tembr gloséw, regionalne akcenty, rézne rytmy wypowiedzi, dzwieki
otoczenia, zmiany rytmu bedace efektem procesu montazu, polifonia kilku warstw
dzwiekowych, struktura narracyjna, budowanie napiecia - to wszystko elementy
calosci, ktéra jest dowodem na to, ze kazdy reportaz stanowi odrebny i swoisty
utwér muzyczny?’.

3 Tamze, s. 4.

4 Tamze.

5 A. Storr; podaje za: E. Brys, The mechanics of emotions, EBU Radio Documentary Masterschool
2002-2003, tekst powielony w posiadaniu autorek.

¢ EBU Radio Documentary Masterschool to projekt skierowany do mtodych twércéw radiowych
zajmujqci;ch sie reportazem, ktérzy przez rok, pod okiem znawcéw gatunku, pracuja nad zrealizowa-
niem wybranego przez siebie tematu. Biora oni jednoczesnie udziat w spotkaniach, wykladach posze-
rzajacych ich wiedze i umiejetnosci radiowe. Spoéréd polskich twoércow wziely w niej udzial m.in.
Katarzyna Michalak (Polskie Radio Lublin), Monika Hemperek (Polskie Radio Lublin; czy ostatnio
Katarzyna Blaszczyk (Studio Dokumentu i Reportazu Polskiego Radia w Warszawie).

7 E. Brys, Melomania. Music in features, EBU Radio Documentary Masterschool 2002-2003, tekst
powielony w posiadaniu autorek. W oryginale: ,,Even without a single note of music, every docu-
mentary is virtually a musical composition in itself. The timbre of voices, regional accents, varia-
tions in speech rhythms, extraneous sound, rhythmic changes in editing, the polyphony of several
layers of sound, narrative structure and the development o% tension, are in themse]i)ves all elements
ofycomposition that ensure that each documentary constitutes a separate and specific song”.
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Przytoczone stwierdzenie wydaje sie¢ w pelni uzasadnione, biorgc pod
uwage fakt, iz dokument audialny, poza niezwykle istotnym przekazem stow-
nym, oddzialuje przeciez gléwnie poprzez dzwieki. Jest wiec struktura wielo-
glosowa, na ktéra skladaja sie wspomniane skladniki wyrézniajace reportaz
radiowy na tle odpowiednikéw tego gatunku oferowanych przez prase, litera-
ture, internet czy nawet telewizje (tu wprawdzie rowniez slyszymy dzwieki,
glosy, ale zawsze towarzyszy im obraz, ktéry niejako ,przykrywa” elementy
foniczne i zmniejsza ich site oddzialywania). Dos¢ podobne podejscie, w odnie-
sieniu do stuchowiska wprawdzie, ale dajace si¢ przelozy¢ chyba réwniez na
grunt reportazu, prezentuje Aleksandra Pawlik:

[...] mozna postrzegac¢ stuchowisko w kategoriach wariantu muzycznosci i postrze-
gaé jego rytmicznos¢ jako warto$é wspélna réznym formom szeroko rozumianej
sztuki audialnejs.

Zofia Lissa zastanawiajac sie nad kwestia, czy muzyka jest tylko sztuka
asemantyczng, stwierdza - negatywie odpowiadajac na zadane pytanie - iz
#[...] struktury dzwiekowe moga spelnia¢ funkcje intencjonalne specjalnego
typu”®. Analizujac przedstawieniowos¢ utworéw muzycznych, badaczka dzieli
muzyke w ogole na programowsg i absolutng. Rozréznienie to - a $cislej rozwa-
zania dotyczace tych odmian - pozwala na poréwnanie ich z fonicznymi ele-
mentami struktury reportazu radiowego. I tak muzyka programowa zdaje sie
funkcjonowaé¢ na zasadzie akustycznych elementéw, za$ absolutna tak jak
ogoélna warstwa muzyczna w tekscie audialnym. Uzasadnijmy te paralele.

Muzyka programowa swoja warstwa foniczna ilustruje jakie$ zjawisko
rzeczywiste (szum morza, odglosy pracy jakiej$ maszyny itp.), dlatego ,[...]
posiada w swej strukturze ogélng jakos¢ [...], analogiczng do jakosci akustycznej
ilustrowanego zjawiska”10. Ten rodzaj reprezentacji oparty jest na zasadzie po-
dobienistwa ogoélnej postaci muzycznej do przedmiotéw reprezentujacych i ma
charakter onomatopeiczny. Desygnatem tematéw muzycznych moga by¢ w tym
sensie rézne zjawiska wzrokowe i ruchowe!l. Podobnie dzieje si¢ w plaszczyznie
elementéw fonicznych reportazu radiowego. Dzwigki akustyczne implikuja
realne zjawiska, a tym samym ukonkretniaja Srodowisko zycia bohatera, ale
réwniez jego samego. Staja sie pierwiastkami budowy jego dZzwiekowego por-
tretu. Tym samym niosa ogromnga wartoé¢ znaczeniowq, kierunkujac odbiorcza
postawe adresata. ,Jest to podstawa semantyczna, u ktérej podstaw lezy skie-
rowanie intencji sluchacza na typ przedmiotéw przedstawionych poprzez
uklady dzwiekowe”12 - stusznie zauwaza Lissa. Ale préocz funkcji komplemen-
tarnej i tworzenia swoistej audioscenografii, dZwigki foniczne petnia w kon-
strukcji reportazu wiele innych rol'3. Wspoéttworza o$ dramaturgiczna (funkcja

8 A. Pawlik, Stuchowisko w zmieniajqcej sie rzeczywistosci medialnej (wybrane zagadnienia), [w:] Radio
i spoteczeristwo, pod red. G. Stachyry i E. Hejno-Pawlak, Lublin 2011, s. gSO.

9 Z. Lissa, Czy muzyka jest sztukq asemantyczng, ,Mysl Wspoélczesna” 1948, nr 10, s. 277.

10 Tamze, s. 279.

1 Tamze.

12 Tamze, s. 280.

13 O wszystkich funkcjach pisze S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001,
s. 59-62.
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dramaturgiczna), integruja nastepujace po sobie sceny (funkcja konstrukcyjna),
przypominaja - na zasadzie skojarzeniowej - minione zdarzenia i postacie
(funkcja asocjacyjna), ale takze wywotluja emocjonalne i estetyczne przezycie
(funkcja emocjonalna i estetyczna).

Muzyka absolutna z kolei wyraza zjawiska psychiczne, ale nie na zasadzie
reprezentacji wprost, ale na prawidlach symbolicznych. Miedzy struktura
dzwigkowgq a tredcig psychiczng, jaka implikuje, nie obserwujemy podobien-
stwa materiil4.

Uklad dzwiekowy wyrazajacy czerpie swa jako$¢é postaciowa (swoja strukture)
dzwiekowaq z jakosci postaciowej ruchéw wyrazowych [...], ktére sa znakiem ja-
kich$ aktualnie zachodzacych w cztowieku zjawisk psychicznych?s.

Ta semantyzacja dzieje si¢ automatycznie, na zasadzie pewnej specyficznej
dla tej relacji konwencji kulturowej. Jednak wyrazalnos¢ symboli muzyki abso-
lutnej zalezna jest od odbiorcy, od jego nastawienia, ale takze znajomosci ,,sys-
temu odniesier”, w ktérym dzieto funkcjonuje. W przypadku reportazu radio-
wego, jak i innego dziela, ktérego frazy muzyczne sa jednym z elementéw kon-
strukcyjnych, odbidr i odczytanie kolejnych struktur muzycznych zalezy takze
od zrozumienia roli innych sktadnikéw tworzywa, od ich wzajemnej relacyjno-
§ci. Bardijewska zauwaza, iz muzyka wnosi do utworu stereotypowe konotacje,
dzieki ktérym odbieramy tres¢ catosci (lub fragmentu) jako radosna, smutna,
wzniosta czy liryczng. Muzyka ,staje sie tym samym waznym skladnikiem
znaczen w dziele radiowym, tworzac wraz z innymi elementami fonicznymi
ztozone pole semantyczne”?°.

Obie te odmiany muzyki, a tym samym ich funkcje, czesto wspélistnieja
w plaszczyznie kompozycyjnej reportazu radiowego, stanowia bowiem w calo-
sci warstwe akustyczng dzieta. Warto jednak podkresli¢ istniejacag miedzy mu-
zyka absolutng a programowa réznice:

w muzyce absolutnej struktury dzwiekowe ujawniajg stuchaczom jakies najbardziej
ogolne typy jakosci uczuciowych, w muzyce programowej skierowujq intencje stu-
chaczy w pewnych tylko momentach na konkretne przebiegi przedstawione, a po-
przez nie dopiero ku jakosciom emocjonalnym?7.

W tekscie zaprezentowane zostana wybrane funkcje muzyki absolutnej, idac
za rozréznieniem Lissy. Irena Pilatowska, reportazystka kierujaca obecnie Stu-
diem Dokumentu i Reportazu Polskiego Radia w Warszawie, postuzyta sie wta-
$nie typologia autorstwa tej badaczki do zanalizowani roli muzyki w reportazu.

Zawsze materig reportazysty jest oryginalnie nagrany material dzwiekowy, ktéry
moze by¢ potem na rézny sposob przetwarzany i muzyka uzywana w przeréznych
funkcjach. Wymienie chocby kilka z nich: audioscenografia (czyli budowanie prze-

14 7. Lissa, dz. cyt., s. 281.

15 Tamze.

16 S, Bardijewska, dz. cyt., s. 59.

17 Z. Lissa, Muzyka i film. Studium pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki filmowej, [w:]
taz, Wybdr pism estetycznych, Krakéw 2008, s. 242.
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strzeni dzwiekowej), znacznik czasu, komentarz odautorski, kontrapunkt, srodek
jednoczacy formalnie rézne watki, element dynamizujacy opowiesé, srodek do roz-
ciggnietej w czasie kontemplacji nastroju, emocji, czy innego rodzaju przekazu au-
torskiego, wreszcie - srodek wyniesienia opowieéci na inny poziom niz linearny
przekaz!s.

- pisala.

Rozwazania te niech postuza za punkt wyjscia do zanalizowania roli mu-
zyki we wspolczesnych reportazach radiowych stworzonych przez polskich
reportazystow w ostatnim dziesiecioleciu.

Muzyka niejednokrotnie staje sie tematem radiowej opowiesci. Zdarzyto
sie tak m.in. w przypadku reportazy Modlitwa zapomnianej Katarzyny Michalak
i Doroty Hatasy oraz Drogi dZwigku autorstwa Julii Prus. Modlitwa zapomnianej to
historia XIX-wiecznej polskiej kompozytorki Tekli Badarzewskiej, ktéra w Pol-
sce znana jest jedynie muzykologom, historykom sztuki. Dodatkowo, jej twor-
czoé¢ uwaza sie za przejaw ,sztuki naiwnej” reprezentujacej raczej niskie walo-
ry artystyczne. Tymczasem w odleglej Japonii jedna z kompozycji Badarzew-
skiej, zatytutowana Modlitwa dziewicy, stanowi obowiazkowy element edukacji
muzycznej ucznidw na wczesnym etapie nauki, a jej elektroniczna wersja emi-
towana jest w tokijskim metrze. Fenomen popularnosci tego utworu postanowi-
ty zbada¢ polskie reportazystki, w wyniku czego powstalo dzielo radiowe wy-
réznione giéwna nagroda na prestizowym festiwalu Prix Italia w 2009 roku.
Modlitwa zapomnianej to audycja starajaca sie odnalez¢ jakiekolwiek Slady zycia
i twoérczosci polskiej kompozytorki zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie. Jednym
z bohateréw opowiesci jest Yukihisa Miyaiama - Japoriczyk zarazony miloscig
do Badarzewskiej przez swoja mame, ktéry postawil sobie za cel odnalezienie
utwordéw pianistki i pokazanie ich $wiatu. To wladnie dzieki niemu dziennikar-
kom udato sie dotrze¢ do wielu faktéw z zycia autorki Modlitwy dziewicy. Re-
portaz stanowi wiec swego rodzaju dokument prébujacy pokazaé, kim tak na-
prawde byla Tekla Badarzewska, ale réwniez uniwersalng opowies¢ o zyciu,
polskiej i japonskiej kulturze i wyjatkowym swiecie dzwiekow.

W spos6b oczywisty muzyka staje sie wiec bohaterem analizowanego repor-
tazu. Tym samym przybliza on wspoélczesnemu odbiorcy pewien wycinek z his-
torii sztuki, realizujac jednoczesnie kulturotwoércza funkcje medium audialnego.

Fenomen radia jako narzedzia upowszechniania muzyki powaznej wynika stad, ze
nie wymaga ono od stuchacza znawstwa, ze odformalizowuje kontakty z muzyka,
czynigc je bardziej intymnymi, bezposrednimi, naturalnymi i zywiolowymi, ze
wzmaga reakcje emocjonalne na muzyke?.

Audycja Katarzyny Michalak i Doroty Hatasy przyczynita sie do wypro-
wadzenia z cienia postaci Tekli Badarzewskiej, ,odkurzenia” jej zyciorysu

18 I. Pilatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, http:/ /www.ceo.org.pl/sites/default/
files/flash/ LAPR/pdf/k1_ell_reportaz_jako_artystyczny_gatunek_radiowy.pdf, s. 5 [dostep: 25.11.
2011].

19 M. Bialas, Radio w upowszechnianiu wielkiej muzyki, [w:] Radio i spoteczeristwo, pod red. G. Sta-
chyry i E. Hejno-Pawlak, Lublin 2011, s. 307.
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i zaprezentowania go szerokiemu audytorium nie tylko w Polsce, ale i poza
granicami kraju. Sila oddziatywania Modlitwy zapomnianej zasadza sie za$ na
tym, ze autorkom udalo sie stworzy¢ interesujaco skonstruowane dzielo o zy-
ciu, posiadajace nie tylko walory natury poznawczej, ale rowniez estetycznej
i emocjonalnej. W reportazu wielokrotnie wybrzmiewa utwoér Badarzewskiej,
przy czym za kazdym niemalze razem w nieco odmiennej roli i kontekscie. Raz
stanowi on element konstrukcyjny - chociazby w postaci klamry kompozycyj-
nej spinajacej opowieé¢ czy sktadnika delimitacji, kiedy indziej pozwala na uj-
§cie emocji, daje chwile na zastanowienie czy wprowadza w klimat czaséw,
o ktérych opowiada reportaz, pelnigc tym samym funkgcje ilustracyjna.

W nagrodzonym stypendium im. Jacka Stwory reportazu Drogi dzwigku Ju-
lii Prus® warstwa muzyczna jest nie tylko osig konstrukcyjna, ale i tematem
opowiesci, wszak audycja to dzwiekowa sylwetka Urszuli Dudziak. Warstwa
muzyczna jest niezwykle rozbudowana. Skladaja sie na nig, précz $piewu boha-
terki, wszelkie dzwieki i piosenki odzwierciedlajace muzyczne fascynacje Du-
dziak i charakteryzujace rozwdj jej kariery zawodowej. Dlatego dzwiekowa
odpowiedziag na wspomnienie artystki o tym, iz zawsze chciala si¢ nauczy¢
Etiudy rewolucyjnej, jest fragment kompozycji Chopina; wypowiadanemu przez
Dudziak zdaniu: ,,ustyszatam glos Billie Holiday i wtasciwie zamartam wtedy”
towarzyszy oczywiscie piosenka amerykanskiej §piewaczki jazzowej. W stow-
nej i muzycznej reminiscencji poznajemy tez Elle Fitzgerald i Krzysztofa Kome-
de. Muzyka jest wszechobecna, nie jest ilustracja stowa méwionego, tworzy
druga, obok werbalnej, niezbedng warstwe narracyjng. Nastrdj plaszczyzny
fonicznej zmienia sie tak, jak ewoluuje charakter opowiesci Urszuli Dudziak.
Inna muzyka towarzyszy wspomnieniu o $mierci Jerzego Kosifiskiego, inna,
kiedy artystka zdradza, jak odkryta moc swego glosu.

Fonia rytmizuje audycje. Krétkie ciecia montazowe i zestawienia kontra-
stowych melodyjnie fragmentéw muzycznych nadaja reportazowi dynamike.
Julia Prus bawi sie dZwiekiem tak, jak w pracy zawodowej robi bohaterka jej
reportazu. Granica miedzy warstwa werbalng a dZwiekowa jest tu bardzo kru-
cha, przekracza ja sama Dudziak, ktéra momentami z opowiesci méwionej
przechodzi w te Spiewana.

Wielofunkcyjnoéé muzyki odkrywa tez ,opowies¢ szpiegowska” Hanny
Bogoryja-Zakrzewskiej i Ernesta Zozunia Kilka wiosennych mgnieni stupka. Sfera
akustyczna stanowi jeden z prymarnych czynnikéw stylizacyjnych, demonizuje
niedorzecznosci polskiego prawodawstwa i podpowiada, ,co tak naprawde
autor miat na my$li”. Tym samym podnosi wage podtekstow.

Kilka wiosennych mgnies stupka to historia szczawnickiego stupka bezpraw-
nie wkopanego w droge przez mieszkanke wsi - , wscieklta babe” - tak, aby nikt
przez droge nie moégl przejechad. Stupek ten uprzykrza zycie gléwnemu boha-
terowi reportazu - Janowi Mytkosiowi - poniewaz zagradza dojazd do przy-
sztej posesji, ktéra bohater chce wybudowaé na kraficu Szczawnicy. Dlaczego
~wéciekla baba” wkopala stupek? Na podstawie jakiego zapisu prawa tego

2 Autorka otrzymala nagrode w 2006 r.
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dokonata? I jak skutecznie pozbyc¢ sie niechcianego draga? - na te pytania pro-
buja odpowiedzie¢ dziennikarze §ledczy. A dynamiki tej historii szpiegowskiej
nadaje muzyka. Warstwa foniczna ma dwojaki charakter odpowiadajacy réz-
nym nastrojom opowiesci: rosyjska ballada kontrastuje z dynamiczng muzyka
okreslajaca tempo rozgrywajacego sie Sledztwa. Z jednej strony jesteSmy wiec
w Swiecie totalnego rozleniwienia, takze w sensie nierespektowania zapiséw
prawa, z drugiej uczestniczymy w ozywionej kryminalnej zagadce. Fonia anty-
cypuje warstwe werbalng, tym samym informuje stuchacza, w jaka sfere opo-
wiesci zaraz sie przeniesie.

Muzyka wspélgra ze stowem i nadaje rytm calosci; jest tez wyraZznym ele-
mentem stylizujagcym i wyolbrzymia absurdy polskiego systemu prawnego.

Wybitna polska reportazysta radiowa Janina Jankowska w lekcji drugiej
Internetowej Szkoty Reportazu®! radzi, by muzyka tworzyla atmosfere tekstu au-
dialnego, nadbudowywata kolejne znaczenia nad te wynikajace z przekazu
slownego i nie stanowita li tylko przerywnika. W spos6b sugestywny muzyka
wspolkreuje klimat feature Cezarego Galka, pt. Znajdziesz mnie w szeptach traw,
nagrodzonego na festiwalu Dwa Teatry Sopot 2003 za najlepsza role kobieca
oraz Grand Prix KRRiT Kazimierz 2002. Reportaz ten opowiada historie Tama-
ry Zwierzynskiej-Matzke - dziennikarki telewizyjnej, ktéra m.in. stworzyta dla
TVP cykl dokumentalny Szpital Dziecigtka Jezus prezentujacy historie pacjentéw
tytutowego szpitala. Pewnego dnia Tamara dowiaduje sig, ze sama jest chora na
nowotwér. Od tego momentu rozpoczyna sie dluga, nieréwna i przegrana nie-
stety walka, w ktérej bohaterke wspiera jej maz Sven. Reportaz nagrany zostat
juz po $mierci Tamary na podstawie jej pamietnikéw, korespondencji i wspo-
mnien Svena. Cezary Galek stworzyl w ten sposéb poruszajaca historie z wy-
czuciem opowiadajaca o tak intymnych kwestiach jak choroba czy $mier¢.

Istotnym elementem Znajdziesz mnie w szeptach traw jest motyw muzyczny
towarzyszacy stuchaczowi przez caly czas trwania reportazu. Niekiedy pojawia
sie on w tle wspomnien Svena czy opowieéci Tamary, ale szczegdlnie mocno
kompozycja ta wybrzmiewa w momencie, gdy stuchacz dowiaduje sie o $mierci
bohaterki. Napiecie calej tej sceny zbudowane zostalo wlasnie z wykorzysta-
niem muzyki, ktéra stopniowo narasta wraz ze zblizaniem sie do tego trudnego
emocjonalnie momentu, by wreszcie wybrzmieé, juz samodzielnie, w chwili
odejscia Tamary. Wowczas odbiorca przez kilkadziesigt sekund slyszy jedynie
kolejne takty wspomnianego utworu, budujace nastréj opowiesci, dajace czas
na poradzenie sobie z emocjami towarzyszgcymi stuchaczowi, stopniowe wyci-
szanie sie. Zastosowana w tej czesci reportazu muzyka wstrzymuje bieg zdarzeri
i w spos6b niedoslowny wyraza to, co niewyrazalne werbalnie. Dzieje sie tak
dzieki szczegodlnej, emocjonalnej pojemnosci muzyki, ktéra w potaczeniu z po-
zostalymi skladnikami kompozycyjnymi reportazu nabiera nowych znaczei?2.
Pokazuje ona koniec pewnego etapu w opowieéci Galka, ale przede wszystkim

2], Jankowska, Internetowa Szkota Reportazu, lekcja 2, http:/ /www .tnn.pl/Internetowa_szko %
C5%82a_reporta %C5%BCu_Janiny_Jankowskiej,2062.html [dostep: 25.11.2011].

2 A. Sulek, Stowo - dzwiek - muzyka: tworzywo radia, [w:] Media a wyzwania XXI wieku, pod red.
M. Bonikowskiej, Warszawa 2009, s. 62.
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w zyciu Svena, uzmyslawia dramatyzm tej chwili i wreszcie stanowi niedo-
okreslone znaczeniowo miejsce, ktére kazdy odbiorca moze wypetni¢ towarzy-
szacymi mu w trakcie stuchania emocjami?.

Muzyka jako element obrazujacy uczucia bohateréw i symbolizujacy zwia-
zek dwojga kochajacych sie 0os6b pojawia sie z kolei w reportazu Katarzyny
Michalak zatytulowanym Zobaczy¢ wszystko, dojs¢ wszedzie. Audycja ta zdobyla
nagrode im. Witolda Zadrowskiego za najlepszy radiowy reportaz artystyczny
w 2005 roku oraz zostala wyrézniona w Ogélnopolskim Konkursie Reportazy-
stow , Wspoélna Europa” 2006. Opowiada ona historie Ani - niepetnosprawnej
ruchowo, sparalizowanej dziewczyny oraz niewidomego Grzegorza. Tych dwo-
je ludzi tworzy wyjatkowy zwiazek cial i dusz. Ania prébuje bowiem by¢
oczyma dla swojego partnera, Grzegorz za$ umozliwia jej poruszanie sie czy
wychodzenie z domu. Reportaz Cezarego Galka jest wiec z jednej strony opo-
wiescig o mitosci, silnym uczuciu taczacym bohateréw wbrew wszelkim prze-
ciwnosciom losu (i ta warstwa historii ujawniona jest odbiorcom w pierwszej
kolejnosci), z drugiej za$ zapisem swoistego cierpienia, obrazem spotecznego
wykluczenia dotykajacego osoby niepelnosprawne. Katarzyna Michalak zdecy-
dowala sie ujawni¢ prawde o chorobie Ani i Grzegorza dopiero w momencie,
gdy w odbiorcy ugruntuje sie wizerunek bohateréw jako oséb zakochanych, by
trudna prawda o ich kalectwie nie zatarta tego obrazu. Dzigki temu stuchacz
postrzega mitoé¢ tych dwojga jako jeszcze pelniejszg, silniejsza i bardziej wyjat-
kowa. Taka kolejnoé¢ przekazywania prawdy o bohaterach oddaje takze natu-
ralny bieg zdarzen, wszak sporo czasu musi uplynaé, zanim ludzie odkryja
przed nami swoje wnetrze, zdecyduja sie ujawnic¢ ze swoim cierpieniem, bélem.

Do opowiedzenia o losach mitosci Ani i Grzegorza Katarzyna Michalak
zdecydowala sie wykorzysta¢ rowniez muzyke zaréwno oryginalng, jak i za-
adaptowang na potrzeby tego reportazu. Pierwsza z nich zostata skomponowa-
na przez Artura Giordano, wieloletniego wspoétpracownika tej lubelskiej repor-
tazystki, specjalnie na potrzeby Zobaczyc¢ wszystko, dojs¢ wszedzie. Stanowi to
dos¢ rzadka praktyke ze wzgledu na spore koszty wigzace sie z tworzeniem
takich utworéw. Dlatego w Polskim Radiu reportazysci najczesciej siegaja po
gotowe dziela muzyczne. Tango napisane przez Giordano stanowi sugestywna
muzyczng egzemplifikacje uczucia wigzacego Anie i Grzegorza. Wybrzmiewa
ono m.in w momencie, kiedy bohaterowie opowiadajag o swoim pierwszym,
powaznym spotkaniu, ktére mialo miejsce na cmentarzu. Katarzyna Michalak
skomponowatla te scene w taki sposéb, ze ich wypowiedzi - zarejestrowane
w rzeczywistoéci oddzielnie - w reportazu pojawiaja sie naprzemiennie, wza-
jemnie si¢ uzupelniajg, tworzac tym samym jednolicie brzmigcy dialog. Owa
spreparowana konwersacja wzbogacona zostata przez takty wykonywanego na
akordeonie tanga, ktére buduje atmosfere, dokladnie oddaje atmosfere tej chwi-
li i zyskuje nieco inny odcierr znaczeniowy, biorac pod uwage kontekst stowny,

2 O konkretyzacji dziela literackiego dokonujacej sie w trakcie jego lektury polegajacej chociaz-
by na wypelnianiu miejsc niedookreslonych, ktére w kazdym tekscie sie znajduja pisal m.in. Roman
Ingarden (R. Ingarden, Z teorii dzieta literackiego, [w:] Problemy teorii literatury, wyboru dokonal
Henryk Markiewicz, Wroctaw 1967, s. 7-54).
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a szczegOlnie fakt, iz do pierwszej randki doszto w tak pozornie niepasujacym
do tej okazji miejscu. Powstanie tej kompozycji bylo zainspirowane muzyka
Aidy - wroézki i wokalistki, o koncercie ktérej opowiadaja Ania i Grzegorz.
Zreszta jej piosenka zaadaptowana na potrzeby reportazu i wmontowana w jego
strukture pojawia sie rowniez w Zobaczy¢ wszystko, dojs¢ wszedzie. Wykorzystanie
przez Katarzyne Michalak na potrzeby tego tekstu audialnego wtlasnie tanga
doskonale charakteryzuje uczucie taczace bohateréw, ktére - jak owa melodia
- zmienia sw6j rytm, jest zmystowe i zarazem dynamiczne, przepelnione réz-
norodnymi odcieniami emocjonalnymi. Tym samym reportaz, by wréci¢ do
postawionej na poczatku tezy Brysa, staje sie swoistag kompozycja, ,gra uczud
i emocji”?, zbudowang w oparciu o ,prawde przezycia”?, ktérej swiadectwo
daja bohaterowie dokumentu i wszelkiego rodzaju zabiegi w obrebie warstwy
fonicznej, w tym réwniez muzyka.

Na koniec zatrzymajmy sie przy audycji Cezarego Galka Requiem dla Bosni.
Tekst audialny powstal w oparciu o ksiazke Jakbys kamieri jadta Wojciecha To-
chamana i jest wstrzasajacym dokumentem okrucieristwa zadawanego czlo-
wiekowi przez innego czlowieka. Wszak tematem reportazu jest wojna na Bal-
kanach, a wladciwie $wiat po tej wojnie. To $wiat kobiet poszukujacych kosci
swoich mezéw, ojcéw, dzieci, by méc z szacunkiem ich pochowaé. Cezary Ga-
lek stanat przed zadaniem ukazania tragedii ludzkiej w sferze audialnej, a wiec
takze poprzez muzyke. I zadanie to udalo sie autorowi w petni. Muzyka od-
grywa tu wiele istotnych funkeji, buduje nastréj, podnosi wage wypowiada-
nych stéw, wzmacnia role szczegétu w opowiesci, wzmaga proces wizualizacji;
stowem jest swoista ptaszczyzna narracyjna.

W Requiem dla Bosni sa dwa momenty, w ktérych wartosé¢ muzyki realizuje
sie w pelni, w calej swej semantycznej mocy. Pierwszy pojawia sie wéwczas,
kiedy stowny opis ceremonii pogrzebu dzieci Mejry Daltowi¢ wzbogacony zo-
staje muzyka, ktéra - z chwilg odczytania przez lektorke informacji o dwoéch
szkieletach - cichnie i powolnieje. Od tej chwili tak werbalnie, jak i akustycznie
uczestniczymy w orszaku zatobnym. Muzyka wspéttworzy opowiesé, nastraja,
wyzwala emocje, bo ma moc wizualizacji.

Wartos¢ muzyki wyzyskana zostala takze w scenie, kiedy lektor czyta liste
zaginionych w czerwcu 1992 roku dzieci. Trwa wyliczanka:

Szypkoviv, 7 dni, bez imienia
Asim Sipkovic, 17 lat

Uso Sipkovic, 3 lata

Uso Alicic, 8 lat

Meczo Alicic, 17 lat

Merima Alicic, 5 lat...

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, , Reportaz to gra uczuc i emocji”. O reportazach radiowych wybitnych
wspotczesnych tworcow Polskiego Radia, [w:] Media Studies. Refleksja nad stanem obecnym, pod red.
K. Stepnika i M. Rajewskiego, Lublin 2008, s. 367.

% Tamze.
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Nagle odczytywane nazwiska dzieci zaczynajg traci¢ na wyrazistosci, sa
stabiej artykulowane, nakladaja sie na siebie, powielaja, jakby przeksztalcaty sie
w echo. Tym zabiegiem akustycznym czyni Galek liste zaginionych dzieci nie-
skoriczong. Staje si¢ ona symbolem? metaforycznej studni, w ktérg - niczym
rzucane kamienie - wpadajg nazwiska dzieci. Ten zabieg akustycznego rozmy-
cia tresci ma tu funkcje alegoryzacyjna.

Fonia znaczy tyle samo, co stowo. Czasem nawet wiecej. Pojawia si¢ tam,
gdzie - jak pisze Brys - zawodzi warstwa werbalna. Dlatego plaszczyzna aku-
styczna winna by¢ dobierana w sposéb przemyslany i zamierzony:

Umiejetnie wykorzystane, powyzsze elementy doskonale wspélgraja ze soba, po-
szerzajac percepcje widza, nadajac danemu tematowi bardziej uniwersalny wy-
miar. Efekt jest dwojaki, lecz nie sprzeczny. Im bardziej idziemy w kierunku ,ilu-
strowania” (wierzcie mi - nienawidze tego okreslenia) konkretnego uczucia, emo-
¢ji, tym bardziej archetypowe staja sie jego uroki i bardziej uniwersalna staje sie je-
go sita. W najlepszym razie muzyka moze przewazy¢ nad czystym parafrazowa-
niem. Wlaénie ona moze by¢ odpowiedzig, kiedy stowa zawioda?.

Woéwczas pojawia sie jako znak najglebszych emocji, niewyrazalnych
slownie. Jest gwarantem wczuwania sie¢ odbiorcy w nastrdj, niesie bowiem
imaginatywne tresci psychiczne?.

Streszczenie
Rola muzyki we wspélczesnym reportazu radiowym

Celem niniejszej publikacji jest zaprezentowanie funkgji, jakie moze pelni¢ muzyka
w radiowej odmianie reportazu. Do jej zanalizowania wybrane zostaly dokumenty au-
dialne stworzone w ostatnim dziesiecioleciu przez wybitnych polskich reportazystéw,
takich jak Katarzyna Michalak, Cezary Galek, Julia Prus czy duet Hanna Bogorya-
-Zakrzewska i Ernest Zozun. Fragmenty ich reportazy postuzyly jako egzemplifikacje
rozmaitych rél, ktére moze pelnié¢ sciezka dzwiekowa, by wymieni¢ chociazby muzyke
w funkgji ilustracyjnej, opisowej, jako element narracji, kompozycji czy tez charaktery-
styki sytuacji, bohateréw itp.

2% Zob. Z. Lissa, Muzyka..., s. 258-266

2 E. Brys, The mechanics... . ,We too are like chemists and mechanics producing the right emo-
tion. Take music for example. The box of tricks available is virtually inexhaustible. You can use it as
a counterpoint or to create a sobering contrast - a blatant backlighting of the emotional context, or
the music can push things towards the extremities of pathos, to create a real tearjerker. When used
to best effect it works as it ought to, widening the viewing angle, lifting a theme to a higher and
more universal dimension. The effect is twofold, but not contradictory. The more it goes in the
direction of »illustrating«, and believe me I detest this term, a particular feeling, the more arche-
typal are its attractions, and the more universal its power. At its best the music can overcome the
pure paraphrase. It can provide an answer when words fail”.

28 Zob. Z. Lissa, dz. cyt., s. 266-268.
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Summary

The role of music in a modern radio reportage

The aim of this article is to show the functions which music can perform in radio report-
age. The analysis is based on documentaries created over the past decade by famous
Polish reporters, such as Katarzyna Michalak, Cezary Galek, Julia Prus and Hanna Bo-
gorya-Zakrzewska together with Ernest Zozun. Fragments of their works were used as
the exemplification of the different roles which soundtrack can perform, such as: to illus-
trate, to describe, as well as to complete narration, composition or the characteristics of a
situation, people, etc.



