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»Stowa, kiedy dobrze dobrane, majg w sobie tak wielkag moc, ze opis da-
nej rzeczy czesto daje nam znacznie zywsze jej wyobrazenie niz bezposredni
oglad™ — mysl ta, przytoczona przez Umberto Eco, wydaje sie szczegolnie trafna
w przypadku dramaturgii radiowej. Stowa budujg fabule, $wiat opowiesci oraz,
a moze przede wszystkim, bohaterow, ktorzy ten Swiat wypetniaja. Joanna Ba-
chura pisze:

Bohater, niezaleznie od typu konstrukcji — monologowej, dialogowej czy
tez narracyjno-dialogowej, charakteryzuje si¢ duza wyrazistoscia, zostaje szyb-
ko i dynamicznie zarysowany. Fabula stuchowiska bedzie si¢ rozwija¢ dzigki
dziataniom postaci uwiktanych w konflikt, stad musza by¢ one przekonywajace
i,,prawdziwe” dla odbiorcy?.

Trudno nie zgodzi€ si¢ z przytoczonymi przed chwilg stwierdzeniami, gdyz
to wlasnie w bohaterach, ich konstrukcji, a takze nierozerwalnie z nig zwigza-
nej kreacji aktorskiej, tkwi ogromna sita stuchowisk. Dlatego trudno wyobrazi¢
sobie inng Jeleng Buthakowa, niz t¢ powstala na potrzeby stuchowiska Morfina
w rezyserii Waldemara Razniaka, wykreowang przez Ann¢ Czartoryska. Gle-
boko w pamigci pozostaje takze posta¢ z monodramu Feliksa Netza Odchodzi-
my — wewnetrznie rozdarty cztowiek, ktory miat by¢ jednym z 86 pasazerow
lecacych 10 kwietnia 2010 roku do Smolenska. Ironiczny usmiech budza boha-
terowie stuchowiska Amerykanski wspolnik, czyli komedia romantyczna Janusza
Kukuty stanowigcy przyktad ludzi, ktorzy za pieniadze i wladzg sg gotowi zrobic¢

' J. Addison, The Pleasures of the Imagination. Cyt. za: U. Eco, Wyznania miodego pisarza,

przet. J. Korpanty, Warszawa 2011, s. 23.

2 J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowisko radiowe, Torufi 2012, s. 188.
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wszystko. Bawig tez postaci wykreowane przez Marka Lawrynowicza w stu-
chowiskach z cyklu Malinowek. To wlasnie dzigki bohaterom produkcje radiowe
zostajg zapamigtane lub nie, dlatego tak bardzo wazny jest sposob ich kreacji.
Przedmiotem analizy w moim szkicu jest sposéb konstrukeji bohatera pierwszo-
planowego w shuchowisku satyrycznym, jednak juz na wstegpie nalezy podkre-
sli¢, iz przywotane w dalszej czesci ,,narzgdzia” analizy mozna odnies¢ takze do
innych produkcji radiowych. Natomiast za egzemplifikacje postuzg przywotane
wczesniej shuchowiska Lawrynowicza z cyklu Malinowek.

Tytulowy Malinéwek to miejsce jak kazde inne, jedno z wielu polskich
miasteczek, a bohaterami opowiesci sg oczywiscie jego mieszkancy. W przeci-
wienstwie do czesto pojawiajacej sic w tego typu produkcjach anonimowej zbio-
rowosci, mieszkancy Malindwka nie sg grupa ludzi, o ktorych shuchacz prak-
tycznie nic nie wie. Kazda posta¢ jest barwnym, wielowymiarowym bohaterem,
o ktérym wraz z kolejng odstong dowiadujemy si¢ coraz wigcej. Lawrynowicz
stopniuje informacje pojawiajace si¢ w cyklu, dlatego powoli poznajemy jego
bohaterow i samo miejsce. Taki zabieg pozwala na zbudowanie realistycznego
autoportretu zbiorowosci, a takze koncentruje uwage stuchacza na problemie be-
dacym przedmiotem danego odcinka. Jednak mimo ze wcigz pojawiajg si¢ kolej-
ne dookreslenia, to zaréwno miejsce, jak i sami bohaterowie maja uniwersalny
charakter. Dzicki temu wigkszos$¢ stuchaczy jest w stanie przetozy¢ stuchowisko-
wy $wiat na realia otaczajgcej rzeczywistosci. Rowniez w warstwie fabularnej
mozna odnalez¢ wiele odniesien do autentycznych wydarzen. Nie sposob nie za-
uwazy¢ analogii miedzy stuchowiskiem Pan prezydent przybywa do Malinowka
areportazem Agnieszki Czarkowskiej i Alicji Pietruczuk Caly Wasz, czyli o tym,
Jjak przez malg wies przetoczyla sie wielka historia®. Podobnie jak autentyczni
bohaterowie reportazu, rowniez stuchowiskowe spoteczenstwo przygotowywato
si¢ intensywnie i kazdy w miar¢ swoich mozliwo$ci do wizyty, z ktora wiazali
wielkie nadzieje. Tak jak to miato miejsce w rzeczywistosci, takze w Milanowku
wielkie przygotowania koncza si¢ rownie wielkim rozczarowaniem. W kazdej
kolejnej odstonie bohaterowie muszg zmierzy¢ si¢ z nicoczekiwanym problemem
lub wydarzeniem, takim jak chociazby przyjazd Johna Kovalskiego (4dmeryka
wkracza do Malinowka), oficjalne przybycie prezydenta (Pan prezydent przyby-
wa do Malinowka), odwiedziny Rosjan (Rosjanie w Malinowku), $nieg (Malino-
wek walczy ze Sniegiem), depresja (Malinowek pogrqza si¢ w depresji) czy zor-
ganizowanie kontrowersyjnej imprezy (Parada Rownosci). Sam Lawrynowicz,
podczas spotkania ze studentami Katedry Dziennikarstwa i Komunikacji Spo-
fecznej Uniwersytetu Lodzkiego, zdradzit, iz inspiracjag do powstania cyklu byt
podwarszawski Milanowek:

3 Zob. data dostepu: 10.04.2012, http:/www.radio.bialystok.pl/reportaz/bsr/id/7629.
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Moja cérka chodzita do gimnazjum, do Milandéwka, wigc w zwiazku z jej
chodzeniem do gimnazjum w Milanéwku ja napisatem o Malinéwku — pra-
wie to samo. No i taka pro$ciutka struktura — male miasteczko, burmistrz,
zawiadowca stacji, proboszcz, jeden miejscowy buntownik, trebacz miejski,
jeden fachowiec-zlota raczka, pani sekretarka zakochana w swoim burmi-
strzu®,

Zanim jednak przejdziemy do omowienia kreacji bohatera pierwszoplano-
wego w shuchowisku satyrycznym, nalezy — jak sadze — wspomnie¢ o specy-
fice radiowych stuchowisk satyrycznych, ktorych tematyka oraz sposéb ujecia
fabuty nie pozostaja bez znaczenia dla konstrukcji bohaterow. W moim ujeciu
stuchowisko satyryczne to utwor radiowy, ktérego celem jest o$mieszanie
lub pietnowanie zjawisk czy osob, uznanych przez autora za niestosowne,
naganne, a nawet absurdalne, za pomoca slowa, glosu, dzwieku, ciszy oraz
innych elementéw charakterystycznych dla dramaturgii radiowej. Satyrycz-
ne srodki wyrazu w przypadku stuchowiska maja dwoisty charakter wynikajacy
z podwdjnej postaci tego gatunku — tekstowej i dzwiekowej. Dlatego satyra
z jednej strony dotyka tekstu napisanego na potrzeby stuchowiska, a z drugie;j
wptywa na elementy tworzywa, czyli glos, mowe ludzka, muzyke, dzwiek natu-
ralny i sztuczny, stylizacje dzwigkowo-muzyczng oraz cisz¢’. Wymienione ele-
menty w polaczeniu z tekstem oraz gra aktorska stanowig wieloptaszczyznowa
konstrukcje, ktora wptywa na wzmocnienie przekazu.

Analizujac stuchowiska satyryczne jako specyficzny byt dramaturgii ra-
diowej, warto odnies$¢ si¢ do refleksji Romana Ingardena dotyczacej wielowar-
stwowosci dziela literackiego®, ktorg mozna takze przenie$¢ na grunt radiowy.
Wedtug Ingardena kazde dzieto, z wyjatkiem muzycznego, sktada si¢ z warstw,
rozumianych przez niego jako wazne elementy sktadowe, ktore nie mogtyby za-
istnie¢ samodzielnie. Idac dalej tym tropem, Ingarden zwrdcit uwage na zlozo-
no$¢ kazdej z warstw, gdyz sktadaja si¢ one z mniejszych elementéw. W odnie-
sieniu do dziela literackiego Ingarden pisat:

[...] mimo rézno$ci materialu poszczegoélnych warstw, dzieto literackie nie
jest luzna wiazka przypadkowo obok siebie uszeregowanych sktadnikow, lecz
pewna caltoscig organiczng [...]. istnieje bowiem wsrdd nich warstwa, ktéra

4 Wspomniana rozmowa odbyta si¢ w marcu 2010 r., poprowadzity ja dr Joanna Bachura-Wojta-

sik oraz mgr Anna Mackowiak.

Przytoczone elementy tworzywa stuchowiska zaproponowat Michat Kaziow. Szerzej na temat
tego zagadnienia zob. Kaziow, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stucho-
wiska, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1973.

Zob. R. Ingarden: O dziele literackim (1931); Formy poznawania dziela literackiego (1935);
Szkice z filozofii literatury (1947); O formie i tresci dziela sztuki literackiej (1958).
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stanowi strukturalny szkielet catego dzieta. Jest nig warstwa catosci znacze-
niowych’.

Owa calo$¢ organiczna warstw jest szczegolnie istotna w przypadku dziet ra-
diowych, nie tylko stuchowisk, ale rowniez reportazy, feature czy tez najnowszej
hybrydy gatunkowe;j, jaka sg fotokasty. Kazdy z elementéw konstrukcyjnych stu-
chowiska jest istotny, jeden dopetnia kolejny, a usuniecie jakiegokolwiek z nich
zaburzyloby konstrukcje i sprawito, ze nie mogliby$my méwié o dziele radiowym
w petnym jego wymiarze. W moim uj¢ciu warstwy sg blizsze klockom, z ktorych
zbudowana jest wigksza cato$¢. Kazdy z jej elementdw — w naszym przypadku
klockow — jest wazny, posiada zréznicowang wewnetrzng budowe, jednak nie
jest do konca samodzielnym bytem, potrzebuje kolejnego elementu. Potaczenie
dwodch odpowiednich klockow sprawia, iz mozemy dodac¢ kolejny i kolejny, az
w koncu pojawi si¢ kompletne dzieto. Jednak gdyby wyja¢ jeden z tych elemen-
tow, np. dzwickowos¢ stuchowisk, czyli wszystkie szmery, odgtosy, muzyke oraz
cisze, to rownowaga kompozycyjna ulegtaby zachwianiu — stuchowisko zostato-
by pozbawione jednego z najwazniejszych elementow. Warto takze wspomniec
o polifonicznym charakterze warstw, poniewaz kazda z nich ,,jest w catosci dzie-
a na swdj sposdb widoczna i wnosi ze swojej strony co$ swoistego [...], nie naru-
szajac przez to zjawiskowej jedno$ci dzieta™.

Zatrzymajmy si¢ jeszcze przez chwile przy Ingardenowskiej koncepcji
warstw. Wedlug jej tworcy kazde dzieto ma inng ilos¢ owych warstw, w archi-
tekturze sa dwie:

[...] wyglady wzrokowe oraz tréjwymiarowy ksztatt budynku, w sztuce fil-
mowej mozna mowi¢ o warstwie fotograficznie ujetych ptynnych wygladow,
przedstawiajacych przedmioty przedstawione i o warstwie samych przedmio-
tow przedstawionych’.

Wyjatek stanowi dzielo muzyczne, bowiem elementy ,,niedZwigkowej natu-
ry” nie spetniajg wedtug Ingardena kryterium warstwowosci. O wiele bardziej
rozbudowane warstwowo jest dzieto literackie i sktadajgce si¢ na nie ,,warstwa
brzmien stownych, znaczen jezykowych, schematycznych wygladow oraz przed-
miotow przedstawionych™'.

Uniwersalny charakter koncepcji ,,warstwowosci” dzieta sprawia, jak juz
wczesniej wspomniatam, iz mozna ja przenie$¢ takze na grunt radiowy. Taki

7 Tenze, O dziele literackim, [w:] tenze, Wybor pism estetycznych, wprow., wybor i oprac.

A. Tyszczyk, Krakow 2005, s. LII.
Tamze.

Tamze, s. L.

10" Tamze.

8
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zabieg umozliwia doglgbng analiz¢ wybranego stuchowiska, zwraca uwage na
elementy, ktére moglyby zosta¢ pominigte, a takze stanowi bodziec do szerszej
refleksji nad dzietlem radiowym. Inspirujac si¢ teorig Ingardena, wyroznitam trzy
podstawowe warstwy stuchowiska: dzwickowa, jezykowa oraz behawioralng. Jak
sama nazwa wskazuje, warstwa dzwiekowa skupia si¢ na dzwicku, za pomo-
ca ktorego satyryk wywoluje pozadany efekt. Waznym elementem shuchowisk,
ktory wpisuje si¢ w ten rodzaj satyry, jest radiowy gest foniczny, czyli dzwigk
nieartykutowany, pozwalajacy na dookreslenie miejsca lub postaci. W przypad-
ku bohateréw moze by¢ to informacja o obecnos$ci postaci (chrzaknigcie, odgltos
stukajacych obcaséw, westchnienie), o jej stanie emocjonalnym (zdenerwowanie,
rados$¢, smutek) badz cechach fizycznych (pte¢, wiek, pochodzenie). Przedmio-
tem warstwy jezykowej jest kreacja werbalno-pojeciowa oparta na znaczeniu
stow, konstrukeji jezykowych, wartosci stowa, ktére moze by¢ wzmocnione lub
ostabione przez glos aktora. Natomiast warstwa behawioralna skupia si¢ na na-
sladownictwie; w przypadku ludzi sg to pewne zachowania dla nich charaktery-
styczne. Ten rodzaj satyry jest zazwyczaj budowany w oparciu o dwa poprzed-
nie, czyli satyre dzwigkowa i jezykowa, co pozwala na barwne i petne ukazanie
danego bohatera oraz cech, przyzwyczajen czy sposobu zachowania, ktory jest
przedmiotem satyry. Warstwa behawioralna jest réwniez swego rodzaju kalka,
przenoszacg najjaskrawsze cechy dyskursu publicznego na dyskurs §wiata przed-
stawionego w shuchowisku. Wystepujace w rzeczywistym $wiecie schematy ar-
gumentacyjne lub retoryczne zostaja przeniesione do swiata w skali mikro, gdzie
liczba uczestnikoéw i tematow jest ograniczona, a w stosunku do samego dyskursu
jest zastosowane pomniejszenie lub hiperbola, co sprawia, ze wszystkie poru-
szane tematy stajg si¢ wyrazistsze, a tym samym podatne na satyryczng kryty-
ke. Niekiedy przeniesienie wybranego schematu retorycznego na mniej ztozong
strukturg pozwala dostrzec absurd tego schematu, ktory w rzeczywistosci nie
budzi cienia podejrzen.

Zaproponowana koncepcja pozwala na analiz¢ stuchowisk w sposob wie-
loptaszczyznowy oraz interdyscyplinarny. O charakterze czynnikéw, ktore sa
punktem wyjscia do dalszych rozwazan, decyduje nie tylko charakter stuchowi-
ska, ale rowniez sam badacz. Najwicksza dowolnos¢ daje warstwa jezykowa, gdyz
istnieje wiele kluczy interpretacyjnych, ktéore mozna w tym miejscu wykorzystac.
Natomiast elementy wchodzace w sktad pozostalych dwdch warstw majg raczej
charakter staly, gdyz kreacja §wiata przedstawionego, tematyka, stuchowiskowy
dyskurs publiczny, gra aktorska oraz szeroko pojeta realizacja dzwigkowa stano-
wig swojego rodzaju anatomie stuchowiska radiowego. Uniwersalny charakter
modelu sprawia, ze mozna go odnies¢ do kazdej produkcji radiowej i za pomoca
wspomnianych trzech warstw dokona¢ analizy kazdego stuchowiska, nie tylko
satyrycznego. Trzeba jednak zaznaczy¢, iz elementy wchodzace w sktad warstw
mogg si¢ rozni¢ w zalezno$ci od charakteru analizowanego dramatu radiowego
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— w produkcjach o charakterze muzycznym stereotypy w warstwie jezykowej
nie bedg tak istotnym elementem, jak w przypadku stuchowisk satyrycznych.
Koncepcja warstwowosci przeniesiona na grunt radiowy doprowadza nas do mo-
mentu, w ktorym nalezy spojrze¢ na konstrukcje bohatera pierwszoplanowego
przez pryzmat owych warstw, a takze zaleznosci wynikajacych z charakteru po-
szczegblnych elementow.

Kreacja protagonisty jest niezwykle trudnym zadaniem, gdyz to wlasnie od
niego jest uzaleznione cale stuchowisko — to on wptywa na innych bohaterow,
jego celom i pragnieniom jest podporzadkowany rozwoj akcji, a takze finat opo-
wiesci. Przez pryzmat gtéwnego bohatera stuchacz poznaje §wiat przedstawio-
ny oraz inne postaci, ktére sg w nim osadzone. To wtasnie protagonista stanowi
gltéwny element pojawiajacego si¢ konfliktu Iub niespodziewanej sytuacji, ktora
wymaga podjecia odpowiednich krokéw w celu jej rozwigzania. W przypadku
omawianych stuchowisk tego typu bohaterem jest Burmistrz Malinéwka. Podob-
nie jak wickszo$¢ wykreowanych przez Lawrynowicza postaci, rowniez Bur-
mistrz identyfikowany jest w §wiecie przedstawionym poprzez petniong funkcje
spoteczng, a nie imi¢ czy nazwisko.

Dwight Swain w publikacji Warsztat pisarza. Jak napisaé, zeby publikowac
zaproponowal pi¢¢ elementéw konstrukcyjnych, pozwalajacych stworzy¢ petno-
wymiarowego bohatera, ktory nie tylko przekonuje swoja kreacja odbiorcow, ale
réwniez wzbudza okreslone uczucia. To wlasnie uczucia, obok fabuty, sg jednym
z najistotniejszych elementdéw shuchowiska, bowiem bohaterowie musza wywotac
emocje: bawi¢ lub smuci¢, sktania¢ do refleksji, denerwowac, intrygowac lub budzi¢
niepokoj. Wedtug Swaina, by bohater byt przekonujacy i zréznicowany, nalezy:

a) okresli¢, jakie pierwsze wrazenie ma wywrze¢ kazdy z bohaterow,
b) dopasowac wrazenie do roli przypisanej bohaterowi,

¢) nada¢ bohaterowi cechy szczegolne,

d) dopasowac bohatera do pozostatych postaci,

e) przydzieli¢ odpowiednie etykietki''.

Wymienione przez Swaina elementy pomagaja wykreowaé zarys bohatera,
jednak, by stworzy¢ jego petny obraz, nalezy uwzgledni¢ przywotane przez Ro-
bina Russina i Williama Downsa informacje: ogolne (zainteresowania, maniery/
zwyczaje, gusta, przekonania polityczne, kariera zawodowa, wyksztalcenie, za-
wod, sytuacja finansowa), zewnetrzne/fizyczne (problemy zdrowotne, stroj, wiek
i pte¢, wyglad, stan zdrowia), spoleczne (nadzieje, ambicje, obawy, zasady moral-
ne, status spoteczny, rodzina, narodowo$¢, wyznanie) oraz psychologiczne (am-

' DV. Swain, Warsztat pisarza. Jak pisaé, zeby publikowaé, przel. M. Burdzy-Barrington, Joze-
fow 2010, s. 239.
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bicje, rozczarowania, zahamowania, obsesje, fobie, przesady, zdolnosci, filozofia,
temperament, dziecinstwo)'2. Podobna koncepcje przedstawit Olivier Schiitte, kto-
ry wymienit trzy plaszczyzny: fizyczng, spoteczng i psychologiczna'®, pomagajace
w wielowymiarowy sposéb przestawi¢ bohatera. W dalszej czesci opracowania
autor rozwija wymienione plaszczyzny o kolejne cechy sktadajace si¢ na kreacje
postaci. Potaczenie wszystkich wymienionych elementéw doprowadzito Schiit-
tego do stworzenia trojptaszczyznowego kwestionariusza osobowego, w ktorym
znalazly si¢ takie informacje, jak: pte¢, wiek, wzrost, pochodzenie, figura, kolor
wlosow, fryzura, kondycja fizyczna, warstwa spoteczna, wyksztatcenie, zawdd,
religia, zwiazki, pozycja w grupie, srodowisko spoteczne, hobby, ubidr, zycie sek-
sualne, moralno$¢, hierarchia warto$ci, ambicje, temperament, postawa zyciowa,
natogi, poziom intelektualny, fobie/leki oraz alergie/antypatie.

Tego typu kwestionariusze pomagajg lepiej pozna¢ kreowanego bohatera,
zastanowi¢ si¢ nad elementami jego cielesno$ci, przesziosci oraz osobowosci,
ktére w znaczacy sposob wpltywaja na to, jak dana posta¢ postrzega otaczajaca
ja rzeczywisto$¢, co determinuje podejmowane decyzje, sposdb rozwigzywania
konfliktow itp. Im doktadniej rozpisze si¢ bohatera, tym bardziej on sam i jego
dziatania bgdg spdjne. Nalezy jednak pamictac o selekcji informacji. Elementy
z przesztosci postaci, ktdére w znaczacy sposob nie wptywaja na fabule oraz sa-
mego bohatera sg zbgdne. Russin i Downs pisali: ,,Scenarzyste interesujg jedynie
elementy niezb¢dne dla opowiadanej historii, ktére tworza jedynego w swoim
rodzaju bohatera, o specyficznych pragnieniach™*. Pracujac nad bohaterem stu-
chowiska, zwlaszcza satyrycznego, nalezy wzigé¢ pod uwage jedynie elementy
najwazniejsze dla fabuty i przekazu. Stereotypowe kreacje bohaterow stucho-
wisk satyrycznych sa jednym z celowych zabiegéow scenarzystow, bowiem po-
przez ograniczenie cech postaci, uwypukla si¢ jedynie te, ktore sa przedmiotem
satyry. Tego rodzaju zabieg niesie za sobg pewne komplikacje, poniewaz zbytnia
stereotypizacja sprawia, ze bohaterowie tracg rysy indywidualne, czesto sg bier-
ni, nie podejmujg samodzielnie decyzji. Cho¢ Burmistrz Malinéwka jest posta-
cig wykreowang za pomocg stereotypow, to jednak nie traci swojej autonomii.
Protagoniste ze stuchowisk z cyklu Malinowek mozna okresli¢ za Schiittem jako
postac trojptaszczyznowa, ktora ,,dziata pod wptywem wewnetrznego impulsu
i nie jest zdeterminowana przez histori¢. To ona ksztattuje histori¢ i wptywa na
jej wynik™®.

Inng propozycj¢ schematu postaci przedstawili autorzy publikacji Jak napi-
sac scenariusz filmowy:

12-R.U. Russin, W.M. Downs, Jak napisa¢ scenariusz filmowy, przet. E. Spirydowicz, Warszawa
2005, s. 66.

13- 0. Schiitte, Praca nad scenariuszem, przet. M. Borzecka, A. Glowacka, Warszawa 2005, s. 18.

4 R.U. Russin, W.M. Downs, dz. cyt., s. 68.

15 0. Schiitte, dz. cyt., s. 21.
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Schemat postaci
Nazwisko:
Wazne cechy ogolne:
Funkcja:
Luk albo przekonanie:
Dzialanie:
Potrzeby:
Pragnienia:
Motywacja pozytywna:
Granice samopoznania:
. Cecha dominujaca:
. Uczucie dominujace:
. Istotne elementy z przesztosci:
13. Konflikt wewnetrzny:
14. Skaza:
15. Duch:'¢

00NN kW=

—_—
—_ O

—
[\S]

Niektore elementy, takie jak nazwisko, funkcja, potrzeby czy pragnienia,
powtarzaja si¢ w obu kwestionariuszach. Jednak zaproponowany przez Russina
i Downsa ,,Schemat postaci” zawiera kilka nowych elementow, ktore sg kluczowe
dla konstrukcji rzeczywistego i wielowymiarowego bohatera. W punkcie trzecim
pojawia si¢ zmienna dotyczaca typu bohatera. Jezeli w trakcie opowiesci bohater
zmienia si¢, to wtedy mamy do czynienia z lukiem. Owa zmiana jest zazwyczaj
zwigzana z rozwijajacym si¢ konfliktem i moze przebiega¢ stopniowo Iub dra-
stycznie. Natomiast z przekonaniem mamy do czynienia wtedy, kiedy bohater
pozostaje niewzruszony. Tego typu kreacja musi by¢ $ci§le zwigzana z charakte-
rem postaci, np. by¢ konsekwencja wewnetrznego kodeksu moralnego, w prze-
ciwnym wypadku bohater bedzie niespojny. Duch to bagaz z przesztosci, ktory
nie daje bohaterowi spokoju, niezalatwione sprawy, ktore nie pozwalajg mu zy¢
normalnie, poki si¢ z nimi nie rozprawi'’.

W przypadku stuchowisk warto zwroci¢ uwagg na pojawiajace si¢ w po-
szczegoOlnych warstwach dramatu radiowego informacje, ktore dotycza danego
bohatera. Tresci zawarte w dzietach audialnych sg przekazywane za pomoca
warstwy fonicznej, warstwy werbalnej oraz warstwy fonicznej dopetnionej sto-
wem. Zaproponowany ponizej formularz osobowy bohatera pierwszoplanowego
stanowi polaczenie dwoch przywotanych wczesniej propozycji, jednoczesnie jest
on wzbogacony o elementy charakterystyczne i znamienne w przypadku drama-
turgii radiowej. Warto podkresli¢, iz przystepujac do proby rekonstrukeji postaci

16 R.U. Russin, W.M. Downs, dz. cyt., s. 81.
17" Tamze, s. 70.
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na podstawie tego wiasnie formularza, mozemy nie by¢ w stanie odpowiedzie¢
na niektoére pytania — nie wszystkie informacje zawarte w tego typu schematach
pojawiaja si¢ w stuchowisku.

Formularz osobowy bohatera pierwszoplanowego
w stuchowisku radiowym

Tabela 1. Kwestionariusz osobowy bohatera pierwszoplanowego
w stuchowisku radiowym (propozycja autorki).

Imie¢ i nazwisko:
Funkcja:
Luk albo przekonanie:
ptec
wiek
za sprawa wtornej
cechy fizyczne wizualizacji bohater
figura Lo
jest identyfikowany
z aktorem
Wa‘rstwa kondycja fizyczna
foniczna .
pochodzenie/ ,
np. akcent, sposob
cechy spoteczne | warstwa spoteczna/ e
: moéwienia
wyksztatcenie
cechy fobie/leki
psychologiczne |sympatie/antypatie
temperament
wiek
cechy fizyczne |figura
kondycja fizyczna
Warstwa oy
foniczna cechy nast0j bohatera
dopetniona psychologiczne |sympatie/antypatie
stowem fobie/leki
pochodzenie/
cechy spoteczne | warstwa spoteczna/
wyksztatcenie




194 Anna Mackowiak

wiek

cechy fizyczne |figura

kondycja fizyczna

wazne cechy ogodlne

zawod

religia

zwigzki

cechy spoteczne | pozycja w grupie/
srodowisko spoteczne

hobby

natogi

ubior

poziom intelektualny

Warstwa rola spoteczna
werbalna

moralnos¢

hierarchia wartosci

ambicje

potrzeby
cechy pragnienia
psychologiczne | Cele
(elementy temperament
istotne dla postawa zyciowa
przebiegu -
wydarzen) motywacja pozytywna

granice samopoznania

cecha dominujaca

istotne elementy
z przesztosci

konflikt wewngtrzny
duch

skaza

Pierwszym z zawartych w formularzu elementoéw jest warstwa foniczna,
ktora podobnie jak pozostate podzielitam dodatkowo na trzy kolejne elementy,
czyli cechy fizyczne, spoteczne oraz psychologiczne. Warstwa foniczna zawie-
ra wszystkie informacje, ktore mozemy odczytaé¢ za pomocg wczesniej opisanej
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warstwy dzwigkowej. To wlasnie w akustycznej przestrzeni §wiata wykreowane-
g0 przez autora pojawiajg si¢ bohaterowie wraz z caltym bogactwem dzwigkow
generowanych przez nich i otoczenie. Elementem, bez ktorego trudno byloby
opowiedzie¢ dang historie, jest glos, ktéry ,,uchodzi za najwazniejszy element
shuchowiska, poniewaz wyznacza foniczng o$ konstrukcyjna, staje si¢ czynni-
kiem organizujagcym strukture dzwickowg catego dzieta audialnego™®. Warto
zwréci¢ uwage na wielo$¢ znaczen implikowanych przez glos, bowiem z cech
fizycznych, takich jak tembr, barwa glosu czy jego wysoko$¢, jesteSmy w stanie
uzyska¢ wiele informacji na temat postaci. Na podstawie glosu okreslimy ptec
1 wiek bohatera, mozemy takze wyciggna¢ pewne wnioski dotyczace wyksztalce-
nia, pochodzenia czy tez stanu emocjonalnego, w jakim znajduje si¢ postac. Jedy-
nie poprzez percepcje glosu jesteSmy w stanie odgadna¢ rowniez cechy fizyczne,
spoteczne oraz psychologiczne bohatera. Dlatego wlasnie za pomoca warstwy
fonicznej dowiadujemy si¢, ze Burmistrz Malindwka jest mezczyzng w srednim
wieku o kiepskiej kondycji fizycznej. Te ostatnig informacje¢ zdradza stuchowisko
Wykopalisko, ktérego cze$¢ akcji rozgrywa si¢ poza gabinetem bohatera. Wies¢
o niecodziennym znalezisku sprawia, iz Burmistrz Malinéwka musi szybko prze-
miesci¢ si¢ na miejsce zdarzenia. Po kilkusekundowym przerywniku muzycz-
nym styszmy, iz zmienilo si¢ otoczenie dzwigkowe, a posta¢ ma wyraznie przy-
spieszony oddech, ktory znacznie utrudnia rozmowe z pozostatymi bohaterami,
co moze $wiadczy¢ o stabej kondycji fizycznej bohatera. Kolejnym elementem
omawianej warstwy jest stowo, nierozerwalnie zwigzane glosem, stanowigce nie-
zwykle istotny §rodek wyrazu. Polaczenie obu elementdéw sprawia, iz stowo jest
w radiu zywe, dynamiczne oraz pelne ekspresji emocjonalnej. Glos moze ostabic¢
lub wzmocni¢ wydzwigk wypowiedzi, moze takze zdradzi¢ stosunek méwigcego
do danej kwestii. Sg jednak i takie przypadki, kiedy ,,glos dominuje nad sto-
wem, a osrodkiem znaczeh wypowiedzi stajg si¢ pozajezykowe $rodki ekspre-
sji”"®. Doskonalym przyktadem ilustrujacym taki zabieg jest pierwsza scena ze
stuchowiska Parada Rownosci, w ktorej jedynie za pomoca gltoséw bohaterow
oraz sposobu moéwienia stuchacz moze rozszyfrowa¢ dwuznaczny charakter re-
lacji migdzy Burmistrzem a Sekretarka. Mamy tu takze do czynienia z ,,0zywie-
niem” tekstu oraz naddaniem mu dodatkowych znaczen. Niezwykle wazng role
w tym procesie odgrywa gest foniczny, ktory rozumiem za Stawa Bardijewska
jako pierwiastek majacy

[...] pelna autonomi¢ znaczeniowa, a jego wspolwystepowanie ze stowem
artykulowanym dowodzi integralnosci sfery jezykowej i pozawerbalnej oraz

18 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,,anatomia”, [w:] Dwa teatry. Studia z zakresu teo-
rii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, pod red. E. Pleszkun-Olejniczakowej i J. Bachury,
A. Pawlik, Torun 2011, s. 154.

19 Tamze, s. 158.
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zwiazku migdzy dwoma warstwami mowy — artykulacyjna i gestyczna; przeka-
zuje on te tresci, ktore nie poddaja si¢ procesowi werbalizacji®.

Dopetnieniem tego punktu widzenia jest rozréznienie form gestu fonicznego
zaproponowane przez Jozefa Mayena, ktory wymienit ,,gest zleksykalizowany —
interiekcyjny, z drugiej natomiast czysty, niezleksykalizowany gest foniczny”?.
Ten pierwszy jest silnie zwigzany z tekstem i pojawiajacymi si¢ w nim wyrazami
wykrzyknikowymi, gdyz intonacja i tempo wypowiedzi podkreslaja znaczenie
oraz emocje zawarte w tego rodzaju wypowiedziach. Jeszcze bardziej osadzony
na slowie méwionym jest gest srodstlowny, zwigzany z rozmaitymi modyfika-
cjami wypowiadanych stéw — przecigganiem samoglosek lub spotglosek, akcen-
towaniem lub charakterystycznym dla danego bohatera artykulowaniem. Gest
foniczny jest niezwykle precyzyjnym elementem warstwy dzwigkowej — pozwala
na bezbledng interpretacje tego, co styszymy, eliminujac tym samym mozliwe
pomytki. Natomiast w niektorych przypadkach pomaga on ,,pokaza¢” dzwigkiem
to, co wydaje si¢ w shuchowiskach niestyszalne. Doskonatym przyktadem tego
typu zastosowania gestu fonicznego jest fragment stuchowiska Ameryka wkracza
do Malinowka, w ktorym mieszkancy uczg si¢ uSmiecha¢ w amerykanskim stylu.
Pokazanie usmiechu, a nie $miechu jako hatasliwej czynnosci, jest w dramacie
radiowym trudnym zabiegiem, jednak w omawianym shuchowisku problem ten
zostaje rozwigzany w niezwykle zreczny sposob, bowiem podczas ,,usmiechania
si¢” bohaterow towarzysza im pozawerbalne dzwigki, ktére stuchacz odczytuje
jako usmiech. W tym przypadku mamy do czynienia z fonicznym gestem nie-
zleksykalizowanym. Ostatnim elementem, o ktorym warto wspomnie¢, opisujac
gest foniczny, sg tzw. gesty interpunkcyjne. Za przyktad tego rodzaju zabiegu
moga poshuzy¢, Sci§le zwigzane z elementem ciszy, pauzy, ktére bardzo czesto
pozwalajg wybrzmie¢ stowom lub myslom wypowiedzianym przez posta¢ kilka
sekund wczesniej. Pojawiajace si¢ w dramacie radiowym chrzaknigcia, zajgknie-
cia czy sam dzwigk obecnosci danej osoby sprawiaja, iz wykreowany $wiat, a co
za tym idzie, takze bohaterowie, jest nie tylko pelen prawdopodobnych dzwig-
kéw, ale rowniez zycia. Stuchacz ma wrazenie, iz bohaterowie shuchowiska nie sg
idealni, ale zawsze pelni emoc;ji i uczuc.

Wszystkie wymienione elementy moze zawiera¢ warstwa foniczna, jednak
czasami warstwa foniczna zostaje dopelniona stowem. Z takim przypadkiem
mamy do czynienia, kiedy bohater lub bohaterka stuchowiska wygtasza monolog,
w ktorym werbalnie okresla na przyktad swdj wiek lub pte¢. Odbiorcy stuchowi-
ska na podstawie warstwy fonicznej sg w stanie okresli¢ ogoélne cechy bohatera,

20 S. Bardijewska, O znakach radiowych, [w:] Z zagadnien semiotyki sztuk masowych, pod red.
A. Helman, M. Hopfinger i H. Ksigzek-Konickiej, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1977,
s. 127.

2l J. Bachura, A. Pawlik, dz. cyt., s. 159.
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jednak dzieki stowu nasze wyobrazenia zostaja doprecyzowane. W ten sposéb
shuchacze otrzymuja o wiele doktadniejsze niz w przypadku poprzedniej war-
stwy informacje o bohaterze. Dzigki tej warstwie poznajemy, migdzy innymi,
cechy psychologiczne, takie jak nastdj bohatera czy jego sympatie i antypatie.
Burmistrza Malinéwka mozna okresli¢ jako posta¢ na ogdt pogodng, jednak
w sytuacji trudnej lub podczas spotkan z antagonistg staje si¢ nerwowy i nieto-
lerancyjny. W omawianym przypadku z nastrojem wigzg si¢ takze fobie i leki.
U protagonisty jest to Iek przed zmianami i utratg stanowiska. Natomiast zdecy-
dowanie sympatig Burmistrza cieszy si¢ Sekretarka, antypati¢ zas budzi Cium-
kata (antagonista).

Ostatnia z umieszczonych w omawianym formularzu warstw, a zarazem
najbardziej rozbudowana to warstwa werbalna, czyli wszystko, czego dowia-
dujemy si¢ na podstawie wypowiedzi samego bohatera. O ile cechy fizyczne
w dalszym ciggu nie zostaty doprecyzowane, o tyle informacji na temat cech
spotecznych odnajdziemy w omawianym cyklu znacznie wigcej. Protagonista
jest zdecydowang osobg, ktéra dazy do wyznaczonego celu, czasami chce si¢
zmienié, jak w stuchowisku Ameryka wkracza do Malinowka, w ktérym do ty-
tutowego Malinowka przybywa wolontariusz Kovalsky, majacy za zadanie na-
uczy¢ mieszkancow amerykanskiego stylu zycia. O tym, jak wazny jest to gos¢
dowiadujemy si¢ w pierwszych minutach stuchowiska, kiedy Burmistrz zapo-
wiada jego przybycie:

BURMISTRZ
To proste, panie zawiadowco. W Ameryce wiedzg jak zy¢ i dlatego tam wszy-
scy sa szczes$liwi, a u nas nie wiedzg jak zy¢ i sa nieszczesliwi.

[...]

BURMISTRZ
[...] Wracajac do tematu: poniewaz pan prezydent Bush chce, zeby Malino-
wek tez mogt cieszy¢ si¢ amerykanskim szczgsciem, przysyta nam wolonta-
riusza Johna Kovalskego.

ZAWIADOWCA
Kowalskiego?

BURMISTRZ
Nie Kowalskiego, tylko Kovalskego.

ZAWIADOWCA
A co to za réznica?

BURMISTRZ
Taka, Ze to jest amerykanski Kowalski. Czyli przystojny, elegancki, inteli-
gentny 1 szczgsliwy. Rozumie pan?

ZAWIADOWCA
Rozumiem. I dzigki Kovalskemu ja stan¢ si¢ amerykanskim zawiadowca?
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BURMISTRZ
Ot6z to. Wszyscy staniemy si¢ o wiele bardziej amerykanscy a przeciez o to
nam chodzito, prawda?

Jednak w miar¢ rozwoju akcji okazuje si¢, ze zmiany wprowadzane przez
Kovalskiego sg zbyt ucigzliwe 1 w zupetnos$ci nie pasujg do malindwkowej rze-
czywistosci, a w dodatku zaburzaja matomiasteczkowy life style. W takich sytu-
acjach Burmistrz podejmuje dzialania, by osiagna¢ cel, ktérym za kazdym razem
jest spokdj 1 poczucie bezpieczenstwa.

Jak bardzo ztozong postacig jest Burmistrz Malinéwka, mozemy si¢ przeko-
na¢, szukajac odpowiedzi na pytanie o zwigzki analizowanego bohatera. Okazuje
sig, ze specyficzne relacje z Sekretarka nie sg jedynym zwigzkiem, w jakim znaj-
duje si¢ bohater. Znalezienie odpowiedzi na to pytanie wymaga od stuchaczy nie
lada wysitku i skupienia, poniewaz informacja o zonie Burmistrza pada tylko raz
w calym cyklu.

Kolejnym elementem warstwy werbalnej sa niezwykle istotne dla przebiegu
wydarzen cechy psychologiczne bohatera. Sg to wszystkie cechy, ktore niejako
napedzaja fabule, gdyz hierarchia warto$ci, potrzeby, ambicje czy pragnienia
lub cele determinujg zachowanie protagonisty. Przyjrzyjmy si¢ zatem omawia-
nej postaci nieco doktadniej. Na podstawie analizowanych stuchowisk mozna
dokona¢ pewnych uogolnien dotyczacych sposobu, w jaki zostat skonstruowany
Burmistrz Malinéwka. Okazuje si¢, ze gtdéwna motywacja dziatania bohatera jest
z jednej strony che¢ utrzymania sprawowanej wtadzy, a z drugiej — zachowanie
dotychczasowego status quo. Poczucie bezpieczenstwa, trwatosci, sity oraz zado-
wolenia to w omawianym przypadku nie tylko potrzeby, ale takze, a moze przede
wszystkim, pragnienia i cele bohatera. Dlatego tak wyraznie zostata zarysowana
posta¢ antagonisty — Alojzego Ciumkaty, ktory w wigkszosci odston opowiesci
Lawrynowicza stanowi realne zagrozenie dla pragnien i wyznaczonych celow
protagonisty. Ciumkata zrobi wszystko, by osmieszy¢ Burmistrza Malinéwka
1 przeja¢ wtadze w miasteczku. W stuchowisku Dzien dziecka w Malinowku, gdy
bohaterowie organizujg tytutowa impreze, okazuje sie, ze dzieckiem, ktére na
jeden dzien zastgpi Burmistrza bedzie syn Ciumkaty. By unikna¢ tej sytuacji,
protagonista usituje namowi¢ antagoniste, by ten sktonit dziecko do rezygnacji.
Ciumkata nie ma jednak zamiaru rezygnowacé z przywileju jednodniowego prze-
jecia wiadzy, nawet jesli chodzi nie o niego, a o syna, dlatego odpowiada: ,,[...]
ja panu juz dzis zapowiadam, ze to si¢ na Dniu Dziecka nie skonczy, wtadzy raz
zdobytej nie oddamy nigdy!”.

Warto zwrdci¢ uwage na jedynie wspomniang wczesniej stereotypizacje,
ktorej podlega nie tylko cze$¢ cech bohaterow, ale takze ich zachowanie, sposéb
udzwigkowienia, stuchowiskowy dyskurs czy miejsce akcji. Nawet najdrobniej-
szy szczegot wykreowanego Swiata moze by¢ przedmiotem celowej lub niece-
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lowej stereotypizacji. Tworzac Malinowek, Lawrynowicz wykorzystat istniejace
w obrebie polskiej kultury kategoryzacje, powtarzalne wyobrazenia, uproszczo-
ne sposoby postrzegania $wiata, ktore funkcjonujg w obecnym dyskursie spo-
leczno-politycznym, w duzej mierze rozpowszechnianym przez media i przez
nas samych. Wymienione elementy przyczynity si¢ do powstania stereotypo-
wego miasteczka, wypelnionego stereotypowymi bohaterami, obdarzonymi
przywarami charakterystycznymi dla Polakéw, ktorzy rozwiazujg zaistniate
problemy w stereotypowy dla naszego spoleczenstwa sposob. Nie inaczej jest
w przypadku omawianego Burmistrza Malinowka, poniewaz juz sama funk-
cja, za sprawg ktorej egzystuje on w stuchowiskowej rzeczywistosci, nasuwa
shuchaczom pewne wyobrazenia i cechy, ktore dzigki petnionej roli spotecznej
mozna przypisaé tej postaci. Przyktadem tego typu cechy moze by¢ wczesniej
juz wspomniany p¢d do wladzy, niejasne relacje z Sekretarka czy specyficzny
stosunek do Proboszcza. Zaproponowany formularz osobowy bohatera pierw-
szoplanowego w stuchowisku radiowym pozwala na wielowymiarowa konstruk-
cje 1 analize postaci. Natomiast w przypadku szczegélnych odmian dramatu
radiowego, np. radiowego stuchowiska satyrycznego, umozliwia on wydobycie
specyfiki konstrukcji danego bohatera.

Jak juz wcze$niej wspomniatam, kazda z pojawiajacych si¢ w formularzu
warstw (foniczna, foniczna dopetniona stowem, werbalna) $cisle wigze si¢ z opi-
sanymi na poczatku szkicu warstwami, bedgcymi narzedziem analizy dla catego
shuchowiska. Fakt, iz sposob konstrukeji §wiata przedstawionego, a co za tym
idzie, takze bohateréw, zostat umieszczony w warstwie behawioralnej, nie ozna-
cza, ze funkcjonuje on w oderwaniu od dwodch pozostalych elementow. Wrecz
przeciwnie. Podobnie jak w przypadku zaleznosci warstw w dziele literackim
opisywanym przez Ingardena, takze tutaj mamy do czynienia z licznymi powig-
zaniami mi¢dzy kazdym, nawet najdrobniejszym, elementem shuchowiska. Na
przyktad wszystkie informacje zawarte w warstwie werbalnej sg Scisle zwigzane
takze z warstwa jezykowa, dzieki ktorej dowiadujemy si¢, jak w shuchowiskowe;j
opowiesci funkcjonujg stereotypy i jaki zwigzek majg one z bohaterem, poniewaz
moga sie pojawi¢ np. w moralnosci lub hierarchii warto$ci danej postaci®.

Innym charakterystycznym dla jezyka stuchowisk satyrycznych elementem
jest konstrukcja paradygmatu obcego oraz schematu ideologicznego narodow
i grup etnicznych?. Z paradygmatem obcego mamy do czynienia w stuchowisku
Parada Rownosci w Malinowku, a ze schematem ideologicznym spotykamy si¢
w Ameryka wkracza do Malinowka. W obu przypadkach mamy do czynienia ze
swojego rodzaju charakterystyka pewnych grup spotecznych, ktéra zostaje zwer-
balizowana przez bohaterow danej opowiesci, bowiem kazdy z nich dodaje do

22 Zob. warstwa werbalna, cechy psychologiczne.
23 Zob. Z. Bokszanski, Stereotyp a kultura, Wroctaw 1997,
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ogolnego obrazu ,,innego” kolejny element. W ten sposob mozemy przesledzié
sposoby funkcjonowania w swiadomosci kazdego mieszkanca, nie tylko protago-
nisty, danego stereotypu sktadajgcego si¢ na wezesniej wspomniang konstrukcije
bohatera. Z kolei wszystko to, co jest zawarte w jezyku zostaje podkreslone za
pomoca wczesniej opisanej warstwy dzwigkowej, a potaczenie wszystkich opisa-
nych elementow daje nam petnowymiarowego, czy tez, jak to ujat Maciej Karpin-
ski, ,,pelnokrwistego, wyrazistego i dajacego sie zapamietac” bohatera.

Anna Mackowiak

About the creation of the main character in the satirical
radio drama

(Summary)

The dynamic development and diversity of modern radio dramaturgy allows for
deeper reflection on its generic varieties. Over time, the term “radio play” has become
too broad, which is why it seems appropriate to differentiate between specific varieties.
Without a doubt, satirical radio plays with all their specificity are worth paying closer
attention to. An element of the narration worthy of particular attention is the main char-
acter, since he/she determines the overall narration: who influences other characters and
whose goals and ambitions determine the plot and the story’s ending. Through the main
character, the listener learns about the world of narration and about other characters who
are placed within it. The text: “About the creation of the main character in the satirical
radio drama” is an attempt to present a sketch of the problems connected with the creation
of the protagonist in radio plays. The hypotheses put forward in the text are explained
on the basis of radio plays that form part of a series entitled “Malinowek”, by Marek
Lawrynowicz.

24 Zob. M. Karpinski, Niedoskonate odbicie. Warsztat scenarzysty filmowego, Warszawa 2006,
s.224.



