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ANNA BEDNARCZYK
(Lodz)

SWIECE TRZYKROTNIE WYPALONE

,.Mamy jeszcze w pamieci tamte wieczory [...]} kiedy sami [...] zaczynalismy
pojmowac ginace w szumie amatorskich nagrad slowa $piewajacego poety
[..J” — pisal o swoim spotkaniu z piosenka Wilodzimierza Wysockiego jeden
z jego tlumaczy — Wojciech Paszkowicz'.

Jednak piosenka, o ktorej chce moéwié, nie musiata sie ,,ukrywaé”, nie
stuchano jej ukradkiem, istniaia oficjalnie. Onaagastomen ceeuu, bo o niej
mowa, to spokojny, liryczny refleksyjny wiersz o przemijaniu, napisany
siedmiosylabowym hiperkatalektycznym anapestem w wersach nieparzystych
i szeSciowersowym anapestem w parzystych. Schemat ten powtarza sig
w poszczegdlnych zwrotkach i w nastgpujacych po nich refrenach z ta tylko
réznica, ze przedostatni wers refrenu rozszerza si¢ do szesnastu sylab, a wiec
do pigciostopowego anapestu za sprawa czterokrotnego powtdrzenia kon-
czacego wers stowa ,,yxooum”. Dzigki takiej rytmizacji tekst piosenki moze
by¢ wykonywany w do$¢ wolnym tempie na trzy czwarte. Zauwazmy, Ze
hiperkataleksa wystepujaca w nieparzystych wersach calego tekstu wplywa
niejako na ztagodzenie frazy muzycznej, natomiast pewien ,,nerw” wprowadzaja
do niej podwdjne anapesty, powtarzajgce si¢ w zakornczeniach refrenéw.

Ich ,ostros¢” jest o tyle bardziej wyrazista, ze po powtarzajacym sig
rytmicznie zakonczeniu trzeciego wersu: ,,yXOZHMT, yXOAHT, yXOAHT, yXOAHUT ",
wywoluja one wrazenie zgrzytu, peknigcia struny, dysonansu. Mozna inter-
pretowaé je jako swoiScie maskowane przeciwstawianie si¢ powracajacej,
tagodnej melodii. O ile ten nakladajacy si¢ na tekst powtarzajacy si¢ rytm
zblizony do walca mozna by odbiera¢ jako pogodzenie si¢ z przemijaniem,
z nieuchronnym nadejSciem przysziosci, ktora zreszta, o czym przekonamy
si¢ jeszcze rozpatrujac tekst leksykalno-semantyczny, jest niczym innym jak

' W. Paszkowicz, Nie wyrzekniemy sig piesni, ,Akcent” 1987, nr 2, s. 22.
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powtarzalnoscia, to korczacy kazdy z trzech refrendw ,zryw” wydaje si¢
odpowiednikiem niezgody, protestu, niezaleznie od tego, ze stowa, o ktdrych
mowa, powtarzaja t¢ sama mysl:

Yro npuAeT, BCE PaBHO,
IIycts mpmper 4To-HAGYAb,
IlycTs mpAOeT YTO MPHAET.

Wyrazem protestu uzewngtrzniajacym si¢ W warstwie muzycznej utworu
sa takze burzace jednostajny rytm piosenki synkopy.

Onaaaasiomesn ceewu Wysockiego tlumaczone byly na jezyk polski trzy-
krotnie jako: Wpytapiajq sie $wiece przez cytowanego juz W. Paszkowicza?,
Na szczernialych parkietach... w wykonaniu Waclawa Kalety® i Wosk topnieje
ze §wiec w przekladzie Andrzeja Mandaliana’. Juz w tlumaczeniu tytulow
obserwujemy znaczace rozbiezno$ci, od nich wigc rozpoczniemy analizg
przektadow.

Rosyjskie Onaagasmomes ceewn w filologicznym tlumaczeniu najblizsze
sa chyba paszkowiczowskim Wytapiajgcym sig Swiecom, cho¢ w tradycji
jezyka polskiego $wiece raczej sig ,,wypalaja” niz ,wytapiaja”. Z drugiej
jednak strony obraz ,,wypalajacych si¢ $wiec” nie przywi6édiby odbiorcy na
my$l deszczu, ktéry ,crekaer na mtesu cepebpom ¢ smoner”’, czy lez,
z ktoérymi kojarza sie ,,wytapiajace si¢ (placzace) $wiece”, ginace tak samo
jak ,,30moToe BuHO Bpoasiuee B aroHun”, ,,0ICHH B OPEJCMEPTHOM TOMJIEHHH,
a nawet ,,BOCOANEHHBIH 3aKaT” raniony ,,0CTPLIMH CTpenamu’’.

Drugi z prezentowanych tytulow Na szezernialych parkietach... Kieruje
uwage odbiorcy nie na topiace sig, gasnace, umierajgce §wiece, bedace
przeciez symbolem zycia, ale na ,,szczerniale parkiety”, a przeciez ,,crapuHHBIH
napker” nie musi by¢ wcale ,,czarny”. Wydaje si¢ wigc, ze¢ W. Kaleta juz
w tytule zmienil role, wystgpujacych w wierszu rekwizytow. Przy takim ich
rozstawieniu tok mysli odbiorcy nie bedzie szedl od symbolu umierajacej
$wiecy — Zycia poprzez inne motywy wyrazajgce przemijanie, ale jego
zainteresowanie wzbudzi to, co dzieje si¢ na szczerniatych parkietach.

Powrdémy do $wiec, wystgpujacych w trzecim z wymienionych tytuléw.
Wosk topnieje ze s$wiec to chyba najbardziej konkretny i dokladny opis
przedstawionej sytuacji, nie zmieniajgcy (przynajmniej w tytule) rozkiadu
akcentow semantycznych wiersza, ale tez najmniej romantyczny i tajemniczy,
pozbawiony otoczki dwuznacznosci oryginalnego tytutu.

? W. Wysocki, Wytapiajq sie $wiece, ttum. W. Paszkowicz, [w:] id e m, Ballady i piosenki,
Krakow 1986, s. 147.

> W. Wysocki, Na szczernialych parkietach..., tom. W. Kaleta, [w] idem, Ballady
i piesni w przekladzie Waclawa Kalety, Rzeszow 1989, s. 31.

*'W. Wysocki, Wosk topnieje ze $wiec, thum. A. Mandalian, [w:] idem, Glos gitary
tlucze w mur. 30 piosenek na glos i gitare, Krakow 1989, s. 83.
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Reasumujac, najodpowiednicjsza wydaje si¢ konstrukcja tytulu przed-
stawiona odbiorcy polskiemu przez W. Paszkowicza, propozycje A. Man-
daliana uzna¢ trzeba przynajmniej za neutralna (poprawna), natomiast tytut
nadany piosence przez W. Kalet¢ dziata, jak si¢ wydaje, destrukcyjnie na
calo$¢ semantyczno-asocjacyjnej konstrukcji utworu, poniewaz burzy ja juz
na wstepie.

Rozpatrzmy nastgpnie leksykalno-semantyczny tekst wiersza, ktory we
wszystkich trzech przypadkach jest przediuzeniem obrazu wyrazonego
w tytule i jego polskic wersje. Oto zwrotka pierwsza oryginalu wraz
z refrenem:

OnnapmoTcs CBEYH

Ha crapunusii napxer.
Hoxab crexkaer ua mwieyy
CepebpoMm ¢ amoner.

Kax B aronuu 6pout

3onoToe BHHO.

Ilycts Gninoe yXOmMT, YXOAWT, YXOOMT, YXOOMT
Yro npuaer, Bce paBHO.

i jej polskie odpowiedniki:

Wytapiaja si¢ Swiece

Na wiekowe parkiety
Ciurkiem splywa po plecach
Srebrny deszcz z epoletdw.

Jak w agonii si¢ pieni
Ziote wino w pucharze...
Niech si¢ stare odmieni, odmieni, odmieni,
Co ma nadej$¢ — niewazne.
(W. Paszkowicz)

Na szczerniatych parkietach
Wosk $wiecznikow sprzed lat.
Srebrny deszcz w epoletach
Z ramion spitywa jak grad.

Juz w agonii dzien brodzi,
W ziotym winie we mgle,
Przyszte w przeszlos¢ odchodzi...
Niech nadejdzie, co chee.

(W. Kaleta)

Parkiet blaskiem si¢ mieni,
wosk topnieje ze $wiec,
szamerunkiem z ramienia
srebrny skrapla si¢ deszcz.
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Juz si¢ sfermentowato,
2lote wino, czas picl..
Co sig stato, to stalo sig, stalo sig, stalo sig, stalo...
Co ma by¢, to ma byc
(A. Mandalian)

Oryginal, jak juz wspomniano, wykorzystuje symbol wypalajacej si¢
$wiecy do snucia refleksji o Zyciu, $mierci, przemijaniu i powtarzalnosci.
Kolejny obraz wyplywa z poprzedniego, zastgpujac go. Jesli $wiece topia
sie i umieraja, to wosk z nich splywa na parkiet, i nie bez znaczenia jest
podkreslenie jego ,wiekowoéci”. To dawny parkiet, na ktory spada tez
srebrny deszcz, bo przeciez nie zatrzymuje si¢ on ,,40%ab € 3n0n€T” na
ramionach. Jest to wigc parkiet, na ktérym tanczyli oficerowie, na ktorym
stali pijac wino (,,3010T0e BHHO”), co podkreSla jego $wietnosC i zwiazek
z przeszloscia.

Kolejnym obrazem jest obraz wina, ktdry przypomina o umieraniu (,,xax
B aronuu GpomAT 30710TOE BHHO™), a jednoczesnie o narodzinach, bo przeciez
brodzenic wina to jego narodziny. 1 stad dopiero wyplywa autorskie
westchnienie: ,,[Tycrs 6bunoe yxoaut [...]” natychmiast przerwane mysla, ze
przeciez co§ musi jeszcze nastapi¢, zastgpujac to, co odeszlo (,,uTo mpuzer,
Bce paBHO'), ale musimy tez zauwazy¢, ze poeta wyraza tymi slowami swoja
obojetno$é w stosunku do nadchodzacego. Nie jest to wigc proste pogodzenie
si¢ z losem, ale rezygnacja potaczona z niezgoda, nie tyle na to co przyjdzie,
ile na to, ze nie bedzie to juz to samo co odeszlo, a skoro tak to nie ma
znaczenia co t¢ przeszlo§¢ zastapi. Zobaczmy jak ten schemat realizuja
polscy tlumacze:

Pierwszy — W. Paszkowicz w zasadzie odtwarza przedstawiona kompozycje
wiersza. Jego $wiece wytapiaja si¢ na wiekowe parkiety, na ktére sptywa
tez deszcz srebra z epoletéw. Nastgpnie pojawia si¢ w tekscie obraz zlotego
wina, ktére jednak nie brodzi ale ,pieni si¢ w pucharze” jak w agonii.
Odtworzone zostaly obrazy: $wiecy jako symbolu zycia i jej wypalania sig,
obrazy bedace metafora umierania. Parkiety zachowaly arystokratyczna
Swietnoé¢ i sa jedynym bodaj trwalym elementem przedstawionego w tej
czesci wiersza $wiata, w ktérym przemija przeciez i srebro (epoletdéw) i ztoto
(wina), a puchar z pewno$cia jest nietrwaly. Rosyjskie wyrazenie ,,m0xab
cTekaer na nuedd cepebpom ¢ smoner” przeksztalcilo si¢ wprawdzie w:
,ciurkiem spltywa po plecach srebrny deszcz z epoletdéw”, ale nie wplynglo
to na zmiang obrazu poetyckiego, ani sensu wypowiedzi. Pewne watpliwosci
natury estetycznej moze budzié jedynie okreSlenie ,ciurkiem”, ktore wydaje
sie zbyt potoczne, a co istotniejsze ostabia wprowadzona przez W. Wysockiego
tozsamo$¢ kropel wosku i deszczu (,,ciurkiem” to struga, lejaca sig, a nie
kapiaca czy skraplajaca si¢ ciecz). Inna, zaslugujaca na uwagg zmiang
w stosunku do oryginalu jest zastapienie rosyjskiego stowa ,nneun” — ,ra-
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miona” polskimi ,,plecami”. Mozna by potraktowaé ja jak typowy blad
wynikajacy z mylacego podobienstwa stow ,meun” i ,plecy”, ale wydaje
sig, ze zmiana taka w konkretnym omawianym przypadku jest uzasadniona.
Usprawiedliwia ja uzyskany dzigki wprowadzeniu polskiego stowa ,,plecy”
efekt brzmieniowy, zachowujacy migkkic dzwigki oryginalu (powtarzajgce
si¢ spolgtoski -a-, spblgloski szczelinowe w polaczeniu z bezdzwigczoymi np.
w stowach: ,,ceeun”, ,.crekaer”, ,,moxan” i podwojenie zbitki -n1- w stowach
,onnasnsiorces’” 1 ,,mneyu’. Natomiast niewatpliwie do zmiany obrazu
poetyckiego prowadzi zastgpienie przez W. Paszkowicza ,,brodzacego”,
a wigc tworzacego sig dopicro, rodzacego si¢ wina winem ,,pieniacym si¢
w pucharach”.

O ile obraz W. Wysockiego przywodzi na mysl rodzenie si¢ ze $mierci
,KaK B aronuu 6pomutr”’, to tekst przekladu przywotuje moim zdaniem nie
tyle niewlasciwe co zbyt bulwersujace asocjacje, a mianowicie ,,pienienie si¢
ze zlosci” i ,toczenie piany z ust” w agonii, cho¢ oczywiscie takze takie
neutralne skojarzenia jak ,,piana z piwa” czy ,pienienie si¢ szampana”.
I wreszcie dwa ostatnie wersy refrenu. Z tlumaczeniem ostatniego z nich
trzeba si¢ zgodzi¢, cho¢ dokladniej byloby: ,,co nadejdzie — niewazne”,
natomiast w wersie przedostatnim przeklad zmienia sens oryginatu, poniewaz
,,odmienienie si¢ starego” nie jest rébwnoznaczne z jego ,,odejsciem”. Mozna
oczywiscie zastanawiaé sig, czy tlumacz nie uzyt okreslenia ,,niech si¢
odmieni” w przestarzalym juz znaczeniu ,niech zniknie, szczeznie” i wtedy
jego przeklad bytby catkowicie uprawniony, jednak wydaje sig, ze znakomita
wigkszo§¢ odbiorcow nie kojarzy tego znaczenia stowa ,,odmienié sig”.

PrzejdZzmy do kolejnego tlumaczenia wykonanego przez W. Kaletg.
Poming ,,szczerniate parkiety”, o ktérych wspomnialam juz wczesniej.
Zauwazmy jednak, ze rozpoczgcie piosenki takim obrazem spowodowalo,
ze splywajacy na parkiet wosk odbiorca kojarzy raczej z brudem niz
z symbolem przemijania. £zy zmienily si¢ wigc w brudne plamy na zniszczonej
podlodze. Podobnie ,,deszcz srebra z epoletéw” przeistoczyl si¢ w ,,deszcz
splywajacy z ramion jak grad”, co budzi watpliwosci zar6wno natury
semantycznej, i lingwistycznej, jak i asocjacyjnej — trudno bowiem wyobrazi¢
sobie ,,sptywajacy grad”, grad, ktéry zwykle spada, uderza, wali, tlucze, ale
nie splywa. Mozemy si¢ tylko domysla¢, ze krople deszczu byly rozmiardéw
kulek gradowych albo tez stycha¢ bylo, jak uderzaja one o parkiet, ale to
tylko nasze domysly. Snucic takich domystéw dopuszcza W. Kaleta nie
tylko w tym jednym przypadku. Na przykiad zamiast ,,wina brodzacego
w agonii” proponuje on polskiemu odbiorcy obraz ,umierajacego dnia”
(z tym, ze czasownik ,,brodzi¢” wystepuje tu raczej w znaczeniu bladzi, niz
dojrzewa, fermentuje). Zaznaczmy tez, ze ten dodany ,umierajacy dzien”
zostal wlaczony do tekstu W. Kalety o dwie zwrotki za wczeénie.
W. Wysocki bowiem dopiero w ostatniej zwrotce opisze podobne wydarzenie.
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Zauwazmy tez, ze ten brodzacy w agonii dzien brodzi ,,w zlotym winie,
we mgle”, co jest nowoscia w stosunku do oryginatu i tym bardziej zaciera
dwuznacznoéé czasownika ,,brodzié”. Pozostalo nam jeszcze ustosunkowaé
sig do przekiadu dwu ostatnich wersow strofy, z ktérych pierwszy naznaczony
jest, jak si¢ zdaje, chochlikiem drukarskim, stad czytamy w nim: ,,przyszle
w przeszlos¢ odchodzi”, choé w kolejnych refrenach W. Kalety w przesztos¢
odchodzi ,,przeszle”. Odnotujmy tez, ze mamy tu do czynienia z ukonkret-
nieniem tekstu (W. Wysocki nie podaje dokad odchodzi przeszle — ,,6bu10€™),
ktére nie burzy jednak senséw ani obrazow poetyckich, a dodatkowa,
zawarta w nim aliteracja wzmaga wrazenie spokoju i powtarzalnosci.
W ostatnim wersie pierwszej zwrotki W. Kaleta, tak jak wczesniej
W. Paszkowicz, nie decyduje si¢ na przektad dostowny, ale tlumaczy stowa
rosyjskiego poety ,niech nadejdzie, co chce”, co moim zdaniem odtwarza
mys$l oryginahi.

Trzeci z thumaczy piosenki to A. Mandalian, u ktorego, jak juz zauwazylis-
my, omawiajac przeklad tytutu ,parkiet” i ,$wieca” staly si¢ rownowazne.
Trzeba jednak przyznaé, ze w kolejnych wersach tlumacz starat si¢ przywroci¢
wierszowi W. Wysockiego symbolike przemijania. Interesujacy jest tu obraz
,.srebrnego deszczu skraplajacego si¢ szamerunkiem z ramienia”. Sa wigc
konkretne krople deszczu i konkretyzacja jego pochodzenia (,,szamerunek”).
Niestety nagromadzenie spolgtoski -r: ,,szamerunkiem z ramienia srebrny
skrapla si¢” spowodowalo zburzenie tadu w obrgbie warstwy fonicznej. Watpli-
wosci budzi tez utracenie przez tlumacza motywu jednoczesnych narodzin
i §mierci wina, ktory powtarzal wezesniejsza symbolike wypalajacej sig $wiecy
oraz dodanie od siebie wezwania do uczty: ,,czas pi¢!”. Takze przedostatni wers
refrenu poprzez zastapienie trybu rozkazujacego oznajmujacym przywoluje
obraz nieco rézniacy si¢ od oryginalnego, cho¢ oczywiscie zaréwno stwierdzenie
,,co si¢ stalo, to stato [...]”, jak i rosyjskie ,,nycrs GbUTOE YXOMHT” wyrazaja
zgode na odejécie przyszloéci. Roznica polega przede wszystkim na tym, ze
w wersji polskiej to odejicie juz si¢ dokonalo i zgoda na nie nie ma zadnego
znaczenia. Konczace refren, a zarazem pierwsza zwrotke gorzkie ,,co ma by, to
ma byé” tez nie jest doslownym przekladem z Wysockiego ale ekwiwalentnie
odtwarza sens stow rosyjskiego poety.

A oto kolejna zwrotka rozpatrywanej piosenki:

¥ B mpemcMepTHOM TOMJIEHbLH,
Osnpasch Razan

V6eratoT 0seHH,

Haprisasch Ra 3anm.

Krto-To myno masoamt

Ha BeBHRHYIO IPYy.b.

ITycrs GhUIOE YXOOMT, YXOMAT, YXOOMT, YXOMMT
ITycts npEaeT 4TO-RMGYAb.
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Paszkowicz tlumaczy ja:

1 w przedémiertnej udrece

W tyt sig wciaz ogladajac,

Ging reny w ucieczce.

Z pierwszg salwa padajac.

Kto$ juz lufg kieruje

Migdzy oczy niewinne...

Niech si¢ stare odsunie, odsunie, odsunie, odsunie
Niech nadejdzie 1o inne.

Pomijajac niezbyt dobrze brzmigcy w wersji polskiej rym gramatyczny
»ogladajac — padajac”, zamiang ,jeleni” na ,reny”, co przenosi akcje na
Pétnoc i ,,pierwsza salwg”, ktdra zresztg nieco tylko modyfikuje znaczenie,
konkretyzujac je, watg (slowo ,wciaz”) w drugim wersie i niezgrabne
sformutowanie ,,[...] w przedémiertnej udrece w ty} sic wciaz ogladajac [..]”
(rosyjskie ,uasan” nalezalo by raczej tlumaczyé ,za siebie””) przeklad
zwrotki jest poprawny. Takze w refrenie obserwujemy drobna, nieznaczaca
semantycznie zmiang, a mianowicie lufa skierowana jest ,miedzy oczy
niewinne”, a nie ,Ha HeBMHHyIO Ipyndb’. Powazniejsze zastrzezenia budzi
natomiast tlumaczenie dwu ostatnich werséw refrenu, gdzie Paszkowicz
wprowadzit zwrot ,,niech si¢ stare odsunie” burzac przy tym konsekwentng
u Wysockiego powtarzalno$¢ wyrazenia ,,nycth 6sunoe yxomut”. Odsuniecie
si¢ sugeruje nie tyle odejicie, ile zrobienie miejsca dla czego$ nowego,
w dodatku czego$, czego si¢ przynajmniej domyslamy ,to inne”. Rosyjskie
»0YCTh NpHUAET 4TO-HMOYML" (,,cokolwiek™) nie pozwala nam si¢ niczego
domysla¢, rozwija ono ten sam motyw, ktdry odczytalismy w puencie
pierwszego refrenu — co przyjdzie jest obojetne, i ktoéry ustyszymy jeszcze
w koncu piosenki — niech nadejdzie to, co ma nadejé¢. I wiasnie w puencie
piosenki odnajdziemy my$l, przywotana przez Paszkowicza juz w drugiej
zZwrotce.

Spéjrzmy teraz na przekiad W. Kalety:

W przed$miertelnym zdumieniu
-~ Trwoga w oku, huk serc! —
Pedzi stado jeleni

Woprost pod salwg na $mier¢.
Kurek r¢ka odwodzi

Pier§ niewinna na cel...

Przeszle w przeszto§¢ odchodzi...
Czerni nastanie czy biel?

Juz w pierwszym wersie polskiego tekstu obserwujemy niezrgcznosé
jezykowa — ,,przedémiertelne”, a nie ,,przed$miertne” zdumienie i zastapienic
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,,zdumieniem” ,,udreki™ (ros. ,,romnense™). Kaleta rysuje tez niezwykle dynami-
czny, ekspresywny i emocjonalny bardziej niz oryginalny obraz jeleni pgdzacych
,,pO $mieré” z ,trwoga w oku” i ,,z hukiem serc”. Jelenie W. Wysockiego
biegna naprzéd uciekajac przed $miercia, ogladaja si¢ za sicbie i wbiegaja pod
salwe. Uciekajac przed $miercia biegna wiec na jej spotkanie, a spokoj
i bezpieczefistwo zostaja za nimi, w przeszloéci, ktora porzucity. Wydaje sig, ze
ukonkretnienie (wyja$nianie) tej sytuacji przez tlumacza nie bylo potrzebne.
Zauwaimy tez, ze uzyte przez W. Kaletg wyrazZenie ,,pedzi stado [...] wprost pod
salwg, po $mieré” jest chyba najbardziej obrazowym i jednoznacznym sposréd
trzech poréwnywanych opiséw ucieczki jeleni. Podkreslmy takze emocjonalnoéc,
jaka wprowadzaja do tekstu Kalety rownowazniki zdan. Ma to miejsce zaréwno
w tekscie zwrotki ~ ,, Trwoga w oku, huk serc”, jak i refrenu — ,,Piers niewinng
na cel”. W refrenie tym W. Kaleta zastgpuje naprowadzanie lufy (,,ayno
masonuT”), czyli celowanie, ,,odwodzeniem kurka”, co wzmocnione jeszcze
wyrazeniem ,,na cel” (domysine — ,,brac¢”) wywoluje u odbiorcy obraz podobny
do wywoltywanego przez tekst rosyjski. Zastrzezenia budzi jednak puenta
refrenu. Zadane przez tlumacza pytanie o to co ma nadejs¢ (,,czern nastanie czy
biel?””). W odroznieniu od oryginalnego ,,nycTs npuger yro-Hubyas”, ktore nie
stawia pytania, ale wyraza zgod¢ na nadejscie czegokolwiek (byle tylko
nadeszlo), tekst przekladu to wiasnie pytanie i dotyczy ono symbolicznego
wyboru mi¢dzy dobrem i zlem (czern i biel).

Rozpatrzymy obecnie trzecie z tlumaczen, a wige wersjg¢ A. Mandaliana:

Mylac §lad, w okamgnieniu

umykajac spod luf,

rwa przez chaszcze jelenie

$mier¢ wychodzi na ow.

Zbyt niewinna lo szyja,

bu przed strzalem sig skryé...

Co minglo niech mija, niech mija, niech mija, niech mija
Co ma by¢, to ma byc.

W przytoczonym fragmencie obserwujemy duza ilo§¢ tekstu odautorskiego,
a raczej odtranslatorskiego (tlumacz jest jego autorem). Sa to ,mylace slad
jelenie”, ktore ,rwa przez chaszcze”, czy ,$mier¢ wychodzaca na iow”.
Pewnym problemem sensologicznym jest wypowiedZ zajmujaca trzy pierwsze
wersy zwrotki. Nie wiadomo bowiem, czy jelenie ,,w okamgnieniu umykaja
spod [uf”’, czy tez ,,w okamgnieniu myla one $lad”. Niejasno$é spowodowana
zostata niezgodnoscia zakonczenia zdania i frazy muzycznej (po stowach
W okamgnieniu” wystgpuje pauza muzyczna). Innym brakiem przekladu
jest zniknigcie obrazu ogladajacych si¢ za siebie jeleni, ktdre uciekajac przed
Smierciag wbiegaja pod salwe. Samo ,umykajac spod luf’ nie obrazuje
przedstawionego przez rosyjskiego barda tragicznego finalu ucieczki. Swoista
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proba zachowania tego sensu jest wprawdzie poOzniejszy obraz ,szyi zbyt
niewinnej, by skry¢ si¢ przed strzalem”; jest to jednak obraz nienaturalny
(trudno zrozumie¢, dlaczego mysliwi mierza wlasnie w szyje?), a sformulowanie
niejasne (czyzby szyja bardziej winna miala wigksze szanse na przezycie?).
Konczg refren powtarzajace si¢ stowa ,,co minglo, niech mija” oraz pow-
tarzajace puent¢ pierwszego refrenu ,,co ma by¢, to ma by¢”. Wydaje sig,
ze Mandalian postanowit w ten sposob kompensowaé odwrotng niejako
kompozycje oryginatu, w ktorym trzykrotnie powtarza si¢ przedostatni wers
refrenu, a ostatni wers nieznacznie si¢ zmienia (o czym juz wspominatam).
A oto rosyjski tekst ostatniej zwrotki piosenki:

Kro-To 35108 ¥ ymensi,

Becenace, Hayran

Meuer ocTphle cTpesar

B Bocnianemmmit 3akar.

Cmunuso B 6ype menoauit

IlopToperune HOT...

Iyctb 6hIIOE yXOAMT, YXOAAT, YXOOHMT, YXONAT
Ilycrs mpuper, 4TO mpUAeT,

w ktorej po Smierci §wiata rzeczy w zwrotce pierwszej (Swieca) i przyrody
w drugiej strofie (jelenie) umiera §wiat symbolizowany przez zachédd slonca.
Przy czym sprawca wszystkich tych smierci jest cztowiek. To on spowodowal
$mier¢ przedmiotow, zamordowat zwierzgta, a teraz bezmyélnie (dla zabawy)
dobija umierajacy juz (,,Bocnanennnit”) dzied, wieczédr, a moze stonce...
Piosenkg zamyka jednak zapowiedz powrotu (odrodzenia si¢) przesziodci
(-»emeunmo [...} nosTopenue Hot™), a kolejna zgoda na jej odejécie polaczona
jest z oczekiwaniem nadejécia czegokolwiek: ,,nycts 6pLioe yxomuT [...] mycTh
opujer yro mpuner’. Jak rozwigzali to tlumacze? W. Paszkowicz pisze:

Usmiechnigty, skupiony,
Ktos przebiegly i szczwany
Zatrutymi strzatami

Razi zachdéd czerwony

Stycha¢ w burzy melodii

Nuty stale te same...

Juz minjone odchodz, odchodz, odchodzi
Co ma przyj$¢ niech sig stanie.

W. Kaleta:

Kto zabawy tej mistrzem,
(W jego oku zly cien)
Miota strzaty ogniste,
Gdzie dopala si¢ dzien...
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Burza dzwigkow urodzi

Nowy motyw. Wnet drgnie...
Przeszie w przeszto$¢ odchodzi...
Co nadejdzie? Kto wie?,

a A. Mandalian:

Kto$ z biegloscig przezorna,

nie celujac, jak stal,

szyje w zorzg wieczorna

piorunamj zlych strzat.

Burzg¢ diwigkéw przebita

z dawnych nut snuta nié!...

A co bylo, to zbyto sig, zbylo sig, zbylo sig, zbylo...
Bedzie to, co ma by¢!

O ile W. Wysocki pisal o kim$§ ztym i zrecznym (potrafigcym strzelaé
z luku), kto nie celujac, dla zabawy strzela w zachodzace slofce, to
u W. Paszkowicza ten ,kto§” staje si¢ kolejno: ,,uSmiechnigty”, co jeszcze
daje si¢ wytlumaczy¢é uzyciem przez autora oryginalu slowa ,,secensicn”,
choé zawegza jego znaczenie: ,,skupiony”, czemu przeczy rosyjskie ,,nayran’;
,»przebiegly i szczwany”, z ktérych pierwsze prawdopodobnie powstalo za
pomoca nastepujacego ciggu skojarzen: skoro ,,ymensiit’ to ,,zreczny’”, wigc
takze ,biegly’” w czym$§, a stad juz niedaleko do ,,przebiegltego”
(to oczywiscie tylko teoretyczne spekulagje), a drugie kojarzy si¢ z przebiegtym
i tworzy rym ze ,strzalami”. W. Kaleta czyni owego ,kogo$” ,mistrzem
tej (jakiej?) zabawy”, a w jego ,,oku” umieszcza mistyczny ,zty cien”.
A. Mandalian natomiast kaze mu ,szy¢ piorunami zlych strzal w zorzg¢
wieczorng z biegloécia przezorna”, co doprawdy trudno wytlumaczy¢ inaczej
niz rymem do ,,wieczorna”. Niezbyt dobrze brzmi takze w lirycznej piosence
W. Wysockiego uzyte przez A. Mandaliana potoczne okreslenie ,,nie celujac,
jak stal”.

Powazniejsze sq jednak zastrzezenia odnoszace si¢ do przeniesienia cechy
charakteryzujacej czlowieka na rzecz. W. Wysocki opisuje zlego zabojce,
A. Mandalian zle strzaly, przenoszac w ten sposéb na przedmiot czgéé
odpowiedzialnosci za spowodowanie zabdjstwa. Zauwazmy, ze pozostali
tlumacze takze wzmagaja emocjonalno$é obrazu zastgpujac ,,ostre strzaty”
,zatrutymi” — W. Paszkowicz 1 ,,0gnistymi” — W. Kaleta, nie zmieniajac
jednak semantyczno-asocjacyjnego rozkladu akcentow oryginatu.

W ten sposob rozpoczynajac od osoby zabdjcy, poprzez narzgdzie
zbrodni dotarliSmy do ofiary, ktbéra jest ,,Bocnanensmii 3akar’, czyli
,zachod czerwony” (W. Paszkowicz), ,,dopalajacy si¢ dzien” (W. Kaleta)
albo ,,zorza wieczorna” (A. Mandalian). Pierwszy przeklad zawgza nieco

CAl)

znaczenie stowa ,,Bocnanenuptii”, co nie mialoby szczegélnego znaczenia
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gdyby nie utrata jednego z powtdrzen W. Wysockiego, a mianowicie obrazu
»plonacego”, ,rozpalonego” zachodu w finale piosenki, ktdry powtarza
obraz plonacych w strofie pierwszej $wiec. Tego wlasnie powtorzenia
w tlumaczeniu W. Paszkowicza zabraklo. Z kolei przektad W. Kalety
konkretyzuje tekst. Jego ,,socnancuubii 3akat” to nie caly $wiat, ale jedynie
umierajacy dzien. Trzeba jednak przyznac, ze zaproponowany obraz doskonale
moglby wspolbrzmie¢ ze wspomnianymi juz wypalajacymi si¢ Swiecami,
ktoérych niestety w pierwszej zwrotce tekstu W. Kalety zabrakio. Natomiast
,»,zorza wicczorna” A. Mandaliana to chyba najmniej adekwatny ekwiwalent
rosyjskiego obrazu. Zawegza go on do konczacego si¢ dnia, zaciera emo-
cjonalno$¢ (zorza nie jest ani rozpalona, ani dopalajaca sig, ani czerwona,
co sugerowaloby krew z ran zadanych przez strzaly) i nie zachowuje
omawianego juz odwolania do wypalajacych si¢ $wiec.

Wydaje sig, ze cala ostatnia strofa oryginalu wraz z refrenem to metafora
powtarzalnosci wszystkiego. Obok bowiem opisanego juz powrotu do
poczatku piosenki obserwujemy w niej powtorzenie stowa ,,powtdrzenie”
- ,moBTOopenue HOT”, ktdre styszymy w zamieci (natloku) melodii (,,6yps
menoauit”), kolejne powtdrzenie przedostatniego wersu refrenu i mysli
zawarte] w wersie ostatnim, a takze podwojenie stowa ,,npumer” w puencie
piosenki. Zauwazmy tez, ze ostatni wers jest w pewnym sensie powtdrzeniem
puenty z pierwszego i drugiego refrenu jednoczesnie. Rozpoczyna go ,,nycrs
opuner” z drugiej, a wielczy ,4to mpuier” z pierwszej strofy. W ten
sposob wszystko powtarzajac si¢ powraca do poczatku. W. Paszkowicz
zastgpuje powtarzalno$¢ nut ,nutami stale tymi samymi”, co wprawdzie nie
odtwarza dokladnie stéw i kompozycji, ale wiernie przekazuje obraz poetycki
oryginatu. Ttumaczenie puenty refrenu jest poprawne, cho¢ modyfikuje tekst,
wprowadzajac tryb oznajmiajacy na miejsce rozkazujacego (,,nycts 6nutoe
yxoauT” — ,juz minione odchodzi”) i nie odtwarza wszystkich powtdrzen
W. Wysockiego. W przekladzie A. Kalety natomiast w ogoéle zabraklo
odtworzenia powtarzalnoSci. Zamiast niego mamy w tlumaczeniu ,,nowy
motyw” urodzony przez ,burz¢ diwigk6w”. Trudno tez domysleé sie, co:
»burza diwickow™, czy ,,nowy motyw”? ,zaraz drgnie”. Poza tym, tak
samo jak w poprzedniej strofie, W. Kaleta konczy refren, a zarazem calg
piosenk¢ pytaniem ,co nadejdzie — kto wie?’, wypaczajac w ten sposob
autorska kompozycj¢ wiersza. Wersja A. Mandaliana takze niedokladnie
odtwarza powtorzenie odnoszace si¢ do nut, cho¢ ,burza dzwigkow”
przebita w niej zostaje ,,nicia snuta z dawnych nut”, a wiec odnajdujemy
tu symbol narodzin ze $mierci i powtorzenia. Natomiast puenta piosenki
w tlumaczeniu A. Mandaliana zachowuje prawie wszystkie elementy po-
wtarzalnosci oryginatu.

Odnotujmy na marginesie, ze wszyscy tlumacze przekladaja rosyjskie
,»,0ypa” jako ,burza”, choé¢ dostownie slowo to moze oznaczaé ,,zamieé¢”.
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Z pewnoscia jednak przeklad taki jest uzasadniony zaréwno troska o od-
tworzenic brzmienia oryginalu, jak i faktem, ze po polsku mozna powiedzie¢
,burza dzwigkéw” w znaczeniu ,natlok”, trudno natomiast byloby w tym
miejscu zastapi¢ to wyrazenie ,,zamiecia”.

Po tej wycieczce w strong leksyki i semantyki wroémy do problematyki
odtworzenia wersyfikacji i tekstu muzycznego. Pierwszy z omawianych
przekladéw autorstwa W. Paszkowicza w charakterystyczny dla tego thu-
macza sposdéb wyrdwnuje wersy rosyjskie w zwrotce, zastgpujac na prze-
strzeni calego tekstu wersy szeSciosylabowe siedmiosylabowymi z hiper-
kataleksa. Zmiana ta spowodowana jest trudnoscia, jaka sprawia polskiemu
ttumaczowi odtworzenie rosyjskich ryméw meskich, stad tez postuzenie sig
hiperkataleksa, a w konsekwencji zastapienie oryginalnych ryméw meskich
polskimi zenskimi. Usprawiedliwiaja je zaréwno réinice jezykowe, jak
i tradycja translatorska, a takze towarzyszacy wierszowi tekst muzyczny.
Zwroémy uwagg na wokalne wykonanie utworu, gdzie obserwujemy prze-
cigganie (podwajanie) ostatnich samoglosek w nicparzystych wersach pio-
senki. W. Wysocki $piewat wigc:

,»Ha cTa — prH - Huil nap ~ ke — er”,
»Ce — pe6 - poM ¢ 3 — no — ne — er”,
»30 — JI0 — TO — € BY — HO — 0"

Natomiast w ostatnim wersie robil pauzg po pierwszych trzech sylabach:
»4To npr — gmer (~) Bce pas - HO™.
Dzigki temu Paszkowicz mial gdzie ,,zmiesci¢” dodatkowe sylaby:

»Ha cta — puH ~ Bmii nap - ke — er”’
»Na wie - ko - we — par — kie - ty”,
,»4ro npu — ger (-) Bce pam - BO"
,Co ma na — dejs¢ na — dej — dze”.

Do takiej interpretacji sklania nie tylko magnetofonowy zapis piosenki
w wykonaniu autora, ale takze jej dwa polskie opracowania muzyczne®.

Odnotujmy tez, ze na miejscu rosyjskich ryméw dokladnych w omawianym
przekladzie pojawily si¢ rymy przyblizone: ,§wiece” — ,,plecach”, , parkiety”
- ,.epoletdw”, , pucharze” — ,niewazne”; ,,udrgce” — ,ucieczce”. Zwykle sa
to asonanse. W tlumaczeniu W. Paszkowicza zdarzyla si¢ tez pewna
niekonsekwencja kompozycyjna, a mianowicie rymy okalajace zamiast

3 Zob. opracowanie muzyczne A. Warchota w: W. Wysocki, Ballady i piesni..., s. 31
i J. Butryma w W. Wysocki, Glos gitary..., s. 82-83.
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krzyzowych w trzeciej zwrotce, gdzie odpowiednikiem rosyjskich: ,,ymensrii”,
Hhayran’”, ,crpenst’”, ,3axar” (abab) staly sie: ,skupiony”, ,szczwany”,
,.strzatami”, , czerwony” (abba).

W thimaczeniu W. Kalety zachowany zostal oryginalny uklad wer-
syfikacyjny, odtworzono spadki oksytoniczne, a co za tym idzie rymy meskie
z wiersza rosyjskiego. Sa to czesto rymy dokiadne (zaréwno meskie, jak
i zenskie), ale takie asonanse: ,mgle” — ,chce”, ,serc”, ,mistrzem”
- ,ogniste”, czy nawet ,rymy muzyczne” oparte na powtarzajacym si¢
akcencie muzycznym w obu frazach, jak w przypadku pary ,,zdumieniu”
- ,.Jjeleni”.

Z podobng sytuacja spotkamy si¢ w polskim tekscie A. Mandaliana,
w ktoérym na miejscu rosyjskich ryméw dokladnych np. ,,napxer” — ,,3noner”
mamy polskie ,$wiec” — ,deszcz”. Poza tym A. Mandalian, podobnie jak
W. Kaleta, zachowal oryginalny schemat wersyfikacyjny.

Na jednej z konferencji translatorycznych Edward Balcerzan zaproponowat
swego czasu spojrzenie na przeklad tekstu literackiego pod katem konstruk-
cyjnej, rekonstrukcyinej i dekonstrukcyjnej postawy ttumacza, stwierdzajac
jednocze$nie, ze podstawa translacji pozostawa¢ powinna rekonstrukcja,
konstrukcja (inwencja autorska tlumacza) jest czasem koniecznoscia, a dekon-
strukcja to mozliwo$é, z ktorej lepiej nie korzystaé®. Gdyby w takim aspekcie
rozpatrywaé trzy omawiane przeklady, trzeba by przyznaé, ze wszystkie
w zasadzie realizuja pierwsza czg$¢ powyzszego twierdzenia — u ich podstaw
lezy préba rekonstrukcji.

Przede wszystkim wszystkie wersje odtwarzaja piosenkg W. Wysockiego
nie naruszajac jej przynaleznoéci do gatunku poezji §piewanej. Jednak
w pierwszym z tlumaczen (W. Paszkowicz) rekonstrukcja dotyczy w pierwszym
rzedzie warstwy semantycznej, fonicznej i asocjacyjnej ze szczegolng dbatoscia
o zachowanie stosowanych przez autora oryginalu powtérzen. W drugim
(W. Kaleta) rekonstrukcji podlega przede wszystkim warstwa meliczna
i wersyfikacyjna. Obrazy poetyckie oryginalu modyfikowane sa na granicy
rekonstrukcji i konstrukcji (zastrzezenia budzi np. uzycie w drugiej strofie
wykrzyknikow). Trzeci z przekladéw (A. Mandalian) zwraca réwniez szczeg6lna
uwage na rekonstrukcje warstwy melicznej, cho¢ nie zaniedbuje on takze
tekstu literackiego. Przewaga tekstu muzycznego jest tu jednak wyrazna
i wyraza si¢ np. w powtarzalnoéci linii melodycznej dwu ostatnich wersdéw
w refrenach przy jednoczesnych réoznicach leksykalno-semantycznych miedzy
przekladem i oryginalem. Przy czym pewne zmiany tekstu stownego w thu-
maczeniu mozna uzna¢ za kompensacje roznych niescistosci W. Wysockiego.

¢ Mysl ta zostata zaczerpnigla z referatu E. Balcerzan, Rosyjskie ,Urodziny® Wislawy
Szymborskiej, [w:] Polityka a przekiad, red. P. Fast, ,Slask”, Katowice 1996, s. 127-140.
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Mozna np. uzna¢ dwukrotne powtérzenie ostatniego wersu strofy w przekladzie
za kompensacje powtarzajacego si¢ w piosence Wysockiego wersu przed-
ostatniego (trzy razy).

Z punktu widzenia konstrukcji najciekawszy wydaje si¢ przekitad
W. Paszkowicza z opisang juz zmiana wersyfikacyjna. Konstrukcje W. Kalety
oscyluja na granicy dekonstrukcji. Szczegdlnie je§li uwzglednimy aspekt
foniczny, wprowadzenie do wyciszonego, refleksyjnego tekstu elementdéw
ekspresji (wykrzykniki, pytania, poréwnania wprowadzajace ,skojarzenia
dzwigkowe”, np. deszcz spadajacy ,jak grad”). Z kolei w tlumaczeniu
A. Mandaliana opisana juz rekonstrukcja warstwy melicznej ,,wymusza™ na
tlumaczu wprowadzenie do plaszczyzny slownej pewnych elementéw konstrukcji
np. zmiany form gramatycznych (tryb oznajmiajacy zamiast rozkazujacego),
a co wazniejsze moze ona prowadzi¢ do dekonstrukcji w obrebie plaszczyzny
semantycznej, jak to sig dzieje wtedy, gdy pauzy muzyczne wypadaja
w innych miejscach niz znaki przestankowe w tekscie polskim. Jesli jednak
rozpatrywaé nie tyle destrukcyjne dzialanie tlumacza, ile §wiadoma, jak si¢
wydaje, dekonstrukcje, to w wersji W. Paszkowicza bedzie to z pewnoscia
zburzenie ladu wersyfikacyjnego (mySle tu nie o zmianie rymoéw meskich
na zenskie, ale o jednorazowym wprowadzeniu do wiersza rymow okalajacych).
W wersji W. Kalety jest to przede wszystkim zburzenie logicznego ciagu
asocjacji, zagubienie symboliki powtarzalnosci zycia i $mierci i dynamizacji
tekstu leksykalno-semantycznego, podczas gdy w oryginale dynamika opiera
si¢ wylacznie na operowaniu hiperkatalaksa i wykorzystaniu tekstu muzycznego,
w tym postuzeniu sie synkopami. W ostatnim z omawianych tlumaczen
o dekonstrukcji mozemy moéwié szczegblnie tam, gdzie nieuzgodnienie
znak6w przestankowych i pauz muzycznych wywolato trudnosci w odbiorze
tekstu literackiego, o czym juz wspominatam.

Na koniec pozostalo juz tylko wytlumaczyC si¢ z tytutlu. Trzykrotnie
wypalone $wiece to trzy rozne przeklady i trzy rozne postawy translatorskie,
a jednak kaide z tych tlumaczen niezaleznie od swoich brakéw posiada
zalety, ktére sprawiaja, ze jest ono akceptowane przez odbiorcg polskiego.
Mozliwe, ze dopiero ich kompilacja speinitaby warunki ,,przekladu idealnego”,
jedli taki wzorzec jest osiagalny, a moze nalezaloby ,wypali¢” S§wiece
Wysockiego jeszcze raz?

Tymczasem ,,trzy” to takze liczba zwrotek w piosence, odpowiadajaca
trzem rdéinym $mierciom: w wymiarze mikro (rzeczy), ziemskim (przyroda)
i makro (kosmos), dazacym do powrotu poprzez narodziny z chaosu. ,, Trzy”
to liczba dobra, bo magiczna...

Autor serdecznie dzigkuje za konsultacje profesor Panstwowej Szkoty
Muzycznej im. H. Wieniawskiego w Yodzi pani Monice Spryszynskiej.
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TPUX/Ibl OILIABJIEHHBIE CBEYH
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Boimexa [Tawmkosuya, Baunasa Kanern u Armxes MaraassEa.

Jlpa M3 HMX COXPaHMOT BepcH( YIO CXEMY [ omur (B. ITawkosu4a)

T €€ MOBT! POBHRIMH OBBIMH CTPOK2MH, 3aMCHRA OAHOBPEMEHHO
PYCCKHE MYXKCKHE PH(DMBI NMONLCKAMH KEHCKHMH, YTO, OJHAKO, HE HADYIIAET MY3RIKATLHOTO
172CTa NPOH3BEACHHS.

OCHOBHBIM 37EMEHTOM JIeKCHKAJIbRO-CEMAHTHYECKOTO ILIAHA MECHW ABASETCH UEMOYKa

OBT x obpa CMEDTH H XH3HH, ¥ BMECTE€ C TeM
CHMBOJIH3WPYIOIAsK HOBTOP Pacemar P € TEKCThl B pa3HOii crenmeHH
cobnronaroT 3TH 06pa3sl M 3Ty KoMnosuuuio B. Bricouxoro.

HecMOTpPA HA TO, HTO NEPEBONYHMKY MO-PA3HOMY M3MOIb3OBATHA CTPATErHIO PEKOHCTDPYKIHH,
KORCTPYKLHH 4 ACKOHCTPDYKUWK TEKCTa B IEPEBOAE, MO-PA3HOMY OTHECIHCh K MY3HIKZTBAOMY
[UIAHY MPOH3BE/EHHS, H HECMOTPS HA TO, ITO B UX Onaa6Am0wjuxcA cseuax NOSBHIMCH PA3HOIO
poAa OWKOKM W HETOYHOCTH, OTMETHM, WTO BCE OHK ILITANACH, KAK HAM KAXETCH, MEPEAATh
OCHOBHYIO MBIC/Ib CTHXOTBOpemms B. Bricouxoro m ero ¢opmy — ¢opmy asropckoii mecuu.




