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ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA ROSSICA 2, 2000

ANNA BEDNARCZYK
(Lodz)

TYGER, TYGRYS I TUI'P
- O DZIKIM ZWIERZU 1 JEGO TWORCACH-STWORCACH

A pedzac przez noc cala, dobiegt do jaskini, lecz po drodze drzewa
i pnacza, pomnac na rozkaz Tha, zmizaly galezie i zmaczyly go
w przelocie, siekac go palcami po bokach, grzbiecie, czole i pysku,
a gdziekolwiek dotknely, tam na zdltej jego skorze powstawaly
pigtna i pregi'

Tworca pierwszy, to oczywiScie Stworca, ten ktory stworzyl ,,piskle
i Iwa”, jak épiewali aktorzy w spektaklu Sztukmistrz z Lublina®, a przy
okazji rowniez inne rodzaje kotéw dzikich i oswojonych oraz wszelkie
zwierzeta: ,,Zwierzgta i wszystkie bydlo, gady i ptactwo skrzydlate” zgodnie
z Psalmem 148%. Mnie jednak interesuje kot dziki — tygrys (panthera tigris),
ssak drapiezny z rodziny kotéw, o dlugoéci ciata od 1,6 do 3 m, dlugosci
ogona dochodzacej do 1,1 m, ubarwieniu zmiennym od jasnozditego [...]
do rdzawobrunatnego, w czarne pregi'. Ten krewny lwa powszechnie
uznawany jest za uosobienie sily i okrucienstwa, choé takze odwagi.
Wypada tu przypomnieé¢ z jednej strony okrutnego Sher Khana z Ksiggi
dzungh Rudyarda Kiplinga, ktorego zabija Mowgli:

' R.Kipling, Ksigga diungli, rozdz. Skqd si¢ wzigla trwoga?, thum. J. Czekalski, PIW,
Warszawa 1972, s. 199.

? Spektakl na podstawie ksiazki Isaaka Bashevisa Singera pod tym samym tytulem,
piosenka do stow A. Osieckiej z muzyka Z. Konieczmego.

3 Psalm 148, 10, [w:) Ksigga Psalméw, thum. Cz. Milosz, Edition du Dialogue, Paris 1982,
s. 319.

* Zob. hasto Tygrys, [w:] Encyklopedia powszechna, PWN, t. 4, Warszawa 1987, s. 566.
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Dwoch Mowglich jest we mnie, lecz skéra
Shere Khana lezy pod mymi stopami.

Cala dzungla wie, ze to ja zabilem Shere
Khana. Przypatrujcie si¢ uwaznie, wilcy!?®,

a z drugiej Witezia w tygrysiej skorze® Szota Rustaweli, rycerza ktéry zabija
tygrysa golymi rekoma:

Miecz rzuciwszy, tygrysicg
Pochwycitem w swe ramiona,
Tak jak chwyta si¢ kochang
Pieszczotliwie, ale ona
Ryczac grozmie, piersi moje
Pazurami rozorala.
Niewdzigcznoscia rozzalony,
1 jej takze émieré zadatem’.

Przytocz¢ dla pordéwnania dwie wersje rosyjskie, z ktdérych korzystat
polski thumacz:

BpocEB Med, CXBaTHJI THTPHLY H OPHEBJIEK B CBOH OOBATHA,
B namaTe To# Xenan N063aHbs, OT KOTO OrEeM OBBAT .
Ho TETpAUa NpOpHIANA MHE 3BEPHEKIC OPOKIATHA,

S ybun ee memagmo, B Geaymmem cTan onsTs b

Med 7 6POCAN W THIPRLY, COPHIEYS Ha 3€MJEO CXBATHL.
A wckan n063aEmt pagE ToH, KOro JxoGmir.

Ho oma psana MEE KOXY H PhIYaja 9TO €CTh CHUL
Pacmamancs s or 6ona u mpexpacayro y6us’.

Pokona¢ tygrysa to przeciez zyska¢ stawe, zaslyna¢ z odwagi.

Wréémy jednak do ,,twdércow” tygrysa, a przede wszystkim do autora
wiersza The Tyger Williama Blake’a'® i do rosyjskiej wersji tego utworu
autorstwa Samuita Marszaka, stad wlasnie w tytule niniejszego atrykutu
Tuzp". W ten sposdb w moich rozwazaniach pojawili si¢ jeszcze dwaj

* R. Kipling, Ksiega diungli, rozdz. Hejze na tygrysa, s. 90-91.

$ Tytul Rycerz w tygrysiej skorze jest podany w Encyklopedii powszechnej; zob. hasto
Rustaweli, ibidem, s. 67.

7 S. Rustaweli, Witez w tygrysiej skérze, spolszczyt 1. Sikirycki, Warszawa 1978
(pierwsze wydanie tego ttumaczenia opublikowano w 1961 r.).

®I0. Pyctasens, Bumass a muzposoit wxype, nep. JI. Hyuy6maze, 1950, s. 130 (nie
podano miejsca wydania); w wydanin z 1966 r. trzeci wers przytoczonej zwrotki brzmi
»KpOBSHEN MeHs KOITSAMH XWIfLUL 3Bepb, Phra NpoKIATsA”, zob. M. PycTaBe nu, Bumasbs
& muzposoi wxype, nep. . Hyny6anse, Tomuucu 1966, s. 202.

°® II. Pyctasenn, Bumass ¢ muzposoil wiype, nep. H. 3a6onomxmii, Mocksa—Jlenumrpan
1966, s. 134.

' B. Baeitk, Tuzp, [w;] oosun Esponsi, T. 1, Mocksa 1977, s. 114, 116.

' Ibidem, s. 115, 117.
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,twércy”: W. Blake i S. Marszak. Pozostaje pytanie o Tygrysa, tytulowego
bohatera polskich przekladow wiersza. Nie bed¢ ich jednak rozpatrywac,
poniewaz interesuje mnie nie tyle polska wersja tekstu, co punkt widzenia
Stanistawa Baraficzaka na wiersz W. Blake’a i sposob jego tlumaczenia.
Chciatabym spojrze¢ na przeklad rosyjski przez pryzmat interpretacji S.
Baraficzaka i jego koncepcji translacji. Skoro tak, to S. Baraficzak jawi sig
jako kolejny w szeregu ,,tworcOHw-stworcow™...

W swoim stynnym Manifescie translatorycznym... ten thumacz, krytyk
i teoretyk przekladu z jednej strony charakteryzuje utwér angielskiego
poety ze wzgledu na budowg wersyfikacyjna jako wiersz napisany troche-
jem, z nieznacznymi tylko odstgpstwami od tego schematu, z drugiej
strony podkreéla symetrig aliteracji, ktora szczegblnie w pierwszej linijce,
narzuca czytelnikowi wrazenie pigkna proporcji ciala tygrysa. Zwraca tez
uwage na zderzenie owej symetrii — pigkna ze zlem, wyrazonym poprzez
,fonetyczny efekt ciemnych samoglosek i czterokrotnego »r«” w omawia-
nym wersie, co wywoluje odczuwana przez czytelnika ,groze¢” pomruku
tygrysa'2.

Wziawszy pod uwage wyodrebnione przez siebie charakterystyczne cechy
wiersza S. Baranczak dochodzi do wniosku, Ze ,dominanta semantyczna”
analizowanego przez niego tekstu jest kategoria symetrii budzacej groze,
kategoria przerazajacego ladu'’. Nie satysfakcjonuja go wigc: thumaczenie
Romana Klewina, w ktérym wedlug autora Manifestu... znika ,groza”
i ,,symetria”'%; przekiad Jézefa Waczkdwa, burzacy symetri¢ wiersza poprzez
rezygnacije z rymu do stowa ,symetria”® (to samo obserwujemy takze
w wersji R. Klewina) i Tygrys Adama Pomorskiego, zachowujacy wprawdzie
symetrig, ale jak konstatuje S. Baranczak ,razacy patyna”. Zacytuj¢ dwa
ostatnie wersy:

Z nieSmiertelnej reki czyjej
Jate§ swej strasznej symmetryjej?'®

Pomijam inne uwagi krytyka, ktéry prezentuje czytelnikowi swoj wlasny
przektad, podejmujacy, jak pisze, probg odtworzenia charakterystycznego
dla utworu Blake’a sprzezenia ,,pigkna symetrii” z ,groza”'".

2§ Baranczak, Maly, lecz maksymalistyczny manifest transiatologic albo
sig z tego, e tumaczy sig wiersze réwniez w celu wytl ia innym th iz dia
wigkszosci tlumaczen wierszy nie ma wytlumaczenia, ,, Teksty drugie” 1990, nr 3, s. 50-51.

¥ Ibidem, s. 50.

4 Ibidem, s. 52; por. W. Blake, Tygrys, ttum. R. Klewin, ibidem, s. 51.

'S Ibidem, s. 53-54; por. W. Blake, Tygrys, tum. J. Waczkdw, ibidem, s. 52.

16 Jbidem, s. 55; por. W. Blake, Tygrys, tum. A. Pomorski, ibidem, s. 55; [wyroinienie
moje — A. B

7 Ibidem, s. 56.
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Zanim jednak przejde do dalszych rozwazan, muszg, jak sig zdaje,
przedstawi¢ dwie interesujace mnie wersje wiersza:

The Tyger
Tyger! Tyger! burning bright
In the forest of the night,
‘What immortal hand or eye
Could [rame thy fearful symmetry?

In what distant deeps or skies
Burnt the fire of thine eyes?

On what wings dare he aspire?
What the hand dare seize the fire?

And what shoulder, and what art,
Could twist the sinews of thy heart?
And, when thy heart began to beat,
What dread hand? and what dread feet?

‘What the hammer? What the chain?
In what furnance was thy brain?
‘What the anvil? what dread grasp
Dare its deadly terrors clasp?

When the stars threw down their spears,
And water’d heaven with their tears,
Did He smile His work to see?

Did He who made the Lamb make thee?

Tyger! Tyger! burning bright

In the forest of the night,

‘What immortal hand or eye
Could frame thy fearful symmetry?

Terp
THTp, © THTP, CBETJIO rOpsuMi
B riy6eee nonxounoil yawmw,
Kem 3agyman oracBoil
Copa3mepHblit 06pa3 TBO#H?

B mefecax wim riaybumax
Tnen oroHs odeil 3BepHHEIX?
Cne Tamncs om Bexa?

Ybs manuta ero pyka?

Y10 32 MacTep, MONHAIA CAJIK
CBHI TBOH TYIHE XHIIEI

W noyyscTBOBAN MEX PYK
Ceprua nepsbiif TaKKuil CTyK?

Yro 3a rops npex HEM nbuian?
Yro 3a mnaT Tebs kopan?

KTo Bnepbhle Cxaj wiellama
T'HEBHBIH MOr3, MeTaBLuMi ruiams?

A Korga BeCh KymOJN 3BE3HBIH
Opocancs BNarci cne3Hoi, —
Vnubryncs nb HaKOHEN

Jeny pyx csomx TBOpen?

Heyxemn Ta xe cmna,
Ta xe mMomHaas NafoHbL
Y srEemxa coTsopuna
U 1ebs, govHOl oross?

Turp, o TATP, CBETNO ropsuyit
B riybuae nosHoyEOH wamm!
Ypeit GeccMepTHOIO pyxoit
Co3pgar rpo3nsii o6pa3 Teoi?

Sprobujmy teraz przyjrze¢ sie tekstowi W. Blake’a i odpowiedzieé¢ na
dwa pytania. Po pierwsze, czy ,,dominanta semantyczna” wiersza rzeczywiscie
jest owo ,,sprz¢zenie symetrii i grozy”, o ktérym pisat S. Baranczak? Po
drugie. Jesli tak jest, czy ta symetria zawiera si¢ tylko w pierwszej linijce
tekstu oraz w czwartej linijce pierwszej i ostatniej zwrotki, co szczegélnie
mocno podkreslat polski thumacz?

Otoéz symetria obecna jest w calym utworze W. Blake’a, we wszystkich
jego warstwach. Jest to na przyklad symetria wersyfikacyjna. S. Baranczak
zwraca uwagg¢ na trocheiczna budowe wiersza i niewielkie tylko odchylenia
od tej stopy. Jesli jednak prze§ledzimy schematy akcentowe kolejnych
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zwrotek, okaze sig, ze kompozycja wersyfikacyjna autora Piesni doSwiadczenia
nieodparcie kojarzy si¢ z rozrzuconymi na ciele tygrysa pregami. Sg to pregi
jamboéw wpisane w tlo trocheicznej sierici dzikiego kota i pregi te namalowane
sa na skorze wiersza niezwykle rownomiernie (symetrycznie). Zostawmy na
razie strofg pierwsza i szosta. Spinaja w calo$¢, tworzac leb i ogon tygrysa.
Zwrotki druga i czwarta, w ktérych nie znajdziemy zadnych zmian rytmicz-
nych, moga symbolizowaé jego lapy. Kulawy tygrys nie bylby przeciez
uosobieniem symetrii. Jesli tak, to zwrotki trzecia i czwarta prezentujace
dwa rézne rodzaje zaburzonej symetrii, odpowiadalyby tutowiu i zadowi.
W trzeciej zwrotce dwa wersy trocheiczne okalajg parg¢ jambicznych:

e e R
__'/_ ;

Wroémy do zwrotek pierwszej i ostatniej, ktore, jak wspomniatam,
stanowia rodzaj klamry, a moze obrozy nalozonej tygrysowi przez jego
,Stworce”. Obie blizniacze strofy powtarzaja nie tylko stowa, ale takie
schemat wersyfikacyjny zlozony z trzech czterostopowych werséw trocheicz-
nych zakoficzonych czwartym jambicznym:

S

o/ S

Przyjrzyjmy si¢ innemu jeszcze rodzajowi symetrii — symetrii na poziomie
fonicznym. Okazuje sig, ze tworza ja nie tylko wymienione przez S. Baran-
czaka aliteracje i powtdrzenia z pierwszej linijki wiersza, cho¢ one z pewnoscia
juz na wstepie narzucaja kompozycje utworu, a co za tym idzie — sposob
odczytania tekstu angielskiego poety. Zauwazmy, Ze aliteracje pozostaja
zwykle w zwiazku z powtarzajacym si¢ diwigkiem -r-, ktéry w zwrotce
pierwszej styszymy az dziesig¢ razy, w drugiej i trzeciej po sze$C razy,
a w czwartej i piatej liczba ta zwigksza si¢ do o$miu, aby w strofie szostej
powrdci¢ do pierwotnych dziesigciu. Powtarzaja si¢ takze inne dzwigki.
Oprécz wymienionych przez polskiego krytyka aliteracji ,,burning bright”
1 powtdrzenia ,tyger, tyger” w tych samych pierwszych czterech wersach
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znajdziemy aliteracyjny lancuch ,(forest” (wers 2), ,frame” i ,fearful”
(wers 4) z powtarzajgcymi si¢ gloskami -/~ i -r-. Odnotujmy takze dwa
wyrazy z wyraznie styszalnym podwojeniem gloski -m-: ,,immortal” oraz
,Symmetry”’, gdzie z -m- sasiaduja zestawienia -rt- i -tr. W zwrotce drugiej
pojawig si¢ powtdrzenia stow ,dare” w trzeciej i czwartej oraz ,,fire”
w drugiej i czwartej linijce. Poza tym napotkamy aliteracje ,,distant deeps”
i ,fire of thine”. Powtarza si¢ tu takze (trzy razy) pytanie ,what”.
Podobna sytuacje obserwujemy w kolejnej strofie. W jej pierwszej i ostat-
niej linijce patrgtnie powraca pytanie ,,what”, ,,and what”, budujac jeszcze
jedna klamr¢ symetrii, tym razem zapigta wokdl zwrotki. Procz tego
znajdziemy w niej aliteracje ,,began™ — ,beat” oraz podwojone tygrysie
serce {,,heart”) w wersach drugim i trzecim, lgczace si¢ jeszcze aliteracyjnie
z ,hand” z ostatniej linijki, a takZe powtérzone dwa razy slowo ,,dread”.
Zestaw dzwigkdw -dr-, ktéry obserwowaliSmy juz wczedniej pojawia sie
rowniez w zwrotce czwartej, w ktorej od niego wladnie rozpoczyna sig
aliteracyjny szereg wyrazdéw ,dread” (wers 3) — ,dare” — ,deadly”
(wers 4), zakonczony opozycyjnym fonetycznie stowem ,.terrors” (wers 4).
Napotkamy tu tez powtarzajace si¢ pieciokrotnie pytanie ,,what” i nawia-
zanie do nieobecnego od dawna -m- w slowie ,hammer”. Przedostatnia
piata strofa przedluzy obecno$é tej wiasnie gloski dzigki wprowadzeniu
wyrazow ,,smile” i ,Lamb”, a przede wszystkim aliteracji ,,made the
Lamb make thee”, co w konsekwencji prowadzi do ,,zlagodzenia” seman-
tyki warstwy fonicznej tekstu, szczegblnie w zdaniu zawierajacym slowo
»Lamb” (jagni¢, owieczka, rel. baranek). Zauwazmy, ze ,,ztagodzenie” to
wydaje si¢ niezbgdne w kontekscie skojarzen z lagodnoécia jagniecia (owie-
czki) i ,Barankiem Bozym™ (ang. Lamb of God). Précz tego znajdziemy
w niej réwnolegle do siebie aliteracje ,,stars” — spears” w wersie pierw-
szym i ,smile” — ,see” w trzecim oraz podwojone pytanie ,,did he”
rozpoczynajace dwie ostatnie linijki.

Symetria wiersza W. Blake’a manifestuje sie rOwniez poprzez szczegblna
,,parzystos¢” jego kompozycji, w tym np. schemat parzystych ryméw.
Zauwazmy tez, ze w opisie tygrysa i jego stworcy tylko dwie czesci ciala
wystepuja ,,pojedynczo”. Sg to serce (,,heart”), ktore zostaje jednak podwojone
poprzez powtorzenie w kolejnym wersie i mézg (,,brain™). Na koniec musze
jeszcze przypomnie¢ wspomniang wczesniej eksplikacje symetrii jaka stanowi
stowo ,,symmetry” wprowadzone do tekstu wiersza i zamykajace zwrotki
pierwsza oraz ostatnig.

Wydaje sig, ze przerazajgca symetria tygrysa wyraza si¢ w jeszcze
jednym zabiegu poetyckim, a mianowicie w wykorzystaniu przez angielskiego
tworcg stéw bliskoznacznych na przyklad ,,burn” — plonaé, pali¢ sig, spalaé
i ,,bright” — jasny, a takze ,fire” — ogied, pozar (,,to be on fire” — palié
si¢, plonaé); ,distant” — odlegly, daleki i ,,deep” — glebia; ,,deadly”
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— émiercionoény, smiertelny, nieublagany i ,terror” — przerazenie, paniczny
strach oraz ,fearful” — zaréwno bojazliwy, jak i przerazajacy, straszny,
przerazliwy, straszliwy. Dotyczy to rowniez ,,synoniméw metonimicznych™
(metonimii pelniacych w wierszu funkcje synonimoéw), jak ,star” — ,heaven”
(gwiazda — niebo), a paradoksalnie nawet par antonimicznych ,hand”
— ,feet” (reka — noga), ,heart” — ,brain” (serce — rozum), czy ,,hammer”
— ,,anvail” (mlot — kowadto), ktére nie tylko nie burza doskonale przerazajacej
symetrii tygrysa, przeciwnie, uzupelniaja ja poprzez swoja komplementarnos¢.

Przyjmijmy zatem, ze dominanta semantyczna wiersza W. Blake’a The
Tyger jest groza symetrii, ktdrej zachowania w przekladzie domaga si¢
S. Baranczak, i sprawdZmy, czy zostala ona odtworzona w rosyjskim
tlumaczeniu S. Marszaka.

Pierwsze, co zauwazamy to, burzace ,parzysta symetri¢” oryginatu,
powiekszenie ilosci zwrotek z szefciu do siedmiu. Po drugie, w wersji
rosyjskiej S. Marszaka nie znajdziemy zadnych odstepstw od trocheicznego
metrum. Jednak thimacz zastosowal inny rodzaj zalamania wersyfikacyjnego.
Jego odpowiedzia na jambiczne wersy autora oryginalu wydluzone przez
W. Blake’a o jedna sylabe staja siec wersy zakornczone klauzula paro-
ksytoniczna. Wersy z rymami zedskimi zwigkszaja liczbg sylab z siedmiu
do oémiu tak jak wersy jambiczne w tekscie wyjSciowym. Zaznaczmy
jeszcze, ze S. Marszak konstruuje swoj utwodr wychodzac od ukladu réwnowagi
(dwa wersy wydhizone, dwa wersy krotsze) w trzech pierwszych zwrotkach
i odwraca ten porzadek w zwrotce czwartej, gdzie najpierw wprowadza
spadek meski, a potem dopiero zenski, aby powrdci¢ do poprzedniego
schematu w strofie piatej. W szdstej tlumacz znowu probuje zakiocic
rOwnowage tygrysich pasow. Tym razem, jednak, stosuje rymy krzyzowe.
W zwrotce siddmej S. Marszak powtarza pierwotna kompozycje sylab
i ryméw.

Zwrdocémy teraz uwage na system foniczny rosyjskiego wiersza. Niestety,
niewiele znajdziemy w nim aliteracji czy powtdrzen. Pomijajac obecne juz
w pierwszej linijce i powtarzajace si¢ w siodmej wolanie ,,turp, o Turp”,
mozemy wymieni takie dalekie aliteracyjne odbicia jak ,,orseBoii — obpa3”
(wersy 34, zwrotka 1), ,,orons — ouer” (wers 2, zwrotka 2), ,,TBo¥ — Tyye”
(wers 2, zwrotka 3), ,,Mo03r MeraBmuii” (wers 4, zwrotka 4), ,.korma
— kynon” (wers 1, zwrotka 5), w ktorych zabraklo narastajacego w oryginalnej
wersji pomruku tygrysa, wyrazajacego si¢ w zestawieniu roznych spolglosek
z gloska -r-. W ten sposob tlumacz rosyjski gubi przenikajaca wiersz
W. Blake’a groze. Przeciwnie, szerokie, otwarte samogloski -a- i -0-, czgsto
akcentowane, a wiegc wymawiane bez redukcji (zaciemnienia) na przyktad
w wyrazeniach ,,06pa3 TBO#”, ,,or0up ouei#”, ,Macrep, NONHBIA CHILI™,
inaczej niz w wersji angielskiej, tworza niezwykle podniosty nastrdj. Wspo-
magaja je w tym patetyzujace tekst tlumaczenia archaizmy, w tym staro-
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-cerkiewno-sfowianizmy, takie jak: ,,ouu™, ,Mex pyk”, ,,Tsxkuii”, , mmuar”,
»OBLIAN”, , MOUHAas pyka” uzyte zamiast stosowanych powszechnie okreslen:
»rhasa”, |, Mexay pykamu”, , TsoKeasii”, ,Momnor”, ,ropen”, ,,CAIbHAA
pyka”. Wydaje si¢, Ze juz na poziomie warstwy brzmienia w wersji rosyjskiej
nastgpito pewne przewartosciowanie. Zniknela przerazajaca symetria grozy.
Pojawila si¢ natomiast fascynacja pigknym ,,0gnistym” zwierzeciem. Mozliwe,
ze ma w tym swoj udzial inne spojrzenie na tygrysa w tradycji rosyjskiej.
Powrbdeg tu jeszcze raz do tygrysicy zabitej przez Tariela, ktéra w rosyjskiej
wersji  Witezia... nazwana zostala przez N. Zabolockiego pigkng
— ,;apekpacras’. Potwierdza si¢ to takze w widocznym w tekscie rosyjskim
podkreslaniu harmonii ruchéw drapieznika.

Jak juz wspomniatam, tygrys to symbol sily, odwagi, ale takze zwinno-
Sci sugerowanej w tlumaczeniu dzigki wprowadzeniu spélglosek -m-, -i-
i glosek szczelinowych, co sprawia wrazenie migkkos$ci i ptynnosci ruchéw
zwierzgcia, bezszelestnie skradajacego si¢ w mroku nocy. Przypomneg
w tym miejscu cytat towarzyszacy hastu Turpameit w Caogape pycckozo
Azvika ~ ,IlepemosicaBHRIe DEeMHSAMH, HAa KOTOPHIX GONTAIHCH pyYHBIE
IrpaHaThl, OBH cpa3y mpuoOpenH THrpHHYIO noBajnky, kxaxas nogobaer
passequuxam™®, Swiadczy to o akceptacji tej tygrysiej cechy, jaka jest
umiejetnos¢ bezszelestnego skradania sig, podkradania sie¢ do ofiary. Zwr6-
¢my uwagg, ze w tradycji angielskiej, przeciwnie, stowo ,,tygrysi” (tigerish)
posiada w stosunku do czlowieka konotacje pejoratywne { oznacza kogo$
okrutnego®.

Réznica widoczna jest takze w obrazie Stwércy. S. Marszak nie pyta
bowiem, kto ,,o$mielil si¢” (ang. dare) wymysle¢, stworzyé zwierze, ale kto
je wymyslit. Mowa jest nie tylko o niesmiertelnej rece, o magii, ale przede
wszystkim o pelni sit owego ,mistrza” czy ,majstra” (rosyjskie ,,macrep”
to slowo dwuznaczoe), o jego mocarnej dloni (potrzeba jej zaréwno po to,
aby go zabi¢, jak i po to by go stworzyé).

Trzeba tez odnotowaé znikniecie z tekstu rosyjskiego stowa ,,symetria”,
cho¢ do pewnego stopnia kompensuje je ,,copasmeprocTs” — proporcjonalno$é.
Co wigcej, ostatnia zwrotka przestala byé blizniaczo podobna do pierwszej.
Roinia si¢ one dwoma ostatnimi wersami:

Kem 3anyman ormesoit
Copaameparrit o6pa3 Teoii? (zwrotka 1),

Uneit BeccmeprEOI0 pyxoit
Cosnarm rposemiii 06pa3s rBoil? (zwrotka 3).

" Zob. hasto Tuzpunuii, [wi] Caoeaps pycckozo aamxa, pea. A. II. Esremnesa,
. A. Pasymmnxosa, Mocksa 1984, s. 365; [wyroznienia moje — A. B.].

¥ Zob. haslo Tigerish, [w:] J. Stanistawski, Wielki slownik angielsko-polski, t. 11,
Warszawa 1975, s. 383.
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Mozna, oczywiscie, interpretowaé to odstgpstwo jako swego rodzaju
kompensacje symetrii oryginalu, zasadzajaca si¢ na jednosci opozycji mysli
i czynu, przy powtarzajacym si¢ podmiocie tej my$li i dzialania - ,,06pa3
TBOM”. Nie jestem jednak przekonana o stusznoéci tej interpretacji ani tez
o adekwatnosci takiego przesuniecia semantycznego w stosunku do obrazu
poetyckiego oryginatu.

Natomiast czgéciowo zachowana zostala réwnowaga stow bliskoznacznych
i antoniméw: ,.cpeTno ropswmi’; ,,ray6uma [..] wams” i ,,mebeca”
— ,,rnybuEB"; ,cepaue”’ — ,,MO3r”; ,,0pPOCHJICA Baroil cnessod”, choé
wypada przyznaé, ze ilo§¢ tych par i szeregbw znacznie si¢ zmniejszyla
w poréwnaniu z tekstem angielskim.

Rozpatrzmy jeszcze warstwe leksykalno-semantyczna oryginahu i przekladu.
Wspomnialam wcze§niej o pewnych odstepstwach od tekstu angielskiego,
prowadzacych do zmian przedstawionego obrazu $wiata. Kontynuujac ich
analiz¢ wyodrebnimy w omawianej plaszczyZnie wersji rosyjskiej te zmiany,
ktére wplynely na przesuniecia semantyczne obrazu poetyckiego utworu
jako calo§ci. Po pierwsze, o czym byla juz mowa, z tekstu rosyjskiego
zniknela trwoga. Stalo sie to nie tylko za przyczyna innego ukladu samoglosek
i spblglosek czy czestotliwosci ich wystgpowania. Zlozyly si¢ na to takze
rbznice plaszczyzn semantycznych niektérych slow czy okresled uzytych
w tekscie angielskim i rosyjskim. Na przykiad w wersji oryginalnej W. Blake
zastanawia si¢ nad tym, kto byt tworca ,,fearful symmetry” — ,,przerazajacej
symetrii”, czyli tytulowego tygrysa. S. Marszak lagodzi t¢ sytnacj¢ piszac
0 ,,copazMeprOM”, a wigc proporcjonalnym, ,,06pa3se”, co moze do pewnego
stopnia kompensowa¢ ,,symetri¢” (ros. ,,cammerpus’). Jednak ,,copasmepunrit
obpa3 (turpa)” z pewnoscig nie jest tym samym, co ,,przerazajaca symetria
tygrysa”. Poza utrata ,,grozy”, bo przeciez nie zastapi jej epitet ,,orsendsii”
— ,,plomienny, ognisty, ogniowy”, stowo ,,06pa3” odwohuje si¢ do skojarzen
z wyobrazeniem, odbiciem, ksztaltem, a nie z rzeczywista postacia, a przeciez
obraz (rysunek, idea) tygrysa nie jest tak grozny jak tygrys, choé trzeba
odnotowaé, ze wiasnie w strofie ostatniej S. Marszak czgsciowo powrdcit
do mysli oryginalu, wprowadzajac charakteryzujace tygrysa stowo ,,straszny”
(,,rpo3eslit o6pas™) i rgke stworcey, sugerujaca czyn, jako antonim pierwotnej
mysli (zwrotka 1). Tym razem zgubil jednak wszelkie sugestie symetrycznodci,
proporcjonalnosci, czy réwnomierno$ci, a w klamrze — obrozy, zloZonej
z dwu blizniaczych zwrotek, wylamal zamek.

»Groza” jaka budzi tygrys zmniejsza si¢ takze w przekladzie poprzez
réznice w opisie aktu stworzenia jego serca. Serce tygrysa w wierszu The
Tyger zbudowane zostalo ze Sciggien (,,sinews”). Serce Tuzpa nie. A przeciez
mysl o sercu sformowanym ze $ciegien, zyl czy nerwdw jest przerazajaca.
Serce, ktore bije, uderza ciezko w rekach swego stworcy nie przeraia,
przeciwnie ,,Taxkmd cryk” S. Marszaka nieodparcie przywodzi na mysl
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,Taxxui B3gox” (cigzkie westchnienie), wyraz smutku, zmeczenia, przy-
gnebienia, ale nie trwogi.

Jeszcze jeden element tekstu angielskiego podkresiat strach, wywolywany
przez ,,grozna symetri¢” dzikiego zwierzecia. Byly to powtarzajace si¢ stowa
,,dare” — oémieli¢ si¢, odwazy¢ sie, rzuci¢ wyzwanie i ,,dread” — strach.
Tworca dzikiego kota ma odwagg go stworzyé i to on w konsekwencji
wzbudza strach, choé potrafi tez stworzyé Jagni¢. Tworca S. Marszaka jest
przede wszystkim silny (,,Mactep wommmui CILIBI’, ,, T2 € CHaR, Ta XK
Momuast Jagons’”) i budzi podziw, tak samo jak jego dzielo — plonacy jasno
(,,cBeTnO ropsmuit’’) ognisty (,,orseBoii’), miotajacy ogien i plomienie
,,OTOHb oueit” ,MeTaBmuii miams”), sam bedacy ogniem nocy (,,HOuHOH
orous”) tygrys. Jawi si¢ on jako plomienne, wigc bez watpienia pigkne,
a takze silne zwierze (,TBoM Tyrse cuim’), ktére z pewnoscia potrafi
fascynowaé poete oraz czytelnika, cho¢ jego obraz poetycki odbiega od
oryginahu i dominanty semantycznej wyinterpretowanej przez S. Baranczaka,
ktéry sam takze zmierzyt si¢ z Tygrysem W. Blake’a:

Tygrys
Tygrysie, blysku w gaszczach mroku:
Jakiemuz nieziemskiemu oku
Przysnilo si¢ ze noc rozswietli
Skupiona groza twej symetrii

Jakaz to otchlad nieb odlegla
Ogiert w zrenicach twych zazegta?
Czyje to skrzydia, czyje dionie
Woazniecily to, co w tobie ptonie?

Skad prezna krew, co Zycie wwierca
‘W skrecony supet twego serca?
Czemu w nim straszne tgtno bije?
Czyje w nim moce? kunszty czyje?

Jakim to miotem kut zajadle

Twoj mozg, na jakim kut kowadle,
Z jakich palenisk go wyjmowal
Cegami wszechpotegimy kowal?

Gdy roj gwiazd ciskat swoje widcznie
Na ziemig, tzami wilzac jutrznig

Czy si¢ swym dzielem Ten nie strworzyi?
Kto Jagni¢ — lecz i ciebie stworzyl?

Tyegrysie, blysku w gaszczach mroku:
W jakim to nieSmiertelnym oku

Smial wszczaé si¢ sen, ze noc rozswietli
Skupiona groza twej symetrii?
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Trzeba przyznaé, ze w swoim przekladzie zrealizowal on zasadg ,,groznej
symetrii”, polegajaca na stosowaniu aliteracji i powtdrzen fonicznych,
powtdrzen stéw, konstrukcji i zwrotek, choé¢ nalezaloby odnotowaé, ze
zwrotka szosta tlumaczenia r6zni si¢ nieco od pierwszej. Roznice dotycza
warstwy leksykalnej, semantyczna pozostaje nie zmieniona. Zmiana ta
pozwolita jej autorowi wprowadzi¢ do swego tekstu stowo ,,0§mieli¢ sig”,
ktére w wersji angielskiej powtarza si¢ tak czesto, ze nie mozna calkowicie
pominac je w przekladzie.

Trwoge wywoluja tez w tekscie polskim sformutowania ,,straszne tgtno”,
skrecony supel serca”, co nie ujmuje pigkna ,skupionej grozie symetrii
rozéwietlajacej noc” i ,Zrenicom pelnym ognia”. Stwérca S. Baranczaka
rowniez jest silny (,,mlotem kut zajadle [...] wszechpotezny kowal”) i odwazny
(,»smiat wszczaé sen”), choé ttumacz nie jest o tym do konca przekonany
skoro, zamiast zapyta¢ za W. Blake’m, czy Stwoérca usmiechnal sig, czy byt
zadowolony ze swego dziela, pyta ,,czy swym dzielem si¢ nie strwozyl”.
Moze nalezaloby zapyta¢ jeszcze, czy przerazenia nie budzi ewentualny
u$miech Stwoércy, to jednak nie jest tematem moich rozwazan.

Zachecona przykiadem polskiego thumacza, ktory dokonat swego przektadu
znajac i krytykujac kilka weze$niejszych wersji translatorskich, postanowitam
réwniez sprobowac swoich sit. Jednak, przyjawszy za S. Baranczakiem, ze
dominanta translatorska® wiersza The Tyger jest symetria grozy, zdecydo-
walam sig, w przeciwienstwie do niego®, na zachowanpie trocheicznego
rytmu wiersza. Moim zdaniem odpowiada on rytmowi krokéw, z ktorych
pierwszy zwykle jest nieco cigzszy, pewniejszy, a drugi winien by¢ jak
bezszelestne dostawienie lapy. Pamigtajac, natomiast, z¢ W. Blake namalowat
swojemu tygrysowi jambiczne prggowanie, uczynitam podobnie wprowadzajac
zaburzenia w metrum ostatniego wersu pierwszej i ostatniej zwrotki, a takze
w dwu ostatnich wersach strofy trzeciej i piatej, co w jakim$§ stopniu
odpowiada omoéwionej wezesniej kompozycji zmian wersyfikacyjnych w ory-
ginale (te same zwrotki).

Przedstawiam wigc swego wlasnego Tygrysa, jego oceng tak jak S. Baran-
czak pozostawiajac czytelnikowi:

Tygrys
Tygrys — plomien w mroku nocy
Trzeba niesmiertelnej mocy
Tworzac, o czym mysle¢ nie Smig,
Budzacg groze symetrig.

? Wprowad termin ,,domi translatoryczna™ jako szerszy niz ,,dominanta seman-
tyczna”, kiory ogranicza poszukiwania do jednej tylko plaszczyzny uwiworn; por. A. Bed-
narczyk, Wybory translatorskie. Modyfikacje tekstu literackiego w przekladzie i kontekst
asocjacyjny, £.6dz 1999, s. 19.

2 S. Barafczak tlumaczy wiersz W. Blake’a jambem.
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W jakich glebiach czy niebiosach,
W czyich rekach, w czyich oczach
Mysél o tobie zar wzniecila?

Jaka $miata stworzyé sita?

Czyje barki-skrzydia niosty
Serca miesiet z Zyt narosly,
Czarnymi wiazac pregami
Rekoma, mysla, nogami?

Gwiazdy strzaly zapalaty,
Wody nieba izy rozlaly,

Milot kowadio w takt uderzal
W tyglu moézg hartujac zwierza,

A gdy serce bi¢ poczelo,
Gdy zobaczy!l swoje dzelo
Usmiechnat si¢ Ten do siebie
Co Jagni¢ stworzy! i ciebie?

Tygrys — plomied w mroku nocy
Trzeba nie$miertelnej mocy
Tworzac, 0 czym myéle¢ nie $mig,
Budzgca groze symetrig.

Wzigwszy jednak pod uwage, Ze tygrys to jest dziki zwierz mam
nadziejg, iz nie nawarzylam sosu zybetowego®.

Anna Bednarczyk

TYGER, TYGRYS U TUTP - JVKWNA 3BEPb U EI'0 CO3JATEIM-COZUAATEN

B 1990 r. Cragrcias BapaHdax NpeaIoXun NEPEBOJXTH TEKCT H PACCMATDPHBATH TEPEBOL
C y4ETOM €ro ,,CeMaHTHYECKOH AOMHHAHTH’'. I[IpoaHaNA3HPOBAaB HECKOJbKO CTEXOTBOPHBIX
OepeBOAOB C ARTJMECKOTO HA NOJLCKHR A3LIK OH [AaJl CBOH IONLCKHE BAPHAHTH 3THX TEKCTOB,
Cpesd KOTOPHIX OLUT H mepeBol CTOXOTBOpeRws Bummsma Bnefika The Tyger.

B crarse Tyger, Tygrys u Tuzp — Quxuit 36eps u ezo cozdamenu-cozudameny IPEANATAETCH
aHAIH3 NEPeBOJA 3TOrO XK€ CTAXOTBOPERES HAa pycckumii sBeK (mepeson Camywna Mapinaxa),
B KOHTEKCT€ COXPAHCHHH ,,CEMAHTHYECKOHl JOMMHAHTRI', KOTOPYI0 UL MAHHOIO TEKCTa
C. bapaHyaK Ompeme/®y Kax ,CHMMETPHIO yxkaca’.

B 3axmoyerHe ABTOP AAeT CBOH NMEpEBOJ OPOU3BEACHAS AKIIANCKOrO MO3TA Ha IIOJIbCKHI
A3BIK.

% Zybet — zwierz zagraniczny, ktérego gustownie sporzadzaja, dla czego znaydziesz w tey
Xiazce niektére potrawy smakiem zybetowym gotowane, zob. W. Wielad ko, Kucharz
doskonaly, Warszawa 1783, s. 459; Sos cybetowy, ibidem, s. 375; por. fr. civette — cyweta, kot
pizmowy oraz civette ~ cebulka, szczypiorek; Podaje za referatem A. Bochnakowej, Gdy
przeklad staje sig rzeczywistoscig wygloszonym na V Ogélnopolskiej Konferencii Przektadowej,
Na poczqtku byl przekiad, Krakow 17-19 kwietnia 1998; Zob. tez hasto Civette, [w] Wielki
stownik francusko-polski, red. J. Dobrzynski, 1. Kaczuba, B. Frosztega, t. 1, Warszawa 1983, s. 283.



