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Wieloznaczno$¢ terminu ,,pickno™ jest tak oczywista, ze (nad)uzywajac go
w jezyku potocznym, nie zastanawiamy si¢ nad jego sensem i okreSlamy
nim najrozmaitsze zjawiska i doswiadczenia: ,,To pigknie, Ze si¢ spotykamy
[.] i ta pigkna pogoda, i pigkne widoki, i to pigkne wino miejscowe!”!
W nauce o pigknie napotykamy na ten sam problem. O ile jednak w codzien-
noSci nie zamierzamy z pigkna rezygnowaé, o tyle odzywajacy nihilizm
estetyczny, gloszacy, ze ,,0 pigknie nic prawdziwego i sensownego nie da si¢
powiedzie¢'”?, co jaki§ czas oglasza ,,Smieré sztuk pigknych”. Sposroéd wielu,
formutowanych zazwyczaj nazbyt pochopnie, ,.estetycznych nekrologéw’?,
ten jeden wydaje si¢ wiarygodny. Nie jest apokaliptycznie katastroficzay,
nie skazuje na niebyt ani estetyki, ani sztuki, ani pieckna, lecz tylko ich
okreSlona konfiguracje. Trafia tym samym w sedno aktualnych przemian
w estetyce, ktorym jest zakwestionowanie zwiazku sztuki z pigknem*.

Przyjrzyjmy si¢ dylematom pigkna, ktore zawazyly na wspolczesnym jego
impasie, by sprawdzi¢ potem, w jaki sposob probuja przezwyciezy¢ go Hans
G. Gadamer i Odo Marquard.

T K.Tucholsky, cyt. za: J. Zimmermann, Pigkno, [w:] Filozofia. Podstawowe pytania,
red. E. Martens, H. Schnddelbach, Wiedza Powszechna, Warszawa 1995, s. 380.

?28. Morawski, O pigknie, ,Przeglad Humanistyczny” 1966, or 5, s. 115.

3 Np.: émieré sztuki w ogole, §mieré¢ dzieta sztuki, $mier¢ arcydzieta, $émier¢ estetyki w ogéle,
$mier¢ samego pigkna, $mier¢ autora itp. Zob. np.: The Death of Art, ed. B. Lang, New Haven
Publications, New York 1984; Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, red. S. Morawski,
. I-1I, Czytelnik, Warszawa 1987; R. Barthes, Smier¢ autora, thum. M. P. Markowski,
»Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 247-251.

* Por.: B. Dziemid ok, Gléwne kontrowersje wokof estetyki wspol ej, PWN, W.

2002, s. 8; J. Zimmermann, op. cit., s. 379; M. Zelazny, Zrddlowy sens pojecia estetyka,
a tak zwany kryzys w estetyce, hitp: //mlroslaw zelazny.webpark.pl/zrodlowy.htm.
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Przyczyny kryzysu pigkna sztuki sa rezultatem przemian w krzyzujacych
si¢ ze soba dziedzinach: sztuce i estetyce’. Jego znamiona obserwujemy juz
od ok. 200 lat i cho¢ jest to sytuacja, do ktérej nalezatoby si¢ przyzwyczaic,
to jednak odczuwa si¢ ja dotkliwie, gdy wraz z definicyjnym sceptycyzmem
zanikaja wszystkie sensy pojecia pigkna. Nalezaloby si¢ przyzwyczai¢, gdyz
tak sztuka, jak i estetyka od zawsze dawaly powody, by ich z pigknem nie
utozsamiaé. Przeciez tego pigkna, ktore starozytni Grecy mieli za prawdziwe,
nie wiazali z techné — tym, co dzi§ ujmujemy jako sztuk¢, a na to, co
okreSla si¢ obecnie mianem pigkna wezszego, zmystowego, mieli nazwy
odrebne, szczegdlowe®. Sama za$ estetyka, juz w momencie powstania zabez-
piecza si¢ przed myleniem jej z filozofia pigkna, o czym Swiadczy jej nazwa:
nie brzmi ,kallistyka” i nie wywodzi si¢ od kallos (pigkno), lecz aisthetikos
(odczuwajacy)’.

Wydaje si¢, Ze tgsknota za powszechnym panowaniem pigckna ma raczej
uzasadnienie spoleczno-psychologiczne® niz estetyczno-artystyczne. Co wigcej,
w estetyce i sztuce czgsto i z duzym zaangazowaniem wypowiadano sig
przeciw pigknu. Generalnie, zainteresowanie pigknem przesunglo si¢ z cent-
rum na peryferie rozwazan filozoficznych wraz z rozpadem wielkich sys-
temdw idealistycznych w pierwszej polowie XIX w., a zanikaé zaczglo
w estetyce empirystycznej®. Sens tych przemian mozna sprowadzié do trzech
powiagzanych ze soba probleméw: niecheci do wieloznacznosci pigkna, subiek-
tywizacji w jego definiowaniu i pluralizacji wartosci estetycznych. ,,Nie jestem
w stanie uchwycié¢ jakiejkolwiek cechy w [...] rzeczach nazywanych picknymi
— pisat Thomas Reid juz w 1785 r. — ktéra bylaby wspolna im wszystkim™'’,
Wypowiedz ta, zdaniem Harolda Osbourne’a, antycypuje wrecz zainspiro-
wana przez Ludwiga Wittgensteina i zainaugurowana przez Morrisa Weitza
w latach pigédziesiatych XX w. dyskusje nad definiowaniem gloéwnych
terminéw estetyki jako poje¢ majacych rodziny znaczeh — pojeé otwartych''.
Wczednie wigc zdano sobie sprawg nie tylko z rdéznorodnosei pigkna, ale

* Przedmiotem badan estetyki jest nie tylko sztuka, a sztuka zajmuja sig takze inne nauki.
¢ W. Tatarkiewicz, Dzigje szeSciu pojeé. Sztuka. Pigkno. Forma. Twdrczosé. Odtwér-
czosc. Przezycie estetyczne, PWN, Warszawa 1988, s. 137.

? Etymologiczny arg Hegla int jaco uwypuklit Mirostaw Zelazny, odpowiadajac
na pytanie o aktua.lnoéc estetyki; M. Zelazny, op cit., s. 1.
¥ T. Pawtowski, Pigkno i jego spole -psychologiczne uwarunk ia, ,,Studia Filozo-

ficzne” 1970, ar 4-5, s. 141-148.

®S. Morawski, op. cit,, s. 113-115; J. Zimmermann, op. cit., s. 379, 414.

I T. Reid, Essays on the Intellectual Powers of Man, Essay VIII, cyt. za: H. Osborne,
Zagadnienie definicji w estetyce, ,Estetyka” 1963, R. 4, s. 4.

" Por.: H. Osborne, op. cit., s. 4-6; M. Weitz, Rola teorii w estetyce, [w:] Estetyka
w S$wiecie, 1. I, red. M. Golaszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow
1985, 5. 347-359; T. Pawtowski, Pojecia majgce rodziny znaczen i problem ich definicji, [w]
idem, Tworzenie pojec w naukach humanistycznych, PWN, Warszawa 1986, s. 121-148.
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i z niebezpieczenstw zwiazanych z jego normatywnym ujeciem, powodujacym,
ze umyka zlozono$¢ i réznorodnosé doswiadczenia. Z czasem pigkno prze-
stalo byé kategoria uniwersalna, stalo si¢ jedng z wielu'Z. Co prawda,
o pluralizacji estetyki mozna mowi¢ juz w starozytnosci, rzecz jednak w tym,
7e pigkno utracito role kategorii podstawowej. Swoistg cezurg stanowi
teoria Edmunda Burke’a. Nie dlatego, ze jako pierwsza' rozwazala nowe
kategorie, lecz z tego powodu, ze byla najbardziej radykalna: Burke zdefi-
niowal wzniostos¢ tak, Ze tworzy negacjg wszystkich cech przypisywanych
dotad pigknu i laczy si¢ z dotychczasowym jego przeciwienstwem — brzydo-
ta%, Kolejny punkt kulminacyjny w lansowaniu wzniostoéci nastapit w neo-
awangardzie, kiedy Barnett Newman uznal, ze idealne greckie pigkno stalo
sig postrachem europejskiej sztuki i estetyki filozoficznej, gdyz pomieszano
ze soba 1 polaczono rdézne dazenia: che¢ wyrazenia zwiazku z Absolutem
i absolutyzacie doskonalego wytworu'®. Takze dla postmodernistéw — gtéwnie
za sprawa Jean-Frangoisa Lyotarda — wznioslos¢ stala si¢ bardziej inte-
resujacym przedmiotem studiow!'’.

Potyczka alternatywnych wartosci estetycznych z pigknem to zaledwie
element batalii. Awangardowy impet radykalizmu rozrést si¢ do rozmiarow
sprzeciwu wobec wartosci estetycznych w ogoble. Zwiazek pickna i sztuki
skompromitowat si¢ w postaci estetyzmu — swoistej ,dyktatury pigkna
i sztuki”'®. Co stalo si¢, w sensie estetycznym, ze sztuka, ktdra chciata byé
pickna i zadna inna poza tym, wyjasnial Adorno: ,blad estetyzmu byl
estetyczny; estetyzm mylil samowiedze towarzyszaca danej sztuce z tym, co
zostalo dokonane™"®, Totez XIX-wieczne dziela realistyczne wydaja sie¢ bar-
dziej substancjalne® w sensie estetyczoym niz te, ktore kultywowaly ideat
czystosci sztuki. Integralnym elementem dziela, jego konieczaym dopel-
nieniem, w sytuacji gdy ono samo gubi intencjg, staje si¢ refleksja, sztuka

2§ Morawski, op- cit., s. 116.

B ) Zimmermann, op. cit., 5. 414.

" Za inicjatora przemian estetyki w kierunku pluralizacji wartosci i subiektywizacji pigkna
uznaje si¢ Josepha Addisona. Zob.: W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 176, 183-184; J. Pi6-
ciennik, Krdtka historia wznioslosci, [w] idem, Retoryka wznioslosci w dziele literackim,
Universitas, Krakow 2000, s. 75-76.

¥ E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wznioslosci i pigkna, thom.
P. Grafl, PWN, Warszawa 1968, s. 135-136.

¥ B. Newman, The Sublime is Now, [w:] Art in Theory 1900-2000. An Anthology of
Changing Ideas, eds Ch. Harrison, P. Wood, Blackwell, Oxford 2003, s. 580-582.

" Liczne przykiady réimych odmian wspolczesnej refleksji zainteresowanej kategoria wzmios-
loici oraz obszerng bibliografi¢ na ten temat podaje J. Ptéciennik, op. cit., s. 131-134.

® R. Liithe, Dyktatura pigkna i sztuki. Przemyslenia na temat logiki estetyzmu, ,Studia
Estetyczne” 1983-1984, t. XX/XX1, 5. 45-52.

¥ T. W. Adorno, Teoria estetyczna, thim. K. Krzemieniowa, PWN, Warszawa 1994,
s. 67.

® Tu: wiaiciwe danej substancji.
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za§ reaguje alergicznie na sama siebie’. Te rozwazania Adorna ilustrujg
awangardowe formy negacji sztuki. Nie sposdb przeceni¢ roli Marcela
Duchampa i jego ready-mades — czyli ,,przedmiotéw gotowych”, zaczerp-
nigtych spoérod zwyklych przedmiotow uzytkowych i wprowadzanych w ar-
tystyczny® obieg na mocy arbitralnej decyzji artysty. Wybdr ready-mades
,»hie byl dyktowany estetyczna przyjemnoscia, lecz polegat na reakcji wizual-
nej indyferencji przy jednoczesnej totalnej nieobecnosci dobrego lub zlego
smaku. W istocie calkowita anestezja”®. Po Duchampie zwiazek sztuki
z estetyka, a tym bardziej z pigknem, postrzeganym jako jej synonim
i najbardziej skostniale wcielenie, staje si¢ przedmiotem najpowazniejszego
sporu wspolczesnej estetyki — o estetyczng naturg sztuki™. Jego aktualnosé
potwierdza popularno§¢ tzw. sztuki krytycznej i zaangazowanej, ktoéra nie
na to jest, by si¢ podobala, lecz by pobudzala do mySlenia, wskazywala
wazne problemy®.

Osobnym problemem jest to, czy w ogble mozna stworzy¢ dzieto, ktore
byloby negacja pigkna. Rys utopijny antysztuki dat zna¢ o sobie chocby
w taki sposob, ze jej wytwory szybko z powrotem trafity do obiegu sztuki
i poddawane byly estetycznym analizom?. Totei wielu twoércow, zamiast
kwestionowaé pigkno, podjelo si¢ jego redefinicji. Wiasciwie od starozytnosci
byly to dominujgce zabiegi dokonywane na zbyt waskim lub zbyt szerokim
zakresie pojecia pigkna. Roéznica polega na impecie radykalizmu. Dawniej

2 T. W. Adorno, op. cit., s. 67-68.

Z Ta skrotowa charakterystyka ready-mades wymaga zastrzezenia, ze dyskusyjne sg tutaj
nastgpujace kwestie dotyczace koncepcji antysztuki (czy a-sztuki w terminologii Duchampa): po
pierwsze, w jaki sposob; po drugie, czy w ogoble, ready-mades mogty mie¢ (zgodnie z intencjami
artystoéw) swoje miejsce w ramach pojgcia sztuki. Te rozwazania wykraczaja poza ramy artykutu.
Na temat tych kontrowersji zob.: G. Dziamski, Estetyka wobec przeobrazen dwudziesto-
wiecznej praktyki artystycznej, [w] id em, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspolczesnej,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Miczkiewicza, Poznan 1996, s. 55-80; G. D zia-
mski, La valise de Marcel Duchamp, (w3 id em, Szkice o nowej sztuce, Mlodziezowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 55-80; T. Binkley, Przeciw estetyce, [w:] Zmierzch estetyki...,
t. 1, s. 420-449.

3 M. Duchamp, Apropos of Readymades, [w:] Esthetics Contemporary, ed. R. Kostelanetz,
Prometheus Books, New York 1978, s. 93. Por. przypis 39 w niniejszym artykule.

“ B. Dziemidok, op. cit, s. 148-178.

» Jej przykiadem jest lansowana przez Hala Fostera ,sztuka polityczna”, kidrej przed-
miotem jest krytyka wybranych aspektow spolecznych, np. podzatu rél spolecznych wedle pici,
stereotypow etnicznych itp. H. Foster, O idei sztuki politycznej, thum. E. Mikina, ,,Magazyn
Sztuki” 1995, nr 1, s. 125-126.

#  Kiedy odkrylem ready-mades — pisat Duchamp — zamierzalem przy ich pomocy obrzydzié
ludziom caty ten estetyczny kram. Ale neodadai$ci uzywaja ready-mades po to, zeby dopatrywaé
si¢ w nich wartosci estetycznych!! Cisnalem im w twarz suszarkg do butelek i pisuar jako
wyzwanie, a oni teraz podziwiaja to jako co§ pigknego”. M. Duchamp [list do Hansa
Richtera z 10 listopada 1962 r.], cyt. za: H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, tum.
J. Buras, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 352.



Pozorne czy autentyczne? Trwale czy mozliwe?... 43

nowe kategorie byly konkurujacymi ze soba odmianami pigkna?, a jeSli
formulowano teorie sprzeczne z pigknem, to i przeciwstawiano pigknu nazwe
lansowanej kategorii. Natomiast w drugiej polowie XIX i w XX w. pojawiaja
si¢ takie koncepcje pigkna, ktore dawny jego sens zupelnie odwracaja. I tak,
przedefiniowano pigkno np. na tzw. ,,pickno negatywne”; Karl Rosenkranz
uznal, iz ,,brzydota istnieje tylko wowczas, gdy istnieje pigkno”, z faktu 2a$,
ze brzydota stanowi negacj¢ pigkna wyciagnal wniosek, ze jest ,,pigknem
negatywnym™®, Mimo iz zdaniem interpretatoréw definicja ta obarczona
jest bledem contradictio in adjecto, udalo si¢ do niej tworczo odnieSé
w praktyce. Na 6w ,,organiczny” zwiazek pigkna z brzydota powolal si¢ na
poczatku XX w. Henry van de Velde. Glosil, Ze nowe angielskie meble
posiadaty ,,pickno negatywne’: ,byly pigckne szczegdlnie tym, czego nie
posiadaly [...] swoim systematycznym ogoloceniem 2z ornamenté6w’?. Naj-
stynniejsi odkrywcy nowoczesnego pigkna tworzyli jego teorie w warunkach
sojuszu sztuki z technologia®. Podobnie jak w $wiecie przemyshs, gdzie nie
czesto doskonali si¢ przezytki, a zastgpuje je wynalazkami, tak i w sztuce
stare pigkno postanowiono zastapi¢ ,,nowym”. Jego odkrywcom patronowal
Paul Souriau — twdrca pionierskiej tezy o pigknie tworzonym przez maszyny:
racjonalnym i funkcjonalnym®, Wérdd artystdw najglosniejsze redefinicje
pigkna stworzyli wloscy futurysci i Fernand Léger. Budza jednak one
istotng watpliwoéé: czy w radykalnych przesunieciach zakresu znaczeniowego
lub rozbudowanych klasyfikacjach nie chodzi po prostu o inne wartoéci
(takze pozaestetyczne)? Z pewnoscia awangardysci swa ,,pojeciowa rozwigz-
loscia™ przyczyniaja si¢ do dewaluacji pigkna i zarazem rozwoju skrajnych
wersji subiektywizmu i relatywizmu estetycznego.

Najnowsze losy pigkna przynosza jego banalizacje i trywializacje. Ob-
jawia si¢ to w szablonowosci, pospolitosci, wulgarnoéci i $wiadomie po-
wierzchownym nawigzywaniu do pigkna. T¢ pozorna eksplozywno$¢ pigkna
obserwuje si¢ gltownie w sztuce flirtujgcej z kultura masowg: pop-arcie,

? Por.: 8. Morawski, op. cit, 5. 116; W. Tatarkiewicz, op. cit.,, s. 152-155, 165-166.

® K.Rosenkranz Asthetik des Hasslichen, 1853, cyt. za: W. Ho [m an n, Zagadnienia
analizy strukturalnej, [w:} Pojecia, problemy, metody wspdlczesnej nauki o sztuce, red. J. Bialo-
stocki, PWN, Warszawa 1976, s. 507.

® H.van de Velde, Ornament jako symbol, [w:] Modernisci o sztuce, red. E. Grabska,
PWN, Warszawa 1971, s. 508.

* Inne redefinicje tworzyli m. in. surrealifci, Piet Mondrian.

¥ Zob. P. Souriau, Pigkno racjonalne, [w;] Antologia wspdiczesnej estetyki francuskiej,
red. 1. Wojnar, PWN, Warszawa 1980, s. 180-194.

* Pierwsi mieli wiele szyldéw dla nowego pigkna — ,,piekno techniczne”, ,,pigkno szybkosci”,
»pigkno walki”, ,,piekno agresywne”. Léger lansowat ,,pigkno mechaniczne”, zob.:
F. T. Marinetti, Akt zalozycielski i manifest futuryzmu, [w:] Artyici o sztuce. Od van Gogha
do Picassa, red. B. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, PWN, Warszawa 1969, s. 142-145;
F. Léger, Estetyka maszyny, (w:] Artyéci o sztuce..., s. 217-219.
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postmodernistycznej plastyce lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych,
aranzacjach przestrzeni miejskiej, komputerowym designie, ,,spektaklach”
mediow elektronicznych. Tak modernistyczne, jak i postmodernistyczne
interpretacije pop-artu podwazaja jego zwiazek z picknem: w ogole go
kwestionuja, definiuja jego uboisza agresywna odmiang® lub proponuja
alternatywy w postaci innych kategorii estetycznych®™. W plastyce post-
modernizmu za$ pozor pigkna jest tak silny na skutek przesunigcia akcentu
z zagadnien formalnych na tre$¢*. Wiaze si¢ go z rzekomym mimetyzmem,
powrotem do figuratywnoséci oraz nawigzaniami do repertuaru formalnego
i ikonograficznego roinych epok®. Strategia artystow, takich jak Jeff Ko-
ons, zostala precyzyjnie i dobitnie okreslona jako plagiaryzm¥. W tej
praktyce, bedacej de facto rodzajem strategiczno-ludycznej gry z konwenc-
jami, sztuka zachowuje si¢ jak jezyk dyskursywny. A w nim — pisze Roland
Barthes — pigkno mozna przywola¢ wylgcznie w formie cytatu®. W ten
sposodb otrzymujemy pigkno gotowe (ready-made), a wobec takiego — przy-
pomnijmy — jesteSmy catkowicie zanestetyzowani®. Los swoistego cytatu

¥ D. Jachimowicz, Pop-art a postmodernizm, [w)) Przemiany wspdiczesnej praktyki
artystycznej. Proby interpretacyjne, red. A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Instytutu Kultury,
Warszawa 1991, s. 101.

M Takich jak: tadnos¢, 8licznosé, kicz, brzydota charaklerystyczna lub camp i queer. Zob.
np.: M. Wallis, O przedmiotach pigknych i §licznych; O przedmiotach estetycznie brzydkich,
[w:] idem, Przeiycie i warto$c. Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1968, s. 261-269, 270-284; T. Pawiowski, Wartosc estetyczna a kicz,
[w:] id e m, Wartosci estetyczne, Wiedza Powszechna, Warszawa 1987, s. 177-211. Camp i queer
nie sa kategoriami stricte estetycznymi, ale w estetyce sg coraz czesciej wykorzystywane; zob.
np. interesujgca interpretacjg tworczosci i postawy artystycznej Andy’ego Warhola: B. Kosof-
sky-Sed gwick, Queer Performativity: Warhol' s Whiteness | Warhol' s Shyness, {w)] The
Artist’s Body, ed. T. Warr, Phaidon Press, London 2002, s. 271-272.

¥ K. Wilkoszewska, Wariacie na postmodernizm, Universitas, Krakow 1997,
s. 181-199.

* Nie bez znaczenia jest tutaj (akt odwolywania si¢ do autorytetu tradycyjuych mediow
artystycznych, bedacych ,,naturalnym” siedziskiem pigkna (malarstwo i rzezba) oraz jakosci
materiatu i doskonalosci warsztatowe;.

¥ 8. F ord, Plagiaryzm, [w] S. H ome, Gwait na kulturze, Utopia, awangarda, kontrkultura.
Od lettryzmu do Class War, thum. E. Mikina, Signum, Warszawa 1993, s. 105-106.

® R. Barthes, $/Z, tum. M. P. Markowski, M. Golgbiewska, Wydawniciwo KR,
Warszawa 1999, s. 69.

* Tu anestetyka polega nie tylko (jak wyjasniat Duchamp) na obojetnosci, ale na braku
odczuwania na wysokim poziomie pobudzenia. Tak anestelyke, jako druga strong estetyki
w warunkach powszechnej estetyzacji, definiuja Odo Marquard i Wolfgang Welsch, réimie
jednak uzasadniajgc i oceniajac to zjawisko. Por.: O. Marquard, Aesthetica i anaesthetica
(Po p dernie), [w:] P dernizm a filozofia. Wybdr tekstow, red. S. Czerniak, A. Szachaj,
Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1996, s. 257-258; W. Welsch,
Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozrdzinienia, perspektywy, ttum. J. Gilewicz, [w:] Sztuka i es-
tetyzacja. Studia teoretyczne, red. K. Zamiara, M. Golka, Wydawnictwo Fundacji Humaniora,
Poznah 1999, s. 11-52.
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dzieli pickno we wszystkich praktykach rewitalizujacych rozne style. Ta
estetyka obrazéw obrazéw”® manifestuje si¢ choéby w imitacjach ,,naj-
pigkniejszych” wizytowek réznych epok, np. perlistych ,,Turneréw” w pej-
zazach Grahama Ovendena". Shlusznie Christian Enzensberger zauwaza, ie
w sztuce wspolczesnej przy probie ukazania pigkna lub prawdy za kazdym
razem co$ sie nie udaje®?, Pigkno sztuki jest dzi§ podejrzane®. , Oczywiscie
nie moze by¢ mowy o wartosciach tam — powiada Baudrillard — gdzie raz
wartosci staty si¢ epidemia [..] wszystko jest wartosciowe i nikt juz nie
rozpoznaje w tym zadnej wartoéci”®. A jedyny zysk, jaki da sig wyciagnac
z kolejnej puszki Campbella, jest taki, ze w ogdle nie musimy dluzej czué
si¢ zobligowani do zadawania pytad dotyczacych m. in. pickna®.
Kuszace, lecz niesatysfakcjonujace jest poszukiwanie pigkna na miarg
XXI w. w sztuce multimedialnej. Te¢ diagnoze¢ potwierdza — cho¢ nie wprost
— prowokacyjny tytul Pigkno w sieci. Estetyka a nowe media. Uzyto tutaj
terminu ,,pigkno” jako swoistego synonimu estetyki, odwolujac si¢ do
tradycyjnego jej utozsamiania z pigknem. Pozwolilo to dobitnie postawic
problem: czy estetyka z jej przedmiotem badan i aparatem pojeciowym
jest potrzebna cyberkulturze? Okazalo si¢, ze ta dziedzina potrzebuje es-
tetyki, ale poszukujacej nowych formul®. Natomiast do$wiadczenie este-
tyczne w epoce mediow elektronicznych" poddal analizie Wojciech Chyta.
Jego koncepcja zrodla najnowszej estetyzacji — ,jinaszyny widzenia” prze-
sadza o losach pigkna ~ ,,wybija koniec estetyki artystycznego dzieta*®.
Ekranowe spektakle multimediow wytracaja widza z wlasnego $wiata,
a wtracaja w $wiat wyobrazni maszyny. Wyrazem artysty nie jest dzieto,
lecz odbiér zaplanowany jako zbiorowe wyobrazenie, ktdrego widz jest
zaledwie wspoélnikiem. Nie kreuje on juz przedmiotu swoich wyobrazen,
to maszyna widzi za niego. Sam podmiot doswiadczenia estetycznego staje

K. Wilkoszewska, op. cit., s. 196.

% H. Cumming, Post-Modern Landscape. The Art of Graham Ovenden, [w:] The Post-
-Avant-Garde. Painting in the Eighties, ed. A. C. Papadakis, Art and Design, London 1987,
s. 77-80.

“ C.Bnzensberger, Koniec pewnej epoki sztuki, tum. L. Kasajew, [w:] Smieré estetyki
— rzekomy czy autentyczny?, red. S. Morawski, t. I, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 507.

¥ Wielu wspolczesnych artystow bezpardonowo je wysmiewa lub wykazuje jego estetyczna
impotencje, m. in. Mark Kostabi, Vanessa Beecroft.

Rozmowa z Jeanem Baudrillardem [rozmawia John Strand], ,Format” 1991, nr 1/2,
s. 64-65.

“J. Baudrillard, Poza pigknem i brzydotq, poza dobrem i zlem, tum. Z. Reklewska-
-Braun, ,,Format” 1991, nr 1/2, s. 64.

“ K. Wilkoszewska, Estetyki nowych mediow, [w:] Pigkno w sieci. Estetyka a nowe
media, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 1999, s, 7-25.

¥ Autor punkt cigzkosci w swych rozwazaniach przenosi na telewizjg.

® W. Chyta, Nowa estetyzacja | jej 4rodio: ,maszyna widzenia", [w:] Estetyczne przestrzenie
wspdlczesnosci, red. A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa, s. 56.
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si¢ dzielem (przedmiotem) maszyny widzenia. Ta za$ daje spektakle, ktore
sprawiaja wrazenie bogactwa i nadmiaru przezy¢, gdy tymczasem ich odbidr
dokonuje si¢ poprzez wizje (przewidzenia). Autentyczne spostrzezenia wy-
przedza wizualny tok maszyny. Odbiorca w ekranowych ,lustrach” nie
odnajduje siebie, lecz cudze odbicia. Narcyz — pisze Chyla — ktory nie widzi
swego odbicia, to Narcyz, ktory stracit moc dos§wiadczenia. Sens estetyczno-
$ci przemienia si¢ w przezycie parareligijne, w wizj¢ bez spojrzenia, swoistg
epifani¢. Estetycznej irracjonalno$ci, przezyciu doswiadczanemu tylko jako
fuzja podmiotu i przedmiotu towarzyszy, zdaniem Chyly, powrét do natura-
Inej kategorii pigkna, jaka jest transcendencja. Bowiem w tej sytuacji tzw.
juz tylko ,doéwiadczenie estetyczne” traci swoje uprzestrzennienie, jest
wirtualne — odbywa si¢ poprzez dzialanie maszyny, a nie doswiadczenie
podmiotu i poza jego zdolnosciami poznawczymi. Tym sposobem zanika
pokantowska racjonalistyczna estetyka, wylania si¢ za§ schopenhauerowsko-
-wagnerowska estetyzacja. W tej fuzji chodzi o poddanie si¢ woli powszech-
nej i zaakceptowanie przysztego medialnego Gesamtkunstwerku, w miejsce
osobistego do$wiadczenia jednostkowego przedmiotu estetycznego®.

Warto spojrze¢ na problematyke pigkna z perspektywy symbiozy kultury
niskiej i wysokiej®. Lepiej wéwczas widaé, za jakiego rodzaju porazke i na
kim (czym) pigkno (jeSli pozosta¢ przy tym terminie) bierze dzi§ rewanz.
Poniewaz jest ono powszechne, chodzi zapewne o odwet na modernizmie za
odebranie pigknu glownej roli na artystycznej scenie. W tym sensie post-
modernizm ze swa estetyka jako filozofig pierwsza® i estetyzacja objasniajaca
wiekszoé¢ wezlowych dylematow kultury™ jest takiego pigkna sprzymierzen-
cem. Banalne i strywializowane pigkno bierze takze rewanz za swa elitarno$¢
i powage — tym razem na calej tradycji estetyki. Oba rodzaje rewaniu sa
dewaluacjg pigkna, sprowadzaja je do okre§lonego zespolu jakosci zmys-
fowych®™. Dla wielu teoretykéw to koniec pewnej epoki. Tak rozumiane

¥ bidem, s. 53-60.

® Por. np. Z. Bauman, O znaczeniu sztuki i sztuce znaczenia, [wi] Awangarda w perspek-
tywie postmodernizmu, red. G. Dziamski, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1996,
s. 132, .

" A.Zeidler-Janiszewska, Estetyka jako wspdlczesna , filozofia pierwsza'?, ,Kultura
Wspoiczesna” 1993, nr 2, s. 145.

2 W. Welsch, op. cit., 5. 11-52.

% Niewiele pomogg (u interpretacje wspierajace fenomen kultury masowej. Richard Shus-
terman, lansujacy tzw. ,zywe pigkno” sztuki masowej, przeciwstawia je za Johnem Deweyem
salonowi pigknosci™ sztuki elitarnej. Jednak nie rozwaza adekwatnosci terminu do opisywanych
zjawisk. Jego pluralistyczna koncepcja pigkna powstata po to, by objaé refleksja doswiadczenie
estetyczne tych przejawéw kultury, kiorych nie daje si¢ zamkngé w ramach tradycyjnych pojeé
estetyki. Shustermanowskie wyrazenie ,,Zywe pickno” przypomina inny zwigzek (razeologiczny
w2ywe srebro”, kidrego sens ze srebrem nie ma nic wspdlnego poza powierzchowng analogia
barw rteci i srebra. Rozwazania Shustermana intencjonalnie pozastawiajz nas na poziomie
powierzchownosci, wszak chodzi nie o obrong pigkna jako konkretnego zjawiska, lecz obrong
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pickno - zauwaZa Enzensberger — jest czym$ niezniszczalnie trwalym i na
przekér wszelkim negacjom ponownie ,zaraza si¢” samym soba*. Swiado-
mos¢ tej sytuacji i ewentualny ,,wstyd estetyczny’ sa catkowicie daremne:
,.piekno artystyczne z przekorna zlodliwoscia coraz bardziej niepowstrzymanie
rozprzestrzenia si¢ wilasnie w zubozonej formie [...], podajac si¢ publicznie
za «gbwno artystyczne», zadajac przy tym od teorii estetycznej ciagle nowych
stopni refleksji, po ktérych ta pokornie i nawet ochoczo si¢ wspina™,
Przytoczony tu epitet, odkad Piero Manzoni wystawil swoje Merda d’artista
(1961), ma juz znaczenie historyczne i odbiorca sztuki wspodlczesnej rozumie,
ze wraz z paradygmatycznymi przesuni¢ciami w definiowaniu sztuki z wy-
tworu pa dziatanie, z wykonawstwa na konceptualizacj¢, powinien byé
przygotowany na wszystko. Nie wszyscy jednak akceptuja fakt — a tu
wracamy do punktu wyjscia — ze tego, ekscytujacego skadinad stanu rzeczy,
nie sposdb sankcjonowaé za pomoca dyskursu estetycznego. Procesy, o ktd-
rych tu mowa, ujeto w interesujace zagadnienie deestetyzacji sztuki®. W oma-
wianych wyzej przykladach estetyke jako domeng¢ zmystowych aspektow
dziela zastgpuje po prostu erotyzm — artyéci potwierdzaja to explicite”,
natomiast czolowi teoretycy kultury za wyrdzniki wspoélczesnoSci uznaja
wlaépnie idace w parze estetyzacje i erotyzacje™.

Oglaszanie kolejnego upadku pieckna przypomina wzmiankowana we
wstepie praktyke wydawania pochopnych estetycznych wyrokéw S$mierci.
Cho¢ wsrdéd wielu estetykow dominuje dzi$ poglad o znikomej roli pigkna,
pojawiaja sie i tacy autorzy, ktorzy glosza mozliwo$¢ aktualnosci dawnego
zwigzku pigkna i sztuki. Transponowanie kategorii pigkna na wspoblczesng
refleksje estetyczng moze jednak budzi¢ wiele watpliwo$ci. Latwo narazié sig
dzi§ na zarzut ignorowania artystyczno-estetycznych przemian, latwo — jak

przywileju jego stosowania bez definicji, a zgodnie z dynamika przezyt. Pouczajacy jest tu
tylko fakt, ze w poszukiwaniu znaczenia pigkna, jego potoczne uzycie zupeinie zawodz. Zob.
R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno i refleksia nad sztukq, thum.
A. Chmielewski i in., Wydawnictwo Uniwersylelu Wroctawskiego, Wroctaw 1998,

% C.Enzensberger, ap. cit., s. 509.

5 Ibidem, s. 510.

% B. Dziemidok, Deestetyzacja sztuki i estetyzacja zycia codziennego. Kwestia za-
spokajania podstawowych potrzeb estetycznych w kulturze postmodernistycznej, (w] id e m, Gldwne
kontrowersje..., s. 301-311.

" J.Koons, The Jeff Koons Handbook, Thames and Hudson, Anthony d’Offay Gallery,
London 1992, s. 35-36.

% 0O estetyzacii Ja.ko erolyzac_u interesujaco pisal m. in. Zygmunt Bauman, zob. jego
wypowiedz w O ip go Swiata. Materialy z seminarium profesora
Zygmunta Baumana w Inslytucxe Ku[mry (jesien 1995 — wiosna 1996), red. A. Zeidler-Janiszew-
ska, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1997, s. 98. Zob. takie glos w dyskusji
Wojciecha Chyly w tej samej ksiaice, ibidem, s. 102-103. Por. tez erotyzacjg standardéw pigkna
»obowiazujacego” we wspolczesnej grafice kompulerowej, patrz jlustracie w: J. Wiedemann,
Digital Beauties, Taschen, Kéln 2001.
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pisze Jean Galard - sta¢ si¢ ,.karykatura ducha metafizycznego, wywiedziona
z pragnienia identycznoéci, z potrzeby, aby wsz¢dzie odnajdywaé to samo”™®.
Uznajac wigc pojecie pigkna za nieodzowne w teorii sztuki czy estetyce,
trzeba oszacowaé jego przydatno$é, sprawdzi¢ adekwatnos¢ do nowych
warunkow kulturowych 1 przywrécié okreslona wartosé, stowem: pigkno
trzeba poddaé rewaloryzacji®. Jej najbardziej wyraziste proby odnajduje
w koncepcjach Hansa G. Gadamera i Odo Marquarda.

1. Pigkno jako trwaly element sztuki w ujeciu Hansa Georga
Gadamera

Prébujac uchwyci¢ pojecie sztuki zgodne z naszym (wspoélczesnym) jego
rozumieniem, Gadamer jako jedna z podstawowych cech sztuki podaje pigk-
no®. Sztuka to ,sztuka pickna”. W §wietle naszkicowanych wyzej perypetii
pickna ta jednoznaczna wypowiedz niezwlocznie domaga si¢ komentarza.
Mozna by bowiem domyslaé¢ si¢ tutaj albo jakiej$ radykalnej redefinicji
piekna, albo zredukowania zakresu rozwazan do sztuki tradycyijnej. Jednak nic
bardziej mylacego. Co prawda — jak zauwaza Franciszek Chmielowski — Ga-
damer przywracajac waznoS¢ pojeciu pigkna, nadaje mu specyficzny, rzadko
spotykany we wspoélczesnej estetyce sens, jednak zarazem respektuje ugrunto-
wane w tradycji znaczenie pojecia pickna jako naczelnej kategorii estetycznej®.
W tym spostrzezeniu autor monografii Gadamerowskiej filozofii sztuki trafnie
i syntetycznie uchwycil rewaloryzacyjny charakter ujecia pigkna autora Aktual-
nosci pigkna (aczkolwiek nie okreslajac owego charakteru tym terminem).

¥ J. Galard, Smierc sztuk pigknych, tum. M. Szpakowska, [w:] Zmierzch estetyki..., t. 1,
s. 372,

® Przez rewaloryzacj¢ poje¢ rozumiem ich redefinicjg, przeprowadzana w porozumieniu
z tradycja, ktdra polega na przywréceniu im wartosci sprzed upadku, nie za$ na arbitralnym
nadaniu im nowych, pozytywnych zmaczen. Termin ,rewaloryzacja” w kontekscie estetyki
i teorii sztuki oraz krytyki artystycznej zostal przez mmie szerzej opracowany w rozprawie
doktorskiej ,,Strategia rewaloryzacji” we wspolczesnej refleksji nad sgtukq.

® H. G. Gadamer, Aktualno$¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i $wigto, thum. X. Krze-
mieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993, s. 17. Obok pigkna wymienia Gadamer dwa
inne zasadnicze wyrozniki dzieta sztuki: dzielo sztuki jest z definicji (wynika to z jego pierwotnej
definicji jako wytworu) przeznaczone do uzytkowania - wspolnego uzytkowania, a zatem
wspblnego rozumienia i komunikowania; wyrdznia je estetyczny charakter, wigc to, e jest
przedmiotem zmystowego postrzegania. Estetyczny, nie znaczy: tozsamy z pigknym. Estetyka,
podkresla Gadamer, jest wynalazkiem péinym, dopiero XVIll-wiecznym. Ibidem, 5. 16, 22-23.

© F. Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka. Filozofia sztuki H.-G. Gadamera,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 1993, s. 109; idem, Hermeneutyczny
wymiar podstawowych pytan estetyki, [w:] Estetyki filozoficzne XX wieku, red. K. Wilkoszewska,
Universitas, Krakow 2000, s. 91-113.
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Refleksja Gadamera nad sztuka i pigknem zawiera wiele zlozonych
aspektow. Z punktu widzenia losow pickna we wspoliczesnosci dwa po-
wigzane ze soba zagadnienia — a zarazem pytania — wydaja si¢ najwaz-
nicjsze: jaka perspektywa estetyki pozwala dzi$ utrzymad tradycyjne pojecie
pigkna oraz w jaki sposbb mozna obja¢ nim rdznorodno$¢ zjawisk ar-
tystycznych, w tym awangardowych, a zatem takze i tych, ktoére pro-
gramowo maja charakter antyestetyczny, sa formami negacji sztuki?®®

Sens rozwazan problematyki estetycznej okrefla u Gadamera oczywiscie
perspektywa hermeneutyczna. Cho¢ zwiazek obu tych obszaréw filozofii
bywa radykalnie rozdzielany®, to autor Aktualnosci pigkna dostrzega moz-
liwod¢ istotnego ich powiazania, poswigca zreszta temu zagadnieniu osobny
tekst pt. Estetyka i hermeneutyka® W swym ujeciu estetyki Gadamer pole-
mizuje zaréwno z estetyka wspolczesna, jak i z chlubng XVIII i XIX-wieczna
tradycja tej dyscypliny. Estetyka w ogole — zauwaza — jako ofiara osobliwego
paradoksu, moze by¢ przywotywana przede wszystkim jako pomoc uwypuk-
lajaca sens pytad o jej status i przedmiot badan. Paradoks 6w polega na
tym, ze sztuka (zasadniczy przeciez przedmiot badan estetyki), a zwlaszcza
jej klasyczny ideat, nie byla sztuka, lecz produkcja okreslonych wyrobow,
wowczas zaé kiedy stala si¢ sztuka, czyli tym, co zwykle dzi§ rozumiemy
pod tym terminem, nastapila rewolucja artystyczna, ktora zakwestionowata
nawet samo jej pojecie®. Slusznie zauwaza wigc Gadamer, Ze pigkno jako
wyréznik sztuki odsyla nas wladciwie poza granice wspolczesnej estetyki®,
Weale jednak dla autora Aktualnosci pigkna 6w krotki i szczeSliwy okres,
kiedy sztuka byla sama soba i zarazem przedmiotem uwagi estetyki, nie jest
wzorcem pojmowania ani sztuki, ani pigkna. Wprost przeciwnie, Gadamerow-
ski projekt ,,zaabsorbowania estetyki przez hermeneutyke”® ufundowany
jest na krytyce autonomii estetyki®. Wyizolowane, bezposrednie doswiad-
czenie czysto estetyczne jest poza zainteresowaniami hermeneutyki. Gadamer
widzi sens estetyki nie w poszukiwaniu swoistosci, odrebnosci do§wiadczenia
estetycznego, lecz w wysitku zrozumienia sensu tego, co laczy estetyke

© Waimos¢ lego zatozenia podkresla Gadamer wielokrotnie, zob. m. in.: H. G. Gadamer,
op. cit., 5. 11, 24.

o Chodn tu przede wszystkim o bezpoirednie podwazenie statusu estetyki przez Maru.na
Heideggera; zob. A. Zeidler-Janiszewska, Filozoficzne podstawy Heideggerowsk
»zniesienia estetyki”, [w] id em, Sztuka — mit — hermeneutyka, Wydawnictwo Instytutu Kullury,
Warszawa 1988, s. 105-106. Wyrazenie ,estetyka hermeneutyczna™ przyjmuj¢ za: S. Moraw-
ski, Glowne nurty estetyki XX wieku. Zarys syntetyczny, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1992.

® H. G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, [w] idem, Rozum, slowo, dzieje, tum.
M. Lukasiewicz, PIW, Warszawa 1979, s. 119-127.

% H. G. Gadamer, Aktualnosé pigkna..., s. 24-25,

S Ibidem, s. 17.

® H. G. Gadamer, Prawda i metoda, tum. B. Baran, Inter Esse, Krakow 1993, s. 174.

® Ibidem, s. T1-72.
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z innymi dzialaniami czlowieka™. Tym elementem spajajacym jest uniwersalne
do$wiadczenie hermeneutyczne — doswiadczenie rozumienia. Ma ono charak-
ter rozmowy, ta za§ ma strukture gry”’. Rozumienie jest podstawowym
ukonstytuowaniem cziowieka. Jest poznaniem — to znaczy przekazywaniem
prawdy™. Prawda ta nie dotyczy doraznie rozpoznawanego sensu, ktdre dzielo
sztuki mialoby przekazywaé, lub tez intencji twdrcy. Zwiazana jest natomiast
z okre$lona wizja ,zasady $wiata”. W Gadamerowskim ujeciu rzeczywistos¢
ma postaé spekulatywna, a rozumienie i byt sa wspotprzynalezne. Byt — tak
samo byt dziefa sztuki — nie jest do odrdznienpia lub zrozumienia jako ,,byt
w sobie”, jako pewna calo$¢. Byt istnieje o tyle, o ile jest poznawany,
poznanie bytu nie polega na jakim$ zewngtrznym objgciu go przez podmiot.
Nie inaczej jest z dzietem sztuki. Nie mozna go rozpoznac, odrozniajac np. od
innych przedmiotéw za pomoca kryteridw estetycznych. Poznanie przynalezy
do bytu, a zatem ,,to raczej sama rzecz prezentuje si¢ zgodnie ze swa istota”.
Mozna zatem mowi¢ o samoprezentacji bytu w procesie rozumienia. Rozu-
mienie (jako ver-stehen) to przystawanie do sensu, jaki dobiega z tradycji™.

Istota pigkna i sztuki wynika wigc z tego, Ze usytuowane sa one w tym
wilaénie ,,zywiole miedzyludzkiego porozumienia”™, to za, co estetyczne,
jest organicznie powiazane ze sfera poznawcza, moralng i praktyczng. Ozna-
cza to, iz pytania kierowane do sztuki sa takie same jak te, ktore dotycza
zycia w ogdle — dotycza sensu naszego istnienia i wysitku samopoznania’.
Ten rys Gadamerowskiej koncepcji sigga najbardziej odleglej i najbardziej
ogolnej (szerokiej) w definiowaniu pigkna tradycji — starozytnej triady
wartoéci: pigkna, dobra i prawdy™. Kiedy jednak w teoriach starozytnych

™ Tak ujmuje (za Platonem) Gadamer ogblne zadanie filozofii — jako ,,znajdowanie tego,
co wspolne, rowniez poéroéd tego, co zréznicowane”. H. G. Gadamer, dktualnodé pigkna...,
s. 15. Nie inaczej wigc traktuje estetyke, ktora uznaje za dyscypling filozoficzng. Por.
F. Chmielowski, Sztuka, sens..., s. 33.

™ Elemenl gry jest wainy, poniewaZ wyjasnia sposob odstaniania si¢ prawdy w dziele
sztuki. Gra zawsze wymaga wspofuczestnictwa. W procesie rozumienia gra zajmujgca miejsce
dystansu (tradycyjnie przyporzadkowanemu postawie poznawczej) wyjasnia, ze rozumienie nie
polega na obejmowaniu z gory przedmiolu rozumienia, ale na przystawaniu do rzeczy; H. G.
Gadamer, Aktualno$c pigkna..., s. 29-30.

” H. G. Gadamer, Prawda i metoda, s. 118.

™ B. Baran, Spekulacja hermeneutyczna, {w] H. G. Gadamer, Prawda i metoda,
s. 10-11 Bogda.n Baran podjat probe rekonstrukciji Gadamerowshej wizji ,,zasady $wiata”.
Nawigzujac do najbardziej ogblnych i ych dnien refleksji Gadamera
(ktorych szersze rozwazanie daleko wykroczyloby poza ramy tematu artykutu) korzystam
z opracowania ltumacza Prawdy i metody.

™ F. Chmielowski, Hermeneutyczny wymiar..., s. 92

» S. Morawski, Poslowie, [w)] H. G. Gadamer, Aktualno$¢ pigkna..., s. 77.

" Gadamer pisze wprost, ze pickno sztuki, jako zmystowe przeswiecanie idei, jest podjeciem
my$li Platonskiej dotyczacej jednosci dobra i pigkna. H. G. Gadamer, dktualnosé pigkna...,
s. 42,
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probowano odnosi¢ kategoric pickna do zjawisk powiazanych z ludzka
wytworczoscia (sztuka w rozumieniu dzisiejszym), powolywano wéwczas
kategori¢ piekna nizszego. Natomiast w ujeciu autora Aktualnosci pigkna
sztuka jako wila§ciwy model” doswiadczenia hermeneutycznego bezpo-
srednio powiazana jest z najwyzszymi warto$ciami.

Przyjrzyjmy si¢ zatem dokladniej, w jaki sposob Gadamerowska estetyka
hermeneutyczna podejmuje zagadnienie pigkna sztuki, by moc potem roz-
wazy¢, czy i jak mozliwe jest odniesienie go do nowoczesnej i wspolczesnej
praktyki artystycznej.

Gadamer zauwaza, ze pickno nie miesci sie w wygladzie jako takim™, ze
miernik estetyczny zwykle jest zbyt zredukowany”. Twierdzi, iz s3 to skrajne
przypadki, kiedy co$ wywoluje estetyczna satysfakcje bez jakiegokolwiek
odniesienia do czego$ pojeciowego. Oto, jak reaguje 6w autor na ,klasyczny”
przyklad przedmiotu czysto estetycznej satysfakcji: ,,Zaiste, nie ma nic
straszliwszego niz natrgtna tapeta [...]. Koszmarne sny naszego dziecifstwa
moglyby co§ na ten temat powiedzieé’®. Wzorzysta tapeta ~ to oczywiscie
takie przyklad Kantowskiego piekna wolnego®. Gadamer zwraca uwage, ze
jakkolwiek zastuga Kanta jest wyodrebnienie doswiadczenia estetycznego, to
nie mozna przypisywa¢ mu intencji uczynienia z tego rodzaju piekna ideatu
sztuki®?, Tym natomiast, co w koncepcji Kantowskiego smaku estetycznego
zastuguje na baczniejsza uwagg, to fakt — jak interpretuje to Gadamer — ze
zapoczatkowala ona nowozytne i estetyczne zarazem powiazanie pigkna
i prawdy dzigki odkryciu subiektywnej powszechnoéci sadu smaku®. Prze-
konanie to, zdaniem niemieckiego filozofa, mozna powiazaé ze starym sensem
greckiego kalon, czyli z tym, co uznane w Zyciu publicznym przez obyczaj,
z tym, co przeznaczone jest do ogladania. Od dawna wigc — przypomina
Gadamer — pigkno wigze si¢ z przyzwoleniem wszystkich®. Z tego tez

7 Cho¢ w hermeneutyce Gadamera osrodkiem wspélprzynalemnosci rozumienia i §wiata
jest jezyk, to jednak podkrela on wyraznie, ze ,dzelo szluki przekazywane jest tak samo, jak
zrédla pisane. W kazdym razie «przemawia» ono nie tylko (ak, jak pozostatosci dawnych
czaséw przemawiaja do historyka i nie tylko tak, jak historyczne dokumenty prawne, stwier-
dzajace jaki$ stan rzeczy. [..] o, co nazywamy jezykiem dziela sztuki, ze wzgledu na ktory jest
ono zachowywane i przekazywane, 1o jezyk, kiérym ono samo méwi, bez wzgledu na to czy
jest natury jezykowej czy nie”. H. G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, s. 123~124.

® H. G. Gadamer, Akualnosé¢ pickna..., s. 42.

® Ibidem, s. 38.

® Ibidem, s. 26.

¥ 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, um. J. Galecki, PWN, Warszawa 1986, s. 106.

2 H. G. Gadamer, dktualnosé pigkna..., s. 27. Zreszla, co podkr&sla stusznie Gadamer,
Kant pigkno bedace przedmiotem bezinleresownego upodobania (przed: ystego, a nie
stosownego sadu smaku) odnajduje przede wszystkim w przyrodze. Por. I. Kant, op. cit.,
s. 109.

® H. G. Gadamer, Aktualnosé piekna..., s. 23.

® Sens ten zachowat si¢ w istniejacym do dzi§ zwrocie ,,pigkna obyczajnosc”. Ibidem, s. 18.
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powodu nie ma sensu pyta¢ o to, dlaczego si¢ ono podoba. Pigkno spelnia
si¢ w postaci samookreSlenia, ujawnia si¢ jako samoprezentacja®.

Catkowicie subiektywny smak jest czym$ ,,wyraznie pozbawionym sensu”*,
poniewaz nie bierze pod uwage zadnych istotnych uwarunkowan sztuki, nie
ma nic wspdlnego z doswiadczeniem pigkna sztuki. Gadamer zwraca uwagg,
2e w do$wiadczeniu estetycznym odgrywa wazna rolg postrzeganie — aisthesis,
czyli to, co lezy u podstaw wyodrgbnienia samego terminu estetyka i dyscypli-
ny estetyki. Przygladajac si¢ niemieckiemu odpowiednikowi tego stowa — wahr-
nehmen — znajduje potwierdzenie, Ze postrzeganie to nie tylko zbieranie doznan
zmystowych, ale uznanie czego$ za prawdziwe (fir wahr nehmen). Waznoéc
postrzezenia zwiazapa jest z tym, ze zdolne jest laczy¢ zmyslowe jakosci
z prawda. Rzecz w tym wiasnie — postuluje Gadamer — by nie izolowaé, nie
odrozniaé tego, co estetyczne i zmystowe, od tozsamosci dziela. Zatem gigbia
postrzezenia polega na ,,estetycznym nieodroznianiu™. W przekonaniu Gada-
mera do$wiadczenie estetyczne posredniczy w rozumieniu, w odslanianiu
prawdy. W doswiadczeniu pigkna jest jaki$ rodzaj prawdy, ale nie daje si¢ on
ujac jakim$ pojeciem czy obja¢ przez intelekt®. Doswiadczenie pigkna, bedace-
go ucielesnieniem prawdy, nie moze polegaé na prostym przenoszeniu lub
przekazywaniu sensu ~ wowczas byloby toisame z przedmiotem oczekiwan
rozumu teoretycznego®. Tymczasem w przypadku sztuki zawsze znajdujemy
si¢ w polu napigcia migdzy ,,patrzeniem obrazu™® i ,,wejrzeniem w obraz”
a znaczeniem: w polu gry pomigdzy wyobraznia i intelektem.

Istot¢ sztuki pigknej przybliza jej symboliczny charakter. Ta analogia
wprost narzuca si¢ przy Gadamerowskim zalozeniu, ze pigkno sztuki ,,nie
mieci sig” w jego wygladzie. Symboliczno$¢ sztuki pigknej rozumie Gadamer
specyficznie, starannie oddzielajac ja od alegorii®. Alegoria — zauwaza

¥ Ibidem.

¥ Ibidem, s. 26.

¥ Ibidem, s. 38. Gadamer przyznaje, ze sformulowanie to ma njeco ,,barokowy” charakter.
Sadze jednak, ie dobrze oddaje ono inlencje wtaczenia go w obrgb do$wiadczenia hermeneutycz-
nego.

® Ibidem, s. 23.

¥ Ibidem, s. 49.

® Dla myslenia estetycznego charakterystyczne jest to, ze kieruje si¢ wyobraznia, czyli
zdolnoicia cztowieka do ksztaltowania sobie obrazu. Wykorzystujac pojgcie obrazowania do
blizszego opisu doswiad! ia sztuki, Gad odwoluje si¢ do Platoriskiego watku o pierwo-
wzorze i jego odbiciach. Zastrzega jednak, ze zazwyczaj jest on trywializowany. Relacja migdzy
widzem i obrazem ma charakter gry. Dzelo przemawia do widza, ale tego widza, ktory
wspolgra: , jest przeciez tak, ze w jednym i tym samym procesie wydobywamy niejako obraz
z 1zeczy i ze go W rzeczy moca wyobrami wnosimy”. Ibidem, s. 23, 27.

9 Morawski zwraca uwagg, ze Gadamerowska koncepcja symbolu ulegla w Aktuainosci
pigkna znacznej modyfikacji. Wezesniej autor nie akcentowal roznicy pomigdzy symbolem
i alegoria, a symbol traktowal jako zjawisko analogiczne do maku. Aktuainosc pigkna zawiera
znaczenie symbolicznosci bliskie temu, co wczeSniej bylo ujmowane jako obrazowosé. Zob.
S. Morawski, Poslowie, 5. 72-73.
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niemiecki filozof — odnosi odbiorce do czego$ zewngtrznego, do znaczenia,
ktére musi by¢ znane wczesniej, mamy wigc w jej przypadku do czynienia
z ,nicuzasadniona [..] konotacja tego, co obojetne, co nieartystyczne”®
Symbol natomiast uchwytny jest bezposrednio jako gra odstaniania i skry-
wania sensu. Ow sens dziela sztuki polega na tym, Ze ,jest ono tu oto”,
a nie na odestaniu do czego$, przekazaniu czego$; dzieto sztuki nie przemawia
do nas po to, abysmy pomysleli co$ innego. ,,Dzieto sztuki oznacza pewien
przyrost bytu”®. I to odréznia je od innych wytworéw czlowieka, bedacych
tylko narzedziami stuzacymi do czego$, podczas gdy dzieto sztuki odsyla do
samego sicbie. ,,Swiadomos§¢ estetyczna — pisze Gadamer — ma prawo
twierdzi¢, ze dzielo sztuki przekazuje si¢ samo™*.

Dodatkowe uzasadnienie samoprezentacyjnej funkcji pigkna i sztuki od-
najduje Gadamer rowniez w antyku, w odwiecznym zwiazku sztuki z na-
sladowaniem. Nawiazuje jednak do najbardziej ogdlnego, pitagorejskiego
ujecia mimesis, polegajacego na przedstawianiu porzadku. Pitagorejczycy
zauwazyli, ze harmoni¢ wszech§wiata odzwierciedlaja okre§lone stosunki
liczbowe, ktore z kolei nasladowaé mozna w innych obszarach — przede
wszystkim w muzyce. Zaobserwowali réwniez, ze porzadek ten pelni funkcje
katartyczna. Zatem najdawniejsze pojecie naSladowania implikuje trzy po-
wigzane ze sobg sposoby przejawiania si¢ porzadku: $wiata, muzyki i duszy®.
Przywolujac te koncepcjg, Gadamer twierdzi — wbrew Platonowi — ze mimesis
to nie stwarzanie pozoru, a ,doprowadzenie czego$ do przedstawienia, tak
by bylo obecne w zmyslowej pelni”®; ,mimesis to nie tgsknota, ale jej
spelnienie”. Sztuka jest wigc zawsze mimesis w tym sensie, ze cos sicbie
przedstawia, tym za$ co jest uchwytne, to niepowtarzalna postaé, okreslony
porzadek. Dzielo sztuki jest rekojmia porzadku, nawet jezeli jego symboliczna
reprezentacja rozni si¢ od naszego przyzwyczajenia®™. Gadamerowska inter-
pretacja mimesis najdobitniej wskazuje, Ze sztuka jest miejscem, gdzie prawda
najczgsciej czlowiekowi sig przytrafia®. ,Dzieki pigknu — pisze autor Prawdy
i metody — mozna przypomnieé¢ sobie na dluzej prawdziwy §wiat™'®,

2 Y. G. Gadamer, Aktualnoié pigkna..., s. 43.

% Ibidem, s. 44.
* H. G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, s. 119.
% H. G. Gadamer, Sztuka i nasladowni , thum. M. Lukasiewicz, [w:] idem, Rozum,

slowo, dzieje. Szkice wybrane, oprac. K. Michalski, PIW, Warszawa 1979, s. 138-139.

% H. G. Gadamer, Aktualnosé¢ pigkna..., s. 48.

Y H. G. Gadamer, Sztuka i nasladownictwo, s. 138.

* H. G. Gadamer, dktualnosé¢ pigkna..., s. 48.

¥ Zgodnie z integrujacym, a nie izolujacym charakterem doswiad ia pigkna, Gad
nie oddziela pigkna sztuki od pigkna natury. Nadmienia jednak, Ze aby okresli¢ wzajemny
( k estetyki i her yki, wystarczy odwolaé si¢ do dzieta sztuki, poniewaz to, w jaki
sposdb postrzegamy naturg, jest zdeterminowane przez artystyczng twoérczo$é danej epoki; zob.
H. G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, s. 121-122.

% H. G. Gadamer, Aktualnoié¢ pigkna..., s. 19.
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Samo piekno natomiast jest zmystowo postrzegalnym obliczem prawdy.
Jednak 6w porzadek (nasladujacy stosunki liczbowe) jest relacyjnoscia uchwyt-
na tylko duchowo, nie zmystowo'®. Estetyczna (zmystowa wrecz) cecha
piekna jest to, ze ma sposob istnienia Swiatla. Nalezy pamigtac jednak
o tym, Ze ,promieniowanie”’ pigkna — czyli to, co zmystowo widzialne, to,
co budzi pozadanie — jest jedna z wielu wlasnoici tego, co pigkne. Jest
funkcja harmonii bytu, ktéra w postaci §wiatla si¢ ujawnia, wylania jako
jednosc!®, Swiatlo pigkna jest wigc — jak podkresla Bogdan Baran — po$red-
nikiem miedzy idea a zjawiskiem'®. ,Piekno — pisze Gadamer - chocby
napotkane niespodzianie, jest czym§ w rodzaju rekojmi, iz w calym zamecie
rzeczywistosci — ze wszystkimi jej niedoskonaloSciami i zlem [...] — to co
prawdziwe nie lezy w niedostgpnej dali, ale wychodzi nam na spotkanie.
Ontologiczna funkcja pigkna jest usuwanie przepasci miedzy idealem i rze-
czywistoscig™' ™.

Giebia, jaka przypisuje Gadamer dzietu sztuki, oraz pigkno, ktore przy-
porzadkowuje sztuce ex definitione, musza budzi¢ zdumienie, jesli wezmie
si¢ pod uwage fakt, iz zamierza on tymi cechami obja¢ nawet antysztuke.
Jednak wraz z chwila uwazniejszego przyjrzenia si¢ temu problemowi jeszcze
bardziej zdumiewa fakt, iz rozbieznos¢ ta jest w zasadzie pozorna. Wynika
ona z odmiennego (od powszechnie przyjmowanego, normatywnego) pojecia
warto$ci. Gadamerowskie pigkno nie jest teoretycznym schematem, a ujawnia
si¢ kazdorazowo w indywidualnym procesie do$wiadczenia estetycznego'®.
Podobnie jak istoty pigkna, tak i istoty dzieta sztuki, nie laczy 6w autor
z zadnymi normatywnymi jego wyroznikami. Tozsamosci dzieta nie gwaran-
tuja zadne definicje'®. 1 tak, dzielo nie jest zwiazane z idealem harmonii'”’.
Rowniez nie okresla go mistrzostwo w uchwyceniu proporcji. O dziele nie
stanowi tez mimetyczna wiernos¢. Wiasnie zbudowanie progu przed teoriami
nasladowania, rozumianymi jako odwzorowanie wygladu, uznaje Gadamer
za jedno z najwigkszych wyzwari dla teorii sztuki'®, Wszelkie podzialy sztuki
- jak zauwaza — sa sztuczne. Na przyklad, nietrafny jest podziat na sztuke
abstrakcyjna i figuratywna. Demaskuje go najdawniejsze pojgcie mimesis,
oznaczajace przedstawienie porzadku: dziela abstrakcyjne nie zawieraja, co
prawda, takiego porzadku, ktoéry odpowiadalby jego wyobrazeniom powia-
zanym ze sfera praktyczna, ale posiadaja ,wciaz odnawiany i potezny

' H. G. Gadamer, Sztuka i nasladownictwo, s. 138.

12 H. G. Gadamer, Prawda i metoda, s. 435.

3 8, Baran, op. cit., s. 15. Por. H. G. Gadamer, Prawda i metoda, s. 439.
™ H. G. Gadamer, Adktualno$é pigkna...., s. 20.

" F. Chmielowski, Sztuka, sens..., s. 101, 115.

% H. G. Gadamer, Aktualno$é pigkna..., s. 37.

197 Ibidem, s. 34.

198 Ibidem, s. 40.
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pierwiastek duchowej energii porzadkujacej”'®”. Falszywy jest rowniez podziat
na sztukg tradycyjna i wspolczesna, oparty na przekonaniu, Ze pierwsza jest
przedmiotem estetycznej delektacji, druga za$§ przeznaczona jest do wspél-
dzialania''®. W tym przypadku prawda jest zaledwie to, ze wspolczesna
praktyka artystyczna bardziej nas na taki, aktywny aspekt odbioru uczula,
wymuszajac przede wszystkim nowe sposoby odbioru'!l.

Artystyczne zmiany nie s wigc dla Gadamera powodami, dla ktérych
trzeba zmienia¢ pojecie sztuki lub z niego rezygnowaé. Zadanie wspolczesnej
refleksji nad sztuka nie polega zatem na stworzeniu nowego jej pojecia, lecz
na opracowaniu nowego jej uprawomocnienia''’. Od Sokratesa nie jest
pewne, czy obraz ma walor prawdy'’® i — jak przekonuje Gadamer, podajac
liczne przyklady — czgsto trzeba bylo sztuke uzasadniaé, gdy pojawial sie
wymoég nowej prawdy'’. Problem sztuki XX w. (a wladciwie takze i znacznej
czgsci XIX w.) polega na tym, ze jest ona przede wszystkim ,zadaniem dla
myslenia”"'®, nie uzasadnia jej jaki§ zwiazek zewnetrzny (np. z religia lub
polityka).

Autonomizacja sztuki wspoéltczesnej nie wyklucza jednak mozliwosci
uchwycenia wspoélnych jej cech z fenomenem sztuki w ogéle. Jest co$
w dzialaniach Duchampa, w jego ready-mades — zauwaza Gadamer — co nie
pozwala jednak powiedzie¢, ze sa to po prostu ,paskudne wybryki” i nic
poza tym'®. Co wigcej, niemiecki filozof twierdzi, Ze poprzez ten rodzaj
dziet Duchamp odkryt co§ z uwarunkowan do$wiadczenia estetycznego
- szok estetyczny'”. Nie da si¢ jednak tych dziel objaé¢ za pomoca srodkéw
klasycznej estetyki. Autor Prawdy i metody proponuje zatem cofnaé si¢ do
bardziej elementarnych doswiadczen ludzkich — gry, symbolu i $wieta, i dzigki

¥ H. G. Gadamer, Sztuka i naladownictwo, s. 140.

" H. G. Gadamer, Aktualnosé pigkna..., s. 37.

W Ibidem, s. 10.

Y2 Ibidem, s. S.

' Ibidem, 5. 3. O ile w logice i etyce Sokrates byt przeciwnikiem relatywizmu, o tyle
uzmawat wzglgdne skiadniki w sztuce. Ponadto problematyczna w tym kontekicie jest jego
stynna teza o idealizacji przyrody poprzez sztuke. Por. W. Tatarkiewicz, Estetyka sofistow
i Sokratesa, [w:] idem, Historia estetyki, \. 1: Estetyka starozytna, Arkady, Warszawa 1985,
s. 106-107.

™ Prawdy zwigzanej z nowymi kulturowymi warunkami, np.: sytuacja sztuki w warunkach
wezesnochrzescijariskiego ikonoklazmu. Zob. inne przyklady w: H. G. Gad amer, dktualnosé
pigkna..., s. 3-5.

U Ibidem, s. 11.

8 Ibidem, s. 29.

7 Jest to zreszia termin, majacy ugruntowana pozycje w estetyce, giownie za sprawa
Benjamina i Adorna, a wspbiczesnie bardzo czgsto eksploatowany. Zob. np.: B. Frydryczak,
Estetyki oporu, Wydawnictwo Wyiszej Szkoly Pedagogicznej, Zielona Gora 1995; A. Pitrus,
Estetyka szoku — o gatunkach progresywnych, [w:) Estetyczne przestrzenie..., s. 270-278.
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ich trwatej obecnofci wykazaé ,jednoéé dawnego i minionego’''®, wyjasni¢
istote sztuki w ogodle. Gadamer okresla ja jako ,.hermeneutyczna tozsamosé
dziela”. Tozsamos¢ przyshuguje dzietu — pisze on — z tego wzgledu, ze jest
w nim co§ do zrozumienia, Zze jest wyzwaniem, ktére czeka na to, by kto$
mu sprostal. Hermeneutyczna tozsamos¢ dziela ujawnia strukture gry do-
$wiadczenia sztuki: dzielo istnieje tylko dla tego, kto wspolgra, kto podej-
muje owo wyzwanie''’, Hermeneutyczna tozsamos$¢ dzieta implikuje sym-
bolicznoé¢, ktora pozwala rozpozna¢ w konkretnosci danego przedmiotu
co$ bardziej ogblnego — np. pickno'®. Wreszcie owa tozsamo$é, domagajaca
sic od odbiorcy podazania jej wlasnym rytmem, wlasnym czasem uczy
innego sposobu przebywania — takiego, w ktorym zdolni jeste$my afir-
mowac wlasne bycie, stowem: $wietowania. Suszarka do butelek Duchampa
(ready-made z 1914 r.) — konstatuje Gadamer — ,prawdopodobnie
[podkr. — W. K.-I.] nie bedzie nigdy dzielem trwalym w sensie klasycznej
trwatosci, ale w sensie tozsamosci hermeneutycznej jest «dzielem» na pew-
no”'?. Jezeli bezwzgledny wymdg pigkna nie przestoni tego, co jest istots
dos$wiadczenia sztuki — ,,rozumiejacego spotkania ze sztuka, ktoére odstania
zawarte | utrwalone w jej przekazie treSci ludzkiego zycia i doswiadcze-
pnia”'?®, mozna mieé nadzieje na pickno. Nie objawi si¢ ono wdwczas
prawdopodobnie (trzeba zachowa¢ przenikliwos¢ Gadamera, nie za-
brakio bowiem i takich odbiorcoéw, ktorzy w Suszarce do butelek whagnie
to dostrzegli'®) w postaci zharmonizowanego ukladu elementéw. Jesli pod-
jeliSmy wysitek rozumienia, pigkno jako nieodiaczny zmystowy ekwiwalent
prawdy da o sobie zna¢ niezawodnie. Mozna poznac to po tym, ze ,jesli
naprawde do$wiadczyliSmy sztuki, to $wiat stal sig lzejszy i wigcej jest
w nim $wiatta™'?,

Opinie na temat zasadnosci Gadamerowskiej tezy o aktualnos$ci pigkna
sa podzielone. Chmielowski twierdzi, ze proby asymilacji takich nurtéw
XX-wiecznej praktyki artystycznej, jak antysztuka, pop-art czy happening
powiodly si¢ Gadamerowi, natomiast Morawski jest przeciwnego zdania.
Ow drugi autor, znany przede wszystkim jako wnikliwy badacz awangardy,
rozpatrujac szczegblowo wybrane aspekty dzialan wspolczesnych artystow,
argumentuje, iz nie mieszczg si¢ one w ramach owych trzech przejawow

" H. G. Gadamer, Aktualnosé pigkna..., s. 12.

9 Ibidem, s. 33-34.

2 F. Chmielowski, Sztuka, sens..., s. 91.

2 H. G. Gadamer, Aktualnosé pigkna..., s. 33.

2 F Chmielowski, Sziuka, sens..., s. 32.

B W Suszarce do butelek upatrywano minjatury uniwersum, widziano podobiefistwo do
gotyckich form spirali i rozet, a takze $wiatyni, piramidy itp. Zob. M. Hussakowska-
-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa? Negacja sztuki w amerykarskim Srodowisku artystycznym,
Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroctaw 1984, s. 47-48.

 H. G. Gadamer, Aktuaino$¢ pigkna..., s. 34.
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$wiata estetycznego — w grze, symbolu i $wigcie'”. Naleza do nich m. in.:
efemeryczno$é, brak ambicji poznawczych, nonsensownos$¢ poszukiwania
sensownych calosci, przypadkowos$¢ i inne. By¢ moze — zauwaza polski
estetyk — datoby si¢ uja¢ w ramach tej koncepcji jakie§s wyjatki, ale bytyby
to przyklady najambitniejsze (np. tworczo$é Jerzego Beresia) i w wybranych
tylko aspektach speiajace warunki Gadamerowskich zalozen. Sadzg, ze
mozna polemizowaé z Morawskim, poddajac w watpliwo$¢ jego koronny
argument, jakim jest rozbiezno$¢ intencji tworcow i1 niemieckiego filozofa.
Gadamer podkresla, ze dzieto sztuki jest ,,wyrazem prawdy, ktdra bynajmniej
nie pokrywa si¢ z tym, co sobie w dziele zamyslit jego duchowy twdrca”'?,
Jest to rownoznaczne i z tym, ze aktualnosci dzieta nie da si¢ ograniczy¢ do
pierwotnego horyzontu historycznego, wspolczesnego autorowi dziefa. Prze-
ciwnie, dzieto cechuje ponadczasowa wspolczesnosc: ,,dla doswiadczenia
sztuki znamienne jest to, ze dzielo pozostaje zawsze w swoisty sposob
wspolczesne™?. Kryje si¢ za tym nasza §wiadomo$¢ historyczna, ktora
nakazuje raczej rozumie¢, a nie dziwié si¢ np. artyScie renesansowemu,
kiedy ten w swym obrazie ustawia wojska starozytne w Srednio-
wiecznym rynsztunku i szyku bojowym'®. Warto podkresli¢, ze nie
dyktuje ona jednocze$nie absolutnej dowolno$ci. Dzieto broni si¢ przed
historyczna relatywizacja odbioru, ale jednocze$nie jako uobecnienie (okres-
lony przyrost bytu i sensu) ,,stymuluje” ewentualna trafnosé¢ sadu. W sfor-
mulowaniu tego przekonania Gadamer pozostaje swiadomym dluzoikiem
Kantowskiej powszechnej waznosci sadu smaku'?.

Morawski przyznaje jednak, ze niezaleznie od ewentualnej porazki Ga-
damera w starciu z teorig awangardy, paradoksalnie, trzeba uznac zwycigstwo
niemieckiego filozofa. Twierdzi, iz jego koncepcja jest jednym z najbardzie)
oryginalnych i wymagajacych wyzwan dla wszystkich tych, ktorzy watpia
w zywotnos¢ sztuki i pigkna. Jednoczesnie podkresla, aby tego, co nie chce
byc sztuka, nie chce byC estetyczne, za wszelka ceng¢ nie wiazaé¢ z tymi
dziedzinami. Ma racj¢ Morawski, stawiajac wyrazna granicg pomigdzy sztuka
a jej formami negacji. Sadz¢ jednak, iz Gadamer, nawet jesli nie obejmuje
swymi pojgciami tego rodzaju praktyki artystycznej, to prowadzi z nia
inspirujacy dialog. Uwaza, ze jesli chcemy powiedzie¢ co$ na temat sztuki
w ogole, to musimy obja¢ refleksja wszystkie jej przejawy. Nie tylko dlatego,
ze nowa sztuka czerpie swe sily i impulsy ze starej; Zze artysta musi znaé
obie, bo z jedna lub druga moze zetkna¢ si¢ niezamierzenie. Gadamer

15 §. Morawski, Poslowie, s. 79-84.

' H. G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, s. 119.

21 Ibidem.

2 Chodzi o Bitwg Aleksandra Albrechta Altdorfera (1480-1538), H. G. Gadamer,
Aktualnosé pigkna..., s. 13.

™ H. G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, s. 64.
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wskazuje tez (co nalezy do rzadko$ci) przeciwny kierunek zaleznoici: zeby
zrozumieé stara sztuke, trzeba znaé nowa'*. Wspolczesny odbiorca sztuki
wlasciwie jest impregnowany na pigkno i prawde w sztuce, czujny za$ na
artystyczna prowokacje. Ta nabyta odporno$¢ przestania nieco dialektyczne
napiecie sztuki pigcknej i jej negacji. Uwaznie przygladajac si¢ réznym
sztukom, $ledzac ich pokretne losy, ponowne odkrycia, zaskakujace recepcje,
zobaczy¢ mozna, jak naprawde trudno jest rozstaé si¢ z tymi pojeciami
nawet najbardziej zatwardzialym obrazoburcom, jak pochlaniaja ich wiasne
utopie. Proba Gadamera rewaloryzacji pigkna wiasnie dlatego jest przeko-
nujaca, ze nie bazuje na ignorowaniu lub dezawuowaniu sensu praktyk
antyestetycznych. Traktuje natomiast pigkno nie jako cel sztuki, ale trwaly
punkt odniesienia.

2. Pigkno jako cecha konstytutywna sztuki w koncepcji
nowoczesnosci Odo Marquarda

Nawiazujac do poczatkowych uwag o estetycznych nekrologach, nalezy
odnotowaé, iz Marquard tego rodzaju obaw nie podziela. Niemiecki filozof
uwaza, ze informacja o Smierci estetyki jest co najmniej mocno przesa-
dzona. Lecz nie z tego powodu, izby sama dyscyplina estetyki miata si¢
nadzwyczaj dobrze (np. ze wzgledu na jej wszechstronna przydatno$c'™),
a dlatego, ze wia$nie — modernistycznie — uzyskuje swoj nowy przedmiot
badan, jakim jest sztuka pigkna'2. Niezwlocznie trzeba wyjasni¢, ze ,,mo-
dernistycznie” znaczy dla Marquarda rowniez jak najbardziej ,,wspolcze-
$nie”. Autor Rozstania z filozofiq pierwszych zasad uwaza si¢ bowiem
za obrofce klasycznej moderny w obecnych warunkach kulturowych, nie-
zaleznie od przyklejanej do niego etykiety ,,postmodernisty”'®.

Latwo zauwazyé, ze tam, gdzie obserwowaliSmy do tej pory zjawiska
odrzucenia pigkna (jako wyrdznika sztuki) lub jego upadku, Marquard
~ wprost przeciwnie — widzi jego chlubny rozwdj. Tam, gdzie opisywali$my
stopniowa utrate przedmiotu badan estetyki'*!, Marquard dostrzega wlasnie

% H. G. Gadamer, Aktualnosé pigkna..., s. 64.

B! Tak widzi sytuacje estetyki inny wspol y filozof postugujacy si¢ takze para poje¢
estetyka/anestetyka — Wolfgang Welsch. Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O znaczeniu
estetyki w czasach wspélczesnych i o nowej formie dyscypliny, tum. K. Zamiara, [w:] Problemy
ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokdl koncepcji Wolfganga Welscha, cz. 1, red. A. Zeidler-
-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1998, s. 81-103.

Y2 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 257-258.

13 Rozumienie modernizmu i postmodernizmu przez Marquarda zawarte jest w toku pracy.

3 Por. B. Dziemidok, Deestetyzacja sztuki..., s. 301-311.
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pozyskanie go. Rewaloryzuje on pigkno i to w najbardziej watpliwej, jak
udato si¢ wczesniej ustalié, konfiguracji, jaka sa sztuki pigkne. Co wigcej,
w swych rozwazaniach wcale nie pomija dzialan antyartystycznych. Nie jest
to zatem jednoznaczne opowiedzenie si¢ po stronie jakiego$ konserwatywnego
lub antyawangardowego nurtu sztuki, wystgpujacego ,,w czasach” moderny.

Pojawiajace si¢ w tych zaledwie kilku zdaniach wprowadzenia liczne
paradoksy mozna wyjasni¢ w sposob ogdlny — sposobem filozofowania
Marquarda. Czgsto podkresla sig, ze jest on autorem nietypowym'®, zwlasz-
cza jako przedstawiciel filozofii niemieckiej. Jak pisze Stanistaw Czerniak

[..] obca jest mu tak charaklerystyczna dla [...] klasykéw filozofii niemieckiej inklinacja do
filozofii systematycznej oraz bedacych jej literackim nosnikiem traktatow [ilozoficznych. Preferuje
wige forme eseju, przesycony metaforami literacki styl wypowiedz, lubuje si¢ w aforyzmach
[...], nie leka si¢ paradoksow jgzykowych i myslowych, a od argumentacyjnej glebi tego, co
ciemne badz podniole uczone, woli asocjacyjne przestworza tego, co blyskotliwe i dajgce do
myslenia'®®,

Ow styl nie utrudnia jednak wcale ani rozumienia istotnych kwestii,
ani tez ulokowania ich na mapie podobnych zjawisk, szkicowanej przez
innych autorow.

Estetyka nie stanowi gtownej osi zainteresowan Marquarda, ale zajmuje
w jego refleksji niezwykle istotne miejsce, ze wzgledu na rolg, jaka odgrywa
w ramach watku, ktory spaja jego mysl. A jest nim problem teodycei:
»Niewykluczone, ze zostaliScie juz Pahstwo ostrzezeni: niemal zawsze do-
chodz¢ w jaki§ sposob do tematu teodycei” — ironizuje z samego siebie
w Rozstaniu z filozofiq pierwszych zasad'’. Tu znéw dotykamy istotnej
kwestii modelu filozofowania Marquarda. Przypomina on, zdaniem Czer-
niaka, muzyczna wariacje, w ktorej bardziej wyraziste watki powracaja
w odmiennych konstelacjach: ,filozofowanie, zdaje si¢ zaklada¢ Marquard,
to powracanie wciagz nowymi Sciezkami do obranego raz na zawsze punktu
wyjscia, a filozof jest na ogdt nosicielem kilku jedynie waznych inmtuicji,
ktore probuje wyartykutowaé w mnogosci literackich prob”'¥®,

Warto od razu zwroci¢ uwage na ten glowny aspekt spekulatywnego
filozofowania Marquarda, jakim jest teodycea, poniewaz przejScie od niego

15 por.: A. Zeidler-Janiszewska, O poiytkach z filozoficznego kaskaderstwa. Szkic
do portretu Odo Marquarda, [w:] O. Marquard, Rozstanie z filozofiq pierwszych zasad, tum.
K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1994, s. IX-X, XXIII; S. Czerniak,

Pomiedzy kontyngencjg a komp K z do iska filozoficznego Odo Marquarda,
[w:] O. Marquard, Szczescie w ni iu. Rozwazania filozoficzne, thum. K. Krzemieniowa,

Oficyna Naukowa, Warszawa 2001, s. VII; J. Kloc-K onkolowicz, Polimitycznosé i scep-
tycyzm w filozofii Odo Marquarda, ,,Principia” 1999, nr XXIV-XXV, s. 93.

%8 8. Czerniak, op. cit., s. VII.

¥ 0. Marquard, Rozstanie z filozofig..., 5. 39.

¥ 5 Czerniak, op. cit., s. VIII.
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do kluczowego z perspektywy tytulowego zagadnienia pojecia pigknej sztuki
wecale nie odbedzie si¢ droga okrezna.

Nowozytno$¢ — zaklada Marquard — ,,musi w obliczu zla w $wiecie [...]
przeprowadzié dowdd dobroci Boga za posrednictwem dowodu dobroci
$wiata”'®, Autor Apologii przypadkowosci zauwaza, ze klasyczny — w sensie
teoretyzowania teodycei — optymizm Gottfrieda W. Leibniza, polegajacy na
przekonaniu, ze §wiat, w ktdrym zyjemy, jest najlepszym z mozliwych'®,
zawodzi. W tej sytuacji obroni¢ Boga mozna jedynie argumentem, ze ,,zla
nie sa az tak zle”'*!. Totez nowoczesne dazenie ku teodycei sprawia, ze zia
staja si¢ zapoznanymi dobrami, ktore trzeba rehabilitowad. Zdaniem Mar-
quarda, dotyczy to wszystkich odmian zia'®?.

Problematyka zla estetycznego — interesujacego nas tutaj najbardziej
- z nowoczesna teodycea wiaze sig w sposob dwojaki. Zto estetyczne, czyli to,
co przednowoczeénie nie bylo pigknem (np. to, co wznioste, sentymentalne,
interesujace, szokujace, romantyczne, symboliczne, brzydota, dionizyjskosé,
fragmentaryczno§¢), ulega w nowoczesnosci metamorfozie w estetyczna war-
to§¢ pozytywng. Owo ,niepigkno” czesto zreszta bierze goére nad pigknem
i jako fundamentalna warto$¢ estetyczna (nie tylko dla awangardy, ale w coraz
szerszym zakresie) dokonuje przemiany sztuk pieknych w ,,sztuki juz niepigk-
ne”'®. Ponadto, w ramach odbierania zhu znamion zia, temu, co estetyczne,
takze zostaje odebrane znami¢ zla, gdy wladza aisthesis — traktowana jako
nizsza nawet jeszcze w dziele Aesthetica Aleksandra Baumgartena, inauguruja-
cym samo$wiadomos§¢ dyscypliny estetyki — awansuje z czasem do rzekomo
najwyzszej potencji ludzkiej kreatywnoici i genialnoci'®. Jest to proces
specyficznie nowoczesny, ktory laczy si¢ narodzinami i rozwojem estetyki.

Pigkno sztuki jest zatem zjawiskiem, ktore powstato jako rezultat specy-
ficznie nowoczesnego procesu estetyzacji. Nie zawsze pigkno bylo sprawa
sztuki i nie zawsze sztuka byla przedmiotem estetyki'®. Sa to zarazem

0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 261.

“® Ta teza Leibniza pojawia si¢ w wielu tekstach, poczawszy od Wyznania wiary filozofa,
a skoficzywszy na obszernym przed$miertnym traktacie pt. Teodycea. Zob. J. Kopania,
Wstep, [w] G. W. Leibniz, Teodycea, ttum. M. Frankiewicz, PWN, Warszawa 2001, s. VI;
por. np. G. W. Leibniz, Teodycea, s. 138.

“'O. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., 5. 261,

"2 Ibidem.

"3 Okreslenie ,,sztuki niepigkne” przejmuje Marquard za Hansem Robertem Jaussem; zob.
O. Marquard, Szczedcie w nieszczeSciu..., s. 46. Na temat estetycznej natury zjawisk
,niepigknych™ zob. B. Dziemidok, Deestetyzacja sztuki..., s. 308-309. Aulor rozwaia
zagadnienie kwestionowania uniwersalnosci koncepcji estetycznej natury sztuki oraz teorie
gloszace dominacje innych wartosci estetycznych, np. Mieczystawa Wallisa koncepcje wartodci
,,0strych”, Tadeusza Pawlowskiego koncepcje warto$ci ,,negatywnych”.

" 0. Marquard, Szczeicie w nieszezesciu..., s. 46,

W5 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 258-259.
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(m. in.) powody, dla ktorych estetyka jako filozofia sztuki nie istnieje, ai
do tzw. — wedlug terminologii Reinharta Kosellecka — ,,siodla czasowego™',
natomiast rodzi si¢ wlasnie w 1750 r. wraz z ukazaniem si¢ wspomnianego
dziela Baumgartena'’. Wczeéniej, pickno — wyjasnia Marquard — bylo
pre-istota, nie moglo by¢ wigc tworzone przez czlowieka, nie moglo byé
artystyczne'®®. Zatem to, co tradycyjnie ujmujemy jako sztuki pigkne, miato
zwigzek z pigknem o tyle, ze stanowilo czgs¢ pigkna i kultu religijnego, bylto
wobec niego stuzebne, np.: architektura zabezpieczala $wigta przestrzen,
a posagi bogdw stuzyly wylacznie kultowi w celu osiagnigcia zbawienia. Nie
istnialy muzea, sale koncertowe itp. — kryterium sztuki bylo boskie, nie
artystyczne'®. Nowocze$nie pigkno staje sig sprawa sztuki, a sztuka estetyki,
To, ze teraz sztuka jest piekna, stanowi jej zasadniczy rys i zapewnia jej
autonomig¢. Marquard podnosi pigkno do rangi elementu konstutywnego
nowoczesnej sztuki — sztuka istnieje teraz wlasnie jako sztuka pickna. Sztuka
jest sztuka, poniewaz jest pigkna, jest estetyczna. Sztuka uestetyczniona
- sztuka pigkna, jest zjawiskiem jak najbardziej zastugujacym na ochrong'®.
Jest, zdaniem Marquarda, postgpem'®.

To ujecie sztuk pigknych prowokuje pytania o zasadno$¢ wczeSniejszych
ustalen dotyczacych stabngcej — az do wyczerpania — kondycji pigkna. Co
zatem powoduje, Ze nowoczeSnie pigkno sztuki jest czym$ nieusuwalnym?
Czy ta nowoczesna aktualizacja pigkna dokonuje si¢ na przekodr antyes-
tetycznym dazeniom awangardy, tzn.: czy je ignoruje? Wreszcie, dlaczego
aktualnos¢ sztuk pigknych Marquard widzi takze i dzi§? Przeciez ich los
- jak sugeruja nasze do$wiadczenia aktualnej sztuki — wydaje si¢ przesadzony.

W przekonaniu Marquarda, pigkno sztuki jest Zjawiskiem fundamentalnie
nowoczesnym i dopdki ujmujemy (mozemy ujmowal) nasza kulture jako

6 Reinhart Koselleck ustala epokowy zwrot na ok. 1750 r., wyr6zmiajac charakterystyczne
dla tego czasu zjawiska: dynamizaci¢ przemian, lemporalizacje do§wiadczanego §wiata, trak-
towanie przyszlosci jako przedmiotu naszego zagospodarowania, wynikajaca z tego jednoczesnosé
tego co niejednoczesne oraz postgpujaca pluralizacie i wieloé¢ perspektyw. To wszystko oznacza,
ze w nowozytnoéci historia dokonuje si¢ ,.nie w czasie, lecz poprzez czas”. R. Koselleck,
Das 18. Jahrhundert als Beginn der Neuzeit, referuje za: H. R. Jauss, Proces literacki od
Rousseau do Adorna, tum. P. Bukowski, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze,
red. R. Nycz, Universilas, Krakow 1998, s. 32.

"7 Obok estetyki rodza si¢ wowczas — pisze Marquard — takze inne dyscypliny, ktére
»polralia w czlowieku ukaza¢ donjostos¢ czegos, czego tradycyjne filozofie dawnego typu nie
potrafily artykutowac fub czynity to w sposob niedostateczny”: filozofia dziejow i antropologia
filozoficzna. O. Marquard, Rozstanie z filozofig..., s. 40.

"8 0. Marquard, Presentation off Duty and Depoliticised Revolution: Philosophical
Remarks on Art and Politics, [w] The Age of Modernism. Art in the 20* Century, ed. C. M.
Joachimides, N. Rosentahl, Verlag Gerd Hatje, Stutigard-London-New York 1997, s. 40.

¥ Ibidem.

S 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 263.

! O. Marquard, Presentation off Duty..., s. 41.
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nowoczesna wlasnie, jest ono nieusuwalne ze wzgledu na udzial w proce-
sach kompensacyjnych. Nowoczesny czlowiek to — jak powiada Marquard
— homo compensator'®, Niemiecki filozof nie stosuje pojecia kompensacji
ani w jego najbardziej popularnym dzi§ w humanistyce znaczeniu, jaki
nadal mu nurt psychoanalityczny, ani — co podkresla Zeidler-Janiszewska
— w sensie estetycznym, w jakim uzywa go chocby wspominany juz wczes-
niej Enzensberger'®. Przejmuje je natomiast od Joachima Rittera, ktdry
zaklada, Ze w sytuacji utraty réwnowagi, ktora nastapila na skutek moder-
nistycznego przyspieszenia cywilizacji i dominacji w kulturze sfery tech-
niczno-uzytkowej, konieczna dla wyrownania deficytow okazala si¢ ofen-
sywa nauk humanistycznych'™. Sztuki pigkne — uszczegdlawia ten poglad
Marquard — pelnia swa specyficzna funkcj¢ kompensacyjna w planie nowo-
czesnej teodycei: kompensuja utratg pickna, ktore Bog zabral z tego Swiata,
stajac si¢ Bogiem transcendentnym'¥. Pigkno jest teraz pojmowane nie
religijnie, a wlasnie estetycznie. Korzystajac z terminologii Maxa Webera,
ktoérego mysla Marquard si¢ inspiruje, mozna powiedzie¢, ze sztuka pickna
jest reakcja na nowoczesne ,,odczarowanie $wiata™'%, Swiat jako byt dany
—~ dzielo Boga — byl , naturalnie” pigkny. W Swiecie tworzonym przez
czlowieka (a dotyczy to takze pigkna natury'¥’) trzeba owo pigkno wnosié
za pomoca Sztuki.

2. 0. Marquard, Rozstanie z filozofig..., s. 44.

153 Enzensberger estetyczny proces kompensacji pigkna wiaze z sytuacja, w jakiej znalazia
sig sztuka flirtujaca z kultura masowa. Zakiada, ze pigkno sztuki zamieniono na pigkno
samego dyslansu w stosun.ku do bezposredniej, indywidualnej konsumpcji. Dystans ten ,,bedacy
PIZypc spok j zdolnoSci do ustanawiania sensu, jest juz sam czym§ pigknym,
tkwigcym w pigknie”. OczywiScie powoduje to, jego zdaniem, iz wszysiko jesi pigkne, poniewaz
jest artystyczne. W ten sposob pigkny staje si¢ takze towar, bo zanim zostanie skonsumowany,
oddzialuje ,,droga okrezna” poprzez roze konteksty, w ktore wikla go artysta. Enzensberger
zauwaja lez, ze Ow model kompensacji zaczyna si¢ dezaktualizowac, poniewaz coraz czgiciej
dostrzega si¢ jej falszywos¢, zaledwie symboliczno$é, zamiast pozadanego w tej sytuacii rzeczywis-
tego dystansu. C. Enzensberger, op. cit,, s. 520-521.

8 J. Ritter, Zadanie nauk humanistycznych w spoleczenstwie wspdlczesnym, [wi] Studia
z filozofii niemieckiej, red. S. Czerniak, J. Rolewski, t. 2: Szkola Rittera, Wydawnictwo
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 1996, s. 35-39.

155 O. Marquard, Presentation off Duty..., s. 40.

136 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 259. Por.. M. Weber, Teoria stopni
i kierunkéw religijnego odrzucenia §wiata, tum. W. Buchner, ,,Pamigtnik Literacko-Artystyczny”
1986, or 2, s. 74-100.

17 Marquard nawigzuje tu do mysli szerzej rozwijanej przez Joachima Ritlera, kiéry zwracal
uwage, 7e natura przestala by¢ fragmentem naturalnym otoczenia, od kiedy zaczeliémy po-
strzega¢ ja estetycznie. Zob. J. Ritter, Krajobraz. O postawie estetycznej w nowoczesnym
spoleczenstwie, ttum. C. Piecuch, [w:] Studia z filozofii..., t. I, s. 45-65. Jest o takze waimy
motyw Heglowski. Hegel pisat, ze pigkno przyrody jest refleksem pigkna sztuki, G. W. F.
Hegel, Wykiady o estetyce, 1. 1, tham. J. Grabowski, A. Landman, PWN, Warszawa 1967,
s. 41.
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Istotnie — podtrzymuje przekonanie Rittera Marquard — kapitalne zna-
czenie maja w tym procesie nauki humanistyczne, w tym takze estetyka. Im
bardziej modernizuje si¢ $wiat, tym bardziej staje si¢ ona nieodzowna.
Ma wigc — podobnie jak inne nauki humanistyczne — nowoczesna geneze.
Nie jest oftara, lecz produktem modernizacji, pomagajacym kompensowaé
straty powodowane modernizacja wprowadzang przez eksperymentalne
przyrodoznawstwo. Modernizacje sa odczarowaniami, natomiast estetyka,
mobilizujac zmyst estetyczny, wspomaga wbrew temu zaczarowanie $wiata,
opowiadajac historie uwrazliwiajace, powodujac w ogdlnym sensie ,,zwrot
ku sferze do$wiadczen estetycznych, traktowanych jako przeciwstawna Lo-
gosowi i uzupelniajaca go dziedzina umystu”'®. Modernizacje odhistory-
czniaja, a estetyka, poprzez zachowanie ciaglosci i tradycji, opowiada hi-
storie zachowujace. Modernizacje s3 dezorientujace, humanistyka — nie'®.
Sztuki pigkne wprowadzaja do tego S$wiata zastgpczy czar — czar tego,
co estetyczne'®. Zastepcze zaczarowanie sfery estetycznej, jak wspomniatam,
dotyczy takze natury. Nowoczesne nasycenie §wiata produktami sztucznymi
jest kompensowane specyficznie wspolczesnym odkrywaniem i apoteoza
nietknigtego pejzazu oraz rozwijaniem wrazliwoSci na przyrode, ze $wia-
domoscia ekologiczna wiacznie'®'.

Ponadto —~ zauwaza Marquard — pigkno uprawomocnia sztuk¢ w warun-
kach protestantyzmu (wlasciwego Europie Zachodniej). Estetyzacja sztuki
~ to jej ucieczka z dziedziny religijnej w $wiecka. Dostownie, trzeba bylo
dokona¢ wynalazku estetycznosci, by w warunkach tego nowozytnego ikono-
klazmu ocalié¢ sztuke'®.

Naturalna konsekwencja tych pogladow jest fakt, ze Marquard jako
jeden z nielicznych filozoféw niemieckich — co podkresla Zeidler-Janiszewska
- z radoscia wita postmodernistyczng plastyke rewitalizujaca tradycje. Nie
oznacza to jednak, ze autor Apologii przypadkowosci odrzuca dziedzictwo
awangardy, wprost przeciwnie, jego refleksja nad awangarda zaskakuje
$wiezoscia podejécia i jest — zaryzykuje — najciekawszym elementem jego
refleksji nad sztuka. Jak wspomnialam, w ujeciu Marquarda sztuka w wyniku

“8S. Morawski, O swoistym procesie estetyzacji kultury wspélczesnej, [w:] Estetyczne
przestrzenie..., s. 29.

¥ 0. Marquard, Szczescie w nieszczefciu..., s. 108-109.

® 0. Marquard, Apologia przypadkowosci. Studia filozofi thum. K. Krzemieniowa,
Oficyna Naukowa, Warszawa 1994, s. 109.

‘" Ibidem, s. 28. Jako jeden z pierwszych — pisze Marquard — z pozycji ,,wczesnozielonych™
spogladal na naturg Friedrich W. J. Schelling. O. Marquard, Aesthetica i anaesthetica...,
5. 265. Por. F. W. J. Schelling, O stosunku sztuk plastycznych do przyrody, [w:] idem,
Filozofia sztuki, tum. K. Krzemieniowa, PWN, Warszawa 1983, s. 508-509.

2 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 262-263. Por. teksty reformatoréw [w:]
Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, red J. Biatostocki, PWN, Warszawa 1985,
s. 108-132,
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nowoczesnego procesu estetyzacji jest zarazem procesem zdobywania przez
nig autonomii. Jest wiec odpowiedzia na to, co nie jest estetyczne. Wlaczenie
problemow awangardy do refleksji nad sztukami pigknymi jest mozliwe
dzigki zalozenmiu, ze dla pelnego ujecia zjawisk estetycznych konieczne jest
uwzglednienie tego, co nie jest estetyczme. Do estetyki nalezy wigc — jako
nieodzowne jej uzupelnienie i ugruntowanie — to, co anestetyczne'®. Z tego
powodu trzeba rownie uwaznie przyjrze¢ si¢ ucieczkom sztuki od procesow
estetyzacji. Odbywaja si¢ one zwykle, jak sugeruje Marquard, w strong
polityki. Sztuka staje si¢ wowczas polityczna prezentacja, ktora realizuje sie
modelowo w dwdch aspektach: Panstwa i Rewolucji'®. W pierwszej opcji
sztuka pelni funkcje reprezentacyjna (np. portrety reprezentacyjne, rzezby
,polityczne™ — zawierajace polityczny program ikonograficzny). Jednak
w tych, wydawaloby sie oczywistych przykladach, ujawnia si¢ druga strona
anestetyki — estetyka. Otdz, w okreslonych warunkach (ap. pokoju) sztuka
traci zdolno$¢ do pelnienia roli politycznej i staje si¢ po prostu pigkna
— staje si¢ sztukg sama dla siebie. Natomiast w opcji proponowanej przez
rewolucj¢ sztuka bierze na siebie cigzar wspomagania jej utopijnego zadania.
Okazuje sig, e i ten odwroét od estetycznej wolnosci sztuki przynosi odwrotny
od zamierzonego skutek. Sztuka bowiem dla samej rewolucji jest tylko
rodzajem dublera, ktéry dzieli los dublera w teatrze: jest on wazny tylko
wtedy, gdy glowny aktor si¢ wycofa. Dubler jednak jest takze rywalem,
totez gdy rewolucja odnosi chocby przejsciowe zwycigstwo, musi si¢ go
pozbyé!®. 1 tak, pouczajacy jest przyklad Rewolucji PaZdziernikowej: po-
stepujaca dogmatyzacja marksizmu przyczynita si¢ do tego, ze awangarda
stala sig ,,rewolucja odpolityczniong™'®, ktéra zmuszono do wycofania si¢
na pozycje estetycznej immanencji'”, Jak stwierdza cytowany przez Mar-
quarda Arnold Gehlen, pierwsze nowoczesne kierunki (takie jak ekspres-
jonizm lub nawet kubizm) w ogole byly postrzegane jako rewolucyjne, a nie
artystyczne. To polityczne represje zmusity sztuke do zejécia z jej ,,halas-
liwego tla politycznego™ i skionily do polecania samej siebie'®s. Nawet wtedy,
gdy sztuka usilnie poszukuje swego lewego skrzydia, postawa ta zmienia si¢
w patos pozbawiony politycznej wiarygodnoéei, a zyskuje wlasnie znamiona
estetycznosci'®.

Wszystkie drogi prowadza do estetyzacji, bo zapewnia ona sztuce zdol-
nosci emancypacyjne. Nie oznacza to jednak, ze wszystko jest sztukg es-

83 Ibidem, s. 258.

1 W tym miejscu pisownig wielka litera j¢ za Marq:
%S 0. Marquard, Presentation off Duty..., s. 44.

!% Termin ten Marquard przejmuje za Arnoldem Gehlenem.
7 0. Marquard, Szczescie w nieszczgsciu..., 5. 129.

% A Gehlen, Zeit-Bilder, cyt. za: O. Marquard, Presentation off Duty..., s. 44.
9 O. Marquard, Presentation off Duty..., s. 45.

'
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tetyczna, oznacza natomiast wolno$¢ sztuki od polityki, ale takze wolnos¢
obu tych dziedzin ku sobie. Urok sztuki polega na tym, ze zwolniona jest
dzi$ z obowiazku politycznej prezentacji'™. Oznacza to rowniez, ze estetyka
zawiera anestetyke. By¢ moze znajdujemy dzieki tej refleksji odpowiedzi na
powracajace wciaz pytania o genez¢ ,,picknych” paradoksow awangardy.
Oto, dlaczego Walter Arensberg'” usitujacy zapobiec odrzuceniu Fontanny
Duchampa ze slynnej wystawy organizowanej przez Society of Independent
Artists w 1917 r., polemizujac z Georgem Bellowsem'™, méwi, Ze przeciez
ma ,,urocza forme” i Ze oczywisty jest w niej ,,wklad estetyczny autora™?.
Oto, dlaczego Alfred Stieglitz, fotografujac Fontanne, zadaje sobie trud
takiego ustawienia §wiatla, aby — jak pisze Calvin Tomkins — bez trudu
mozna bylo zobaczyé zarysy skrytej pod welonem glowy renesansowej
Madonny, siedzacego Buddy lub jednej z wygladzonych erotyczaych rzeib
Constantina Brancusiego'™. Wreszcie, oto dlaczego bardziej tolerancyjni
wobec estetyki awangardowi ,radykaliSci obrazu”, tacy jak Strzeminski, nie
maja zhudzen, ze estetyki usunac si¢ nie da.

Podsumujmy owo znaczenie pojecia modernistycznej sztuki picknej dla
praktyki awangardystow. Sztuka — jak przyznaje Marquard — jest potencjal-
nie wywrotowa'”, lecz nawet najbardziej skrajny przejaw tej wywrotowosci
nie jest w stanie usunaC jej samej z estetycznego dyskursu, z dyskursu
dotyczacego pigkna; pojgcie sztuki nowoczesnej zawiera bowiem w sabie
pigkno. Sztuka natomiast moze polemizowac i nieustannie polemizuje z sy-
tuacja, w jakiej si¢ znalazla. I nie jest to — w opinii Marquarda — zaden
impas, a dobrodziejstwo, na skutek ktorego sztuka si¢ pluralizuje.

Natomiast problematyczna — w przekonaniu autora Szczescia w nie-
szcze$ciu — jest estetyzacja rzeczywistofci, zwlaszcza jej aspekt anestetyczny.
W tej refleksji niemiecki filozof nie poprzestaje na uwagach dotyczacych
wspllczesnej rzeczywistosci ,,wciaganej w marzenie i rausz sztuki®'™ powierz-
chownym upigkszaniem. Sztuka, kompensujac zawod rewolucii'”, jakim jest

7 Ibidem.

' Znakomicie znajacy si¢ na szluce awangardy przyjaciel i opiekun Duchampa, stynny
kolekcjoner, dyrektor artystyczny pierwszej ekspozycji szlukl nowoczesnej w Stanach Zjed-
noczonych Armory Show z 1914 r.

' George Bellows — zasiadajgcy w zarzadzie Sociely ol' Independent Artists przedstawiciel
amerykanskich malarzy realistéw, znanych jako The Eight (Osemka) lub Ash-Can School
(Szkota Smieciarzy).

' C. Tomkins, Duchamp. Biografia, tum. I. Chlewiniska, Zysk i S-ka, Poznan 2001,
s. 167.

™ Ibidem, s. 171.

" 0. Marquard, Presentation off Duty..., s. 4.

" O. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 258.

' Ta leza Marquarda zwiazana jest z interprelacjg katastrofy Wielkiej Rewolucji Bur-
Zuazyjnej we Francji.
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brak urzeczywistnienia raju majacego nasta¢ w jej wyniku na ziemi, projek-
tuje jego realizacj¢ w idei Gesamtkunstwerku — calkowicie doskonalym dziele
sztuki, ktore znosi granice miedzy sztuka i rzeczywistoscig'™. Idea ta jest
grozna, poniewaz tworzy totalitarny monomit. Dazy do jedynego wszech-
dzieta sztuki, usuwa granice miedzy sztuka i tym, co sztuka nie jest. To nie
tylko ustanawia jedna rzeczywisto$é, ale tez zrownuje wszystkich ludzi. Idea
ta niebezpieczna jest nie dlatego, ze jest nierzeczywista, lecz nazbyt rzeczywis-
ta — prowadzi do anestetycznego rozstania z do§wiadczeniem. Dla cztowieka
to nic dobrego'™. ,,Do$wiadczenie” to, opisane z perspektywy najnowszej
kultury, znamy z sugestywnej diagnozy Wojciecha Chyly dostrzegajacego
modelows realizacje transcendentnego pickna we wspolczesnym medialnym
Gesamtkunstwerku. Marquard nie podzielitby nawet umiarkowanego op-
tymizmu polskiego badacza. Owo ,,doswiadczenie poza doswiadczeniem™
potraktowalby jako antymodernistyczne. Tymczasem moderna — przekonuje
niemiecki filozof — tworzona jest przeciw koncowi sztuki, bo Swiat nowo-
czesny potrzebuje jej jako rekompensaty za swoje odczarowanie'®.

Rozwazane powyzej przyklady kompensacji ujawniaja pewna sprzecznosc.
Estetyzacja, jako jeden z podstawowych procesdéw kompensacyjnych, pelni
raz rol¢ pozytywna — jako estetyzacja sztuki; innym razem negatywna — jako
estetyzacja rzeczywistosci. Widac zatem wyraznie, ze Marquard nie traktuje
procesOw kompensacji jako remedium na wszelkie bolaczki nowoczesnosci,
a uznaje je raczej za dominujacy w niej mechanizm kulturowy. Jest to
zarazem powdd, dla ktorego ten element filozofowania autora Apologii
przypadkowosci, w opinii jego komentatoréw, ,,zamiast kluczem staje si¢ [...]
raczej wytrychem w zrozumieniu wspolczesnego §wiata'8!. Nalezy jednak
przyznaé, ze z perspektywy zagadnienia sztuki, elementem zasadniczym
w koncepcji Marquarda jest my$l o autonomii sztuki. Natomiast wzgledem
niej rozwazania dotyczace procesOw kompensacji s3 spdjne.

Pigkno w sztuce, dzigki uzyskanej przez nia autonomii, w ujgciu Mar-
quarda staje si¢ synonimem estetycznosci. Jest to zarazem usankcjonowanie
tradycyjnej, nowozytnej konfiguracji, w ktorej filozofia sztuki byla filozofig
pigkna. Jest to ujgcie, ktére nie odbiera pigknu ani jego rangi, ani po-
wszechnosci, przy jednoczesnym zachowaniu innych odmian sztuki, funk-
cjonujacych glownie jako punkty odniesienia, dzigki ktérym zagadnienie
sztuki pigknej mozna wyodrgbni€ i jest ono aktualne. Oczywiscie od poczatku
dochodzi do rdznych napie¢ miedzy estetyka i anestetyka. Marquard jednak
wierzy — a wiar¢ t¢ podziela z Hansem Robertem Jaussem ~ Ze rozjemca
jest tu zmyst historyczny. Stad racj¢ maja wszystkie formy sztuki. Ta

™ 0. Marquard, Presentation off Duty..., s. 42-43.

'™ O. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 265-266.

80 Ibidem, s. 270.

Bl A Zeidler-Janiszewska, O pozytkach z filozoficznego kaskaderstwa..., s. XIV.
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pluralizacja estetycznosci jest owym postmodernistycznym motywem, ktédry
od poczatku aktywnie jest obecny wewnatrz moderny, a nie dopiero po
niej'®?,

Zaréwno Gadamer, jak i Marquard, przyznaja pigknu role¢ nadrzedna.
Otwarte afirmowanie pigkna sztuki, mimo (lecz nie na przekér) dynamicz-
nych jej przemian, laczy tych autoréw. Znamienne dla obu koncepcji jest
rowniez przekroczenie estetyki, nie sa one czysto estetycznymi ujeciami
pickna. Nie usuwaja tez estetycznosci z doswiadczenia pickna, w zaden
sposob jej nie kwestionuja, wrgcz przyznaja jej kluczowe miejsce.

Roznice natomiast tkwia w sposobie ujmowania wspolczesnosci i widocz-
ne sa w perspektywie ogélnej. Jesli mozna méwi¢ o radykalizmie rewalory-
zacji — bo zjawisko to wydaje si¢ jakiego$ rodzaju tradycjonalizmem (w
pozytywnym znaczeniu tego stowa) — to Gadamer reprezentuje je krancowo:
pigkno sztuki ujmuje jako trwaly, niezmienny jej wyrdznik. Estetyke her-
meneutyczna traktuje Gadamer jako rodzaj refleksji filozoficznej, ktéra stawia
sobie pytania, jak dziejowosSC i egzystencja czlowieka moga byé odkryte
w sposobie wyrazania artysty'®. Pickno zawsze jest tutaj odpowiedzia, nigdy
nie wygasa, lecz trzeba je wciaz na nowo uprawomocnia¢. Nie tyle trzeba je
uzasadnia¢ — jest niezagrozone — ile rozumie¢, w jakich warunkach sig
pojawia i w jaki sposéb przemawia. Marquard natomiast ogranicza swe
rozwazania o pigknej sztuce do ram modernizmu. Wigze kompetencje estetyki
z nowoczesnoscia, ale jako jej obronca dostrzega istotne zagrozenia. Kom-
pensacyjny impet nowoczesnosci nie zaswiadcza o pigknie sztuki tego $wiata,
ale je umozliwia.

Wioletta Kazimierska-Jerzyk

ILLUSORY OR AUTHENTIC? PERMANENT OR POSSIBLE? BEAUTY IN HANS
G. GADAMER’S AND ODO MARQUARD’S CONCEPTS OF CONTEMPORARY ART

(Summary)

Contemporary aesthelics, reaching the remotest limits of theory in its determined endeavours
to embrace new arlistic phenomena, often questions the very idea of beauty. According to
Christian Enzensberger, however, all aitempts at such questioning are doomed to failure.
Beauty, as he claims, seems (o be timeless. Still, beauty in contemporary art has its faults and,
among others, it is accused of being something else that it purporls to be. There is ample
evidence to support this view: comparisons between the illusory beauty with rich terminology
borrowed from aesthetic plurali lailed pts at redefining beauly, its false comebakcs

"2 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica..., s. 270.
8 Por. S. Morawski, Gléwne nurty..., s. 46-47.
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under Lhe guise of plagiarism and quotations, and, finally, the process of absorbing beauty by
the si aestheticisation snd erolicism. There[‘ore, it is more than obvious that beauty
is being confused with other p not ily of aesthetic or artistic nature.
Wrilers who would be able to persuasively combine the philosophy of beauty with modern
and contemporary art are in great scarcity. Hans G. Gadamer and Odo Marquard can be
counted as the rare exceptions. They refrain (rom offering subjective redefinitions of beauty,
but instead they re-evaluate the concepl of beauty in keeping with the tradition of aesthetics.




