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Legendy wciaz zywe — nowe oblicza tradycyjnych polskich
legend inscenizowanych przez obcokrajowcow

Kluczowym elementem, ktory wptywa na skutecznos$¢ uczenia obcokrajow-
cow jezyka i kultury polskiej przez teatr jest odpowiedni dobér tekstu. Za
kazdym razem powinien by¢ on dostosowany do poziomu jezykowego i specy-
fiki grupy, powinien wzbogaca¢ stownictwo studentéw, a zarazem uczy¢ ich
elementow naszej kultury. Przede wszystkim jednak musi zainteresowaé
uczestnikow, to oni przeciez spedza na pracy z nim dziesiatki godzin, poznajac
g0 1 interpretujac, uczac si¢ na pamigc, a nastgpnie ¢wiczac poprawna wymowe,
intonacje i1 gre sceniczng. Na pierwszych zajgciach przedstawiam kilka swoich
propozycji, zachgcajac grajacych do poszukania innych dziet, ktore wydadza
si¢ im najcickawsze. Wybranie tego najwlasciwszego tekstu zajmuje zawsze
kilka tygodni, niejednokrotnie poprzedzone jest burzliwymi dyskusjami. Czasem
prowadzi nawet do rozbicia grupy. W takich sytuacjach nalezy i$¢ na kompro-
mis i réwnoczesnie przygotowywane sa w studiu teatralnym dwa rdzne
spektakle.

Jeszcze duzszym i bardziej ztozonym procesem jest pozniejsza interpretacja
tekstu i wypracowanie, w ramach prob stolikowych, ogdlnej koncepcji przed-
stawienia. Celem pobytu naszych studentéw w Polsce jest poznanie j¢zyka,
kultury i sposobu patrzenia na §wiat Polakow. Oczekuja wigc, ze prowadzacy
pomoze im w odnalezieniu kodow, dzigki ktorym *latwiej zrozumieja tekst.
Postugujac si¢ terminologia Umberto Eco, dotra do infentio operis — intencji
dzieta, unikajac fatlszywych nadinterpretacji (Eco 1996: 64). Pierwszym krokiem
w pracy nad spektaklem jest wigc wprowadzenie studentéw w kontekst przygo-
towanego utworu, tradycje jego wystawiania, dotychczasowe interpretacje.

Celem pracy z obcokrajowcami nie jest jednak powielanie wczesniej utar-
tych schematéw interpretacyjnych. Sila teatru tworzonego przez osoby wywo-
dzace si¢ z bardzo wielu, niekiedy niezwykle réznorodnych, kultur powinna by¢
jego oryginalno$¢ i wielowymiarowos¢. Pozostajac w krggu pogladéow Eco
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mozna stwierdzi¢, ze interpretacja tekstu jest mozliwa na wiele r6znych sposo-
béw. Celem nie moze by¢ wylacznie docieranie do intencji dzieta, gdyz proces
interpretacji musi odbywa¢ si¢ w nierozerwalnym zwiazku z intencja czytelni-
koéw (intentio lectoris). W tym przypadku owa intencja rozbija si¢ najczesciej na
bardzo wiele, niezwykle réznych, hipotez. Uwzglednienie ich i wypracowanie
wspolnej, harmonijnej linii interpretacyjnej jest, w moim przekonaniu, sita
takiego wielokulturowego teatru.

Eco uwaza jednak, ze w dziedzinie interpretacji nie wszystko jest dozwolone
(Eco 1996). Tymczasem studio teatralne obcokrajowcdéw w rownym stopniu
shuzy poznawaniu literatury i glottodydaktyce. Wybor tekstu, jego interpretacja,
sposob wykorzystania na scenie bardzo §cisle podporzadkowany jest zatozonym
przez prowadzacego celom dydaktycznym — w tym przypadku rozwijaniu
roznych sprawnosci jezykowych. Przy tego typu zalozeniach, znacznie blizsze
od stanowiska Eco wydaja si¢ poglady Richarda Rorty, dla ktérego niemozliwe
jest rozgraniczenie interpretacji danego utworu od jego uzycia. Interpretacja jest
jedynie okre$leniem pewnego specyficznego sposobu uzywania tekstu (Rorty
1996: 95). Pisze on:

Lektura tekstow polega na tym, ze czytamy je w §wietle innych tekstow, ludzi, obsesji, poje-
dynczych informacji i czego$ tam jeszcze, po czym sprawdzamy, jaki jest efekt. Efekt moze
by¢ zbyt dziwaczny lub idiosynkratyczny [...] moze by¢ réwniez fascynujacy i przekonujacy
[...] Tymczasem o tym, co fascynuje i przekonuje, przesadzaja potrzeby i cele osob, ktore
daja si¢ zafascynowac i przekona¢. Wydaje mi si¢ zatem, ze prosciej byloby anulowaé roz-
roéznienie migdzy uzyciem tekstu i interpretacja tekstu, a rozréznia¢ jedynie migdzy uzytkami,
jakie rozni ludzie czynia z tekstu do roéznych celéw (Rorty 1996: 104).

Przedstawieniami, w ktorych krytykowana przez Eco ,nadinterpretacja”
tekstu przybrata ,,$wigtokradcze” wreez formy, byly inscenizacje w roku 2004
1 2008 tradycyjnych legend polskich. Przy realizacji spektakli wykorzystany
zostal jeden z pomystow pracy z tekstem Jadwigi Kowalikowej (2004: 17).
Wedhug niej, tekst moze sta¢ si¢ dla uczacych bodzcem, inspiracja do dalszego
dziatania. Dziataniem takim staje si¢ np. jego transformacja tresciowa lub
formalna — w tym ,,dodawanie nowych sekwencji, tworzenie wersji alternatyw-
nych wydarzen i dialogdw, dopisywanie dokonczen, zmiana kolejnosci dzian
si¢, modyfikowanie obrazéw przez dodawanie nowych elementéw, zmiana
konwencji stylistycznej” (Kowalikowa 2004: 17), a takze parodia i pastisz.

W 2004 r. w krakowskim studiu teatralnym zebrat sig¢ liczny, ponad dwu-
dziestoosobowy zesp6t o bardzo zréznicowanym poziomie znajomosci jezyka,
ztozony z przedstawicieli 14 narodowosci z 4 kontynentow. Grupa diugo nie
mogta zdecydowaé si¢ na wybdr sztuki. Zalezalo im, aby spektakl moéwit
o problemach wspoélczesnych i odzwierciedlal r6znorodnos¢ kulturowa grupy.
W trakcie zarliwej dyskusji, gdy szukano odpowiedniego tekstu, ktory$
z uczestnikow zaproponowat legendy, ktére poznat w trakcie zajec¢ jezykowych.
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Grupa odrzucita pomyst natychmiast, gdyz nie spelnial zadnego z jej postulatow.
Zaproponowalem woOwczas rzecz ryzykowna — napisanie tekstdow na nowo
1 stworzenie uwspolczesnionych wariacji tradycyjnych legend, ktére w znacznie
wickszym stopniu uwzgledniatyby wrazliwo$¢, estetyke i sposdb widzenia
swiata cztowieka XXI w. Otwierala si¢ tym samym ,,studnia bez dna”, ktorej
granice wytyczata wyltacznie wyobraznia i kreatywno$¢ uczestnikow kursu.

Obaw mialem wiele. Przede wszystkim, czy wyobraznia i talenty literackie
pozwola nam stworzy¢ dzieto, ktore nie zanudzi widzow. Problem stanowita
takze czasochtonnos$¢ takiego przedsiewzigcia. Obawy byly tym wigksze, ze
niemal potowa uczestnikow znata polski na poziomie Al lub A2, zalewie kilku
na poziomie C. Pomyst spodobat si¢ jednak grupie tak bardzo, ze nikt nie stuchat
przestrog i jednoglos$nie zdecydowano si¢ wystawi¢ wspolczesne interpretacje
tradycyjnych legend.

W zwiazku ze zmieniong formula zaje¢, proby stolikowe odbywaty si¢
w kilku etapach. W ramach pierwszego caly zespo6t czytatl rozne legendy,
dyskutowat na ich temat i dokonywat selekcji materialu. Najbardziej spodobaty
si¢ cztery teksty: Legenda o Szewczyku Dratewce, Legenda o dwoch braciach
i dwoch wiezach, Legenda o Wandzie co Niemca nie chciata oraz, mniej znana,
Legenda o Czarnej Damie. Drugi etap polegal na tym, ze wszyscy uczestnicy
dyskutowali na temat ogélnej koncepcji przedstawienia i o pomystach insceniza-
cyjnych. W tej cze$ci najstabsi (poziom Al) mogli positkowac sig jezykiem
angielskim lub wlasnymi jezykami, a wypowiedzi thumaczyli bardziej zaawan-
sowani koledzy. Od poziomu A2 wzwyz wymagany byly juz wylacznie jezyk
polski.

W trakcie prob stolikowych zespotowi udato si¢ wypracowaé ciekawa for-
mulg prezentacji przedstawienia. Kazda z legend miata by¢ przygotowana
w innej sali na r6znych pigtrach budynku, w ktorym odbywaja si¢ zajecia. Kazde
z miejsc symbolizowato inng czg§¢ Krakowa — Wawel, Skatke, Rynek Glowny
i Podgorze. Czas prezentacji kazdej z legend nie mogt przekroczy¢ 25 minut.
Pokazywane mialy by¢ symultanicznie pomigdzy godzing 17.00 a 20.30. Po
zakonczeniu jednego przedstawienia nastgpowalo kilka minut przerwy — tak
wiec co pot godziny zaczynaly si¢ widowiska. Widzowie mogli przychodzic¢
o dowolnej porze, zacza¢ ogladanie od dowolnej z legend, gdyz kazda stanowita
oddzielng catos¢. Mozna byto zobaczy¢ wszystkie lub tylko niektore z nich.

Trzeci, najtrudniejszy etap — pisanie scenariuszy — odbywat si¢ juz w mniej-
szych grupach. Wykorzystywalismy tablicg i komputer. Stabsi wciaz mogli
positkowa¢ si¢ wlasnymi jezykami lub jezykiem angielskim, tak, aby byli
w stanie w petni przekaza¢ proponowang tres¢ danej kwestii. W takim przypad-
ku student musial napisa¢ na tablicy po polsku proponowany fragment —
uzywajac jak najprostszych stow. Dopiero wtedy moglt podaé peina wersje po
angielsku lub we wiasnym jezyku. Grupa pomagata w jej przetlumaczeniu,
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a pomystodawca zapisywat ostateczng wersj¢ po polsku w komputerze. Glosne
czytanie i redakcja tekstu nastepowata po kazdej napisanej kwestii i po kazdej
scenie. Ostateczna, bardzo doktadna redakcja odbyta si¢ po napisaniu catosci.
Wtedy tez spotkal si¢ ze soba ponownie caly zespot i przeczytano wszystkie
cztery scenariusze z podziatem na role.

Najblizsza oryginalowi byta Legenda o Czarnej Damie, przygotowana przez
troje japonskich studentéw, Hiszpanke, Turczynke i Szwajcara. Nie zamierzali
nadawaé¢ kreowanym postaciom internacjonalnego kolorytu, ale zalezato im
raczej na uwspotczesnieniu wymowy tekstu. Ponadczasowa miata by¢ przestro-
ga przed proézno$cia, pogonia za pienigdzmi i kariera. Tytutowa Czarna Dama,
ktorej zycie uptywato na gromadzeniu cudzych pienigedzy, ubrana byta jak mloda
kobieta w XXI w. i czarowata seksapilem. Pozostajacy na jej ustugach zbojnicy
roOwniez w niczym nie przypominali postaci z oryginalnej wersji legendy.
Zamiast gorali, na scenie pojawili si¢ ubrani w czarne garnitury i ostonigci
przeciwstonecznymi okularami mafiosi. Porozumiewali si¢ za pomoca prostego,
wspotczesnego, utkanego mlodziezowymi kolokwializmami jezyka. Podobna
tonacj¢ miaty ich rozmowy z Czarng Dama. Tej grupie przeciwstawieni zostali
pustelnik i wojskowy: jeden w stroju mnicha, drugi w starodawnym wojskowym
uniformie. W ich stylu gry, szczeg6lnie u pustelnika, Swietnie granego przez
studenta z Japonii, znacznie mniej byto realizmu, wigcej umownosci i teatraliza-
cji. Cho¢ nie wolni od stabosci, niesli ze soba tradycyjne wartosci — altruizm
i dobro¢. Tanie moralizatorstwo legendy zostato zlagodzone przez dowcipne
dialogi i peten humoru sposoéb gry.

Jeszcze mocniej uwspotczesniono tekst w Legendzie o dwoch braciach
i dwoch wiezach. Niestety, w tym przypadku mozna méwié¢ jedynie o scenariu-
szu, gdyz w zwiazku z niespodziewanym wyjazdem jednego z uczestnikow
legenda nie doczekata si¢ publicznej prezentacji. Szkoda, gdyz powstat pomy-
stowy 1 interesujacy projekt. Dwie glowne role kreowali studenci z Niemiec
1 Standéw Zjednoczonych. Starszy z braci, grany przez Niemca, mocno stapat po
ziemi; jako architekt byt solidnym, znajacym si¢ na swym fachu rzemie$lnikiem.
Nie lubil podejmowac zbytecznego ryzyka, ale swoje prace doprowadzal zawsze
do konca. Mtodszy miat osobowos$¢ artysty zyjacego marzeniami, niedojrzatego
emocjonalnie, nieprzewidywalnego, bardzo ambitnego i nadwrazliwego.

Akcja przedstawienia dziejacego si¢ w XXI w., rozpoczynata sig kilka lat po
wybudowaniu wiez kosciota i zabdjstwie starszego z braci. Spektakl miat sig
sta¢ spowiedzia skruszonego zabojcy. Akcja przenosita si¢ z terazniejszosci
w przeszlos¢, a rozne plany czasowe rozgrywaly si¢ w przeciwleglych czgsciach
sali: jednej — pograzonej w polmroku, drugiej — znacznie jasniejszej. Sceny
terazniejsze toczyly si¢ w typowym pubie na krakowskim Rynku w jesienna,
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deszczowa mnoc. Do opustoszatej, mrocznej kafejki wchodzit megzczyzna
w prochowcu i kapeluszu. Cicho rozbrzmiewala muzyka z filmu Casablanka.
Go$¢ zamawial kolejne drinki, obslugiwany przez barmana (granego przez
studenta z Japonii). Panowie znali si¢ z czasow, gdy powstawaty wieze kosciota.
Dyskretny, malomowny barman byt idealnym sluchaczem opowiesci zabdjcy
brata. Widza wprowadzano w kolejne szczegoty mrocznej historii: spor braci
o ksztalty wiez; decyzja realizowania dwoch rdznych projektow; ambicje
mlodszego — aby stworzy¢ dzielo genialne, na przekor prawom fizyki, az do
ostatecznej jego katastrofy — gdy uzmystowil sobie, ze projektu nie uda si¢
zrealizowaC 1 zabil brata. Narracja ptynnie przechodzita z wspolczesnosci do
zdarzen sprzed kilku lat. Brat-zabdjca, wykorzystujac teatralng umownosc,
przerywal swoje opowiadanie, wstawat z krzesta i przechodzit do roz§wietlone;j
czesci sali, symbolizujacej zdarzenia minione. W trakcie spektaklu do zmiany
tych przestrzeni dochodzito kilkakrotnie. W finatowej scenie, z lakonicznej
wymiany zdan pomigdzy zabdjca i barmanem, widzowie mogli si¢ domysli¢, ze
za chwilg brat uda si¢ na wieze kosciota, aby popetni¢ samobojstwo.

Grupy przygotowujace Legende o Wandzie co Niemca nie chciala oraz
Legende o Szewczyku Dratewce wybraly odmienny sposob interpretacji. Akcja
obydwu legend rozgrywala si¢ — podobnie jak w oryginale — w zamierzchlej
przesztosci. Studenci starali si¢ jednak nada¢ im bardziej wielokulturowy
wymiar. Wprowadzonych zostalo w tym celu szereg nowych, zagranicznych
postaci, reprezentujacych kraje wykonawcow. Byly w tej grupie zaréwno
autentyczne osoby, jak rowniez postaci fikcyjne, wnoszace do sztuki charaktery-
styczne dla danej nacji cechy. W obu legendach dominowat lekki, komediowy
nastrdj. Odgrywane byty stereotypy: Niemcy charakteryzowali si¢ $wietna
organizacja, punktualnoscia i inklinacjami do terytorialnej ekspansywnosci;
Amerykanie — $wietnym, nie zawsze adekwatnym do stanu faktycznego,
samopoczuciem 1 przeswiadczeniem o misji promowania wlasnej kultury;
Argentynczycy — mitoscia do kobiet, pitki noznej i uzywania zycia; Chinczycy —
grzecznoscia, pracowitoscia i talentami marketingowymi, dzigki ktorym
zalewaja $wiat swoimi produktami; Francuzi — donzuaneria i niefrasobliwoscia;
Japonczycy — mestwem, poczuciem honoru i fotografowaniem wszystkiego,
szczegolnie podczas zagranicznych podrozy. Poniewaz autorzy scenariuszy
ironicznie pisali o sobie — przedstawicielach kazdej z tych nacji — nie musieli-
$my si¢ obawia¢ zarzutdow o stronniczos$¢ czy dyskryminowanie innych. Ironia
byta zreszta delikatna. Komizm legend rodzit sig takze z tego, ze §wiat wartosci,
przyzwyczajen, jakie przywozili do Polski obcokrajowcy, nie sprawdzat sig
w konfrontacji z zadziwiajacymi realiami kraju nad Wista. Tu kryla si¢ tez
aktualnos$¢ tekstow. Cho¢ opisywaty legendarne zdarzenia sprzed setek lat, byly
zarazem odzwierciedleniem sytuacji, w jakiej znajdowali si¢ obcokrajowcy po
przyjezdzie do Krakowa w roku 2004.
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W Legendzie o Wandzie... zagraniczni goscie wawelskiego zamku musieli
zmierzy¢ si¢ z petna temperamentu polska krolows. Piszacy scenariusz zaopa-
trzyli ja w szereg pigknych i szlachetnych cech, nie zapomnieli jednak
i o wadach — tych najbardziej charakterystycznych w ich mniemaniu dla
Polakow. Goracy patriotyzm taczyla ona ze specyficznie pojetym sprytem.
Studenci wpadli na pomyst, ze konczaca spektakl bitwa wojsk wawelskich
z armia niemieckiego ksigcia odbywac si¢ bedzie nie na polach bitewnych, ale
na boisku pitkarskim. Juz na poczatku tekstu widzowie poznawali polska
krolowa — fanatycznie wreez kibicujaca lokalnej druzyny futbolowej, Cracovii,
przegrywajacej mecz za meczem. Skazane i tym razem na porazke, znacznie
stabsze technicznie i organizacyjnie oddzialy polskie, niespodziewanie jednak
wygraly. Do zwycigstwa przyczynita si¢ sama Wanda, na boisku faulujac
i oszukujac niemitosiernie, a przed meczem dyskretnie wrgczajac sgdziemu
tajemnicza kopertg.

Mitos¢ do pitki sprawiala tez, ze krolowa zaniedbywata swoje obowiazki,
nie grzeszac pracowitoscia. Kiedy w koncu jednak zabierata si¢ do rzadzenia —
zadziwiata $wiat. Dzigki blyskotliwym negocjacjom z chinska cesarzowa Ping-
-Pong podpisata wieloletni kontrakt na sprzedaz miliardow hektolitréw trady-
cyjnej polskiej wodki ,,Krakus”. Kontrakt zapewnil krajowi dobrobyt na
nastepne stulecia. Bunczucznemu komiwojazerowi, Mc Donaldowi, probujace-
mu zachwyci¢ Polakéw smakiem amerykanskich hamburgerow i frytek,
zaserwowala polskie specjaly: pierozki, kielbaski, golabeczki, w rezultacie
czego po kilku tygodniach amerykanskie rodziny jadly codzienny lunch nie
w Mc Donaldzie, ale w polsko brzmiacym Krak Donaldzie, ktory opanowat
Ameryke. Swym wdzigkiem skusita nawet do gry w najstabszym i najbiedniej-
szym klubie $wiata — Cracovii, samego Diego Armando Maradong. Ten,
niestety, w zimnym polskim klimacie szybko roztyt si¢ i rozpil, dostrajajac si¢
do poziomu krakowskich kopaczy.

W Szewczyku Dratewce zagranicznymi gosc¢mi byli rycerze przybywajacy
na dwor wawelski, aby zabi¢ smoka. W interpretacji studentéw najwigkszym
rozsadkiem sposrod wszystkich postaci sztuki charakteryzowat si¢ smok. Krol
(grany przez filigranowa Kanadyjke), miast rzadzi¢ krajem i szuka¢ rozsadnych
drég wyjscia z kryzysowej sytuacji, zdolny byt jedynie do popadania w histerig.
Krélewna (rozkosznie grana przez poteznie zbudowanego Amerykanina)
rozsylata usmiechy kolejnym potencjalnym wybawcom i, nie zdajac sobie do
konca sprawy z zagrozenia, marzyla wylacznie o zamazpdjsciu. Dworski
batagan i chaos kompetencyjny przypominal jako zywo nasze wspodtczesne
zamieszania polityczne. W takim tle smok prezentowat si¢ iscie $wiatowo. Cho¢
bezwzgledny, nie omieszkal przed konsumpcja stawnego francuskiego rycerza
de Croissant wznie$¢ toast za pomyslnos¢ Francji. Japonskiemu samurajowi
Kawasaki — rowniez przed zjedzeniem go — z u$Smiechem pozowat do zdjec.
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Swietna dyplomacja doprowadzil do wéciektosci i zmusit do opuszczenia Polski
niemieckiego landsknechta Von Jungingena. Ten zaplanowal wszystko co do
minuty, lacznie z terminem przyjscia na §wiat swego potomka — pierwszego
niemieckiego kroéla na tronie polskim. Nie przewidziat tylko, ze w sasiednim
kraju nawet smoki sa leniwe, niepunktualne i nie stawiaja si¢ na wyznaczony
wczesniej pojedynek. Dopiero skromnemu Szewczykowi udalto si¢ przechytrzy¢
smoka, po$lubi¢ krolewska corke i w nagrode zamieszka¢ na wawelskim
wzgbrzu. W finale drobniutki Szewczyk tonat w poteznych objeciach rozpalone;j
ksigzniczki, cho¢ jego mina nie $wiadczyla o tym, ze z przeprowadzki tej
i dostapienia zaszczytu przebywania wsrdd elity wladzy byt zadowolony.

Publiczno$¢ ogladata wszystkie spektakle, a nawet decydowata si¢ na po-
wtorne zobaczenie tych czgsci, ktore spodobaty si¢ najbardziej. W dniu premiery
budynek w centrum Krakowa, malowniczo potozony u stop Wawelu, zmienit sig
w basniowa przestrzen teatralna, w ktorej rozgrywaly si¢ niezwykte wydarzenia.

Nadzwyczaj zyczliwe przyjecie wszystkich inscenizacji przez publiczno$é
stanowi dowdd, ze ryzykowny pomyst zdal egzamin. Premiera okazala sig
sukcesem, przyniosta grajacym wiele satysfakcji. Ich postepy jezykowe prze-
mawialy za tym, ze zrealizowane zostaly takze cele jezykowe. Nowa formuta
zaje¢ korzystnie wplyngta na stopien zaangazowania studentow w realizacje
projektu, sami bowiem decydowali o treSci komunikatu, jaki przekazuja pu-
blicznosci. W stworzonych przez siebie wersjach legend zawarli wiele spostrze-
zen odnos$nie do tego, jak postrzegaja Polske i swoja sytuacje¢ w nowej rzeczywi-
stosci.

Gdy w roku akademickim 2007/2008 studenci kolejny raz zdecydowali si¢
na przygotowanie legend, praca nad realizacja spektaklu przebiegata podobnie.
Wybrano tylko jeden tekst, Legende o Panu Twardowskim, a spektakl zatytuto-
wano Nowe przygody Pana Twardowskiego. Rzecz dziata si¢ wspotczesdnie;
Twardowski byt nauczycielem jgzyka polskiego jako obcego na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Niegdy$ uwielbiany przez studentow, niezwykle skuteczny jako
dydaktyk, genialny specjalista od metodyki nauczania, zatracit jednak swoje
talenty. I tu otwierato si¢ pole do pokus ze strony diabta. Twardowski podpisat
pakt, odzyskat dawne umiejgtnosci, pozyskat nowe i zdecydowat si¢ wyruszy¢
w $wiat. Kolejne czesci widowiska rozgrywaty si¢ w réznych krajach, powiaza-
nych z miejscami pochodzenia odtwarzajacych role. W scenariuszach — pisanych
znoéw przez samych studentéw — bawiono sig¢ stereotypowymi wyobrazeniami
obywateli rozmaitych narodowosci, konfrontowano ten obraz z Polakami,
reprezentowanymi przez Twardowskiego.

W pracy nad tekstem zastosowali§my nowe rozwigzanie. Po wymys$leniu
ogolnego zarysu fabuly, zanim zaczeliSmy — jak byto do tej pory — pisa¢ tekst,
przeprowadzili§my ¢wiczenia improwizacyjne. Studenci, znajac temat okreslo-
nej sceny i kolejno$¢ zdarzen, musieli sprobowa¢ zagrac¢ akt bez tekstu — sami
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napr¢dce wymyslajac dialogi, a takze tworzac konkretne sytuacje sceniczne. Nie
przy wszystkich scenach efekty byly zadowalajace, ale w szeregu przypadkow
wykonawcom udato si¢ stworzy¢ bardzo ciekawe etiudy, zachowujac ciaglosé
1 ptynno$¢ konwersacji. Znacznie tatwiejsze byto potem napisanie dialogow.

Po dwoch udanych przygodach z inscenizacjami polskich legend, z petna
odpowiedzialno$cia moge dzi§ poleci¢ Panstwu pracg z tego typu tekstami.
Zachgcam tez do eksperymentéw. Niech tradycyjne legendy beda nie tylko
pamiatka zamierzchlego obrazu Polski i Polakow, ale niech stana si¢ réwniez
wyzwaniem do tworzenia wariantow wspolczesnych, odnajdywania coraz to
nowych, cho¢by najbardziej fantastycznych i szalonych, podtekstow.
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