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Artykul jest probg pokazania, jakie znaczenie dla glottodydaktyki polonistycznej majg koncepcje
C. Kramsch zawarte w ksigzce Context and Culture in Language Teaching. Omawiam w nim podsta-
wowe zaloZenia teorii Kramsch, pokazuje rowniez, w jaki sposob te koncepcje mogg by¢ wykorzysta-
ne w praktyce podczas zaje¢ JPJO, z wykorzystaniem do tego tekstow literackich. Przywoluje takze
prace D. Hymesa dotyczacg etnografii mowy, do ktorej odnosita si¢ Kramsch. Teorie Hymesa oméwila
szezegolowo G. Zarzycka w publikacji Dialog migdzykulturowy. Teoria oraz opis komunikowania sig
cudzoziemcow przyswajajacych jezyk polski. Poniewaz celem niniejszego artykulu jest przyblizenie
ksigzki Kramsch, dla jasnosci wywodu przytaczam koncepcje badacza, powolujac si¢ na Zarzycka'.

1. WSTEP

W srodowisku glottodydaktycznym nazwisko Claire Kramsch pojawialo
si¢ w wybranych polskich publikacjach od konca lat 90. XX w. Najcze¢sciej bylo
wymieniane przy okazji zagadnien dotyczacych ksztalcenia kulturowego oraz
wprowadzonego przez badaczke pojecia | kultura trzeciego migjsca” (third place
culture)®. Nie ma jednak opracowania, ktdre szczegdlowo omawialoby, na czym

“tamaraczerkies@wp.pl, Centrum Jezyka 1 Kultury Polskiej w Swiecie, Wydziat Polonistyki,
Uniwersytet Ja-giellonski, ul. Grodzka 64, 31-044 Krakow.

! Ksigzke Kramsch omawiam na podstawie thumaczenia wlasnego.

2 Na temat kultury trzeciego miejsca oraz koncepcji ksztatcenia kompetencji kulturowej zob.:
Zarzycka (2008), Mrozowska (1998), Martyniuk (1998), Czerkies (2007).
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dokladnie opieraly si¢ jej teoric oraz w jaki sposob stosowala etnografic mowy
Della Hymesa w nauczaniu j¢zyka obcego.

Odpowiedzi na te pytania mozna znalez¢ w ksigzce wydanej po raz pierwszy
w roku 1993 pod tytulem Context and Culture in Language Teaching (Kramsch
1996), w ktorej autorka wyczerpujaco objasnila swoje poglady.

Juz we wstepie Kramsch okreslila, co dla niej stanowi istote zagadnienia. Za
kluczowg przyjela teori¢ filozofii konfliktu, jaki powstaje w procesie negocjo-
wania znaczen migdzy uczacym si¢ jezyka obcego a rodzimym uzytkownikiem
jezyka. Podkreslita, ze w takim ujgciu procesu rozumienia nowej, poznawanej
przez cudzoziemca rzeczywistosci, powinny by¢ uwzgledniane nie tylko roznice
kontekstowe, lecz takze réznokulturowos¢ uczestnikdéw. Miejsce konfliktu 1 walki
to zjawisko, z ktorym na co dzien spotyka si¢ cudzoziemiec rozpoczynajacy nego-
cjowanie z nowg kulturg 1 nie jest ono ani lagodne, ani harmonijne®. Jak podkre-
slila autorka, jej ujecie znacznie odbiega od tradycyjnego podejscia do nauczania,
jest jednak interesujace, gdyz bierze pod uwage wicloznacznosc, jaka powstaje
w wyniku negocjacji. R6znojezyczni uczestnicy procesu musza
si¢ bowiem zmaga¢ z niejednoznacznoscig pojeé i zjawisk.
Ustalanie wspolnych poje¢ Kramsch nazwala ,;malym cudem” (small miracle),
powodowanym przez przeskok wiary 1 zaufania uczacego si¢, co mozna réwniez
okresli¢ jako ,.komunikowanie si¢ poprzez kultury™ (communication accross cul-
tures) (Kramsch 1996: 1-2).

Wedlug badaczki, w nowoczesnym nauczaniu istotny jest przede wszystkim
sposob traktowania jezyka. Gdy ymujemy go jako przyklad praktyki socjologicznej,
wedlug ktorej jezyk to nie tylko zbior regul dzialania systemu, lecz takze zjawisko
obejmujace kontekst danej kultury, wowczas ksztalcenie kompetencji socjokulturo-
wej oraz uczenie kontekstu staje sic esencja nauczania. Swiadomos¢ jezykowa jest
bowiem, co podkreslita autorka, postrzegana poprzez bieglos¢ jezykows, a uczenie
1 opisywanie kontekstu kulturowego jest tak samo wazne, jak uczenie jezyka, po-
winno wigc stanowi¢ jeden z najwazniejszych jego elementéw (Kramsch 1996: 8)*.

Nalezaloby réwniez zmieni¢ sposéb ujmowania procesu dydaktycznego.
W tradycyjnym spojrzeniu na ksztalcenie jezykowe mozna, zdaniem badaczki,
wyr6zni¢ dychotomiczne podzialy m.in. na ,;,mow¢ ucznia i mowe nauczyciela”
oraz ,jezvk i kulture”. Autorka wymienila wszystkie opozycje, ktore — w jej opinii
— powinny zosta¢ zlikwidowane, gdy celem nauczycicela jest nowoczesne ksztal-
cenie kompetencji kulturowej 1 kontekstu. Do najczgsciej spotykanych podzialow
nalezg, jej zdaniem: uczenie poprzez dzialanie oraz uczenie poprzez myslenie.
Wedlug Kramsch, to awers 1 rewers tej samej monety, zadna dobrze zaplanowana
lekcja nie unika bowiem ksztalcenia myslenia. Inny wymieniony przez badaczke

3 Na temat konfliktu oraz walki pomiedzy tym, co rozumie rodzimy uzytkownik jezyka, a tym,
co cudzoziemiec pisal J. Fiske (Understanding Popular Culture, 1989), na ktorego prace powoly-
wala si¢ Kramsch,.

4 Pisalam o tym w artykule zamieszczonym w JOwS, zob. Czerkies (2007).
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podzial to gramatyka kontra komunikacja. W tym wypadku nalezaloby, jej zdaniem,
wyjasni¢ studentom, ze oprécz struktur istnieje wicle wzorow wypowiedzi odbicga-
jacych od nomy, z ktérych czerpia rodzimi uzytkownicy jezyka i dlatego nauczy-
ciele nie powinni si¢ ich obawiac, jesli wystapig w wykorzystywanych przez nich
materialach®. Czytanie, Zeby si¢ uczy¢ kontra uczenie si¢, zeby czyta¢ — to kolejna
sztuczna opozycja. Wedlug autorki, takie podejscie nie bierze pod uwage wyjatko-
wosci kazdego tekstu. Trzeba przeciez pamigtaé, ze tekst kreuje czytelnika, a czy-
telnik kreuje tekst. Jest to wige kolejny przyklad awersu 1 rewersu tej samej monety
1 nierozdzielnych, uzupehiajacych si¢ wzajemnie elementow. Jezyk kontra literatu-
ra to opozycja, ktora jest rowniez czgsto spotykana w tradycyjnym modelu naucza-
nia, a ktorej takze nalezaloby si¢ pozby¢. Jak podkreslila badaczka, tekst literacki
powinien by¢ wykorzystywany podczas zaje¢ na wszystkich poziomach, gdyz li-
teratura jest wypelniona jezykiem rodzimych uzytkownikow 1 nie jest zarezerwo-
wana wylacznie dla wykladu z historii literatury. Ostatnia opozycja wymieniona w
ksigzce to uklad rodzimy uzytkownik jezyka kontra cudzoziemiec. Jak zaznaczyla
Kramsch, w tym wypadku nalezy zwroci¢ uwagg, ze studiowanie jgzyka to nic in-
nego, jak zapraszanie uczacego si¢ do interakcji oraz przekraczania barier kultu-
rowych w procesie negocjowania znaczen pomig¢dzy tym, co rozumie on, a tym,
co ma na mysh rodzimy uzytkownik jezyka. Podzial na cudzoziemcdw i native
speakerow jest zatem réwnie niepotrzebny i sztuczny (zob. Kramsch, 1996: 2-9).

Idac tropem postulowanych zmian, Kramsch zaproponowala odejscie od
modelu nauczania wprowadzonego przez N. A. Flandersa w latach 60. XX w.,
a utrwalonego przez S. Krashena w latach 80., wedlug ktérego nauczyciel powi-
nien mowic w trakcie zajec jak najmniej, a student jak najwigcej. Bowiemistota
tkwi nie w iloséci, a w jakosSci mowienia, wigc na jakosci mowy
powinni skupiac¢ swoje wysitki nauczyciele (Kramsch, 1996: 5-6).

Sprobujmy zatem przyjrze¢ si¢ koncepcjom etnografii méwienia D. Hymesa,
ktore badaczka wykorzystywala w nauczaniu, biorac pod uwage ksztalcenie kom-
petencji socjokulturowej i uczulajac studentéw na kontekst®.,

2. ZDARZENIA MOWY DELLA HYMESA I KONCEPCJE
CLAIRE KRAMSCH

Na temat etnografii mowienia pisala w ksigzce Dialog miedzykulturowy.
Teoria oraz opis komunikowania sie cudzoziemcow przyswajajgcych jezyk pol-
ski G. Zarzycka, zwracajac uwagg, ze podstawa analizy aktéw mowy stalo si¢

5 Przed podjeciem decyzji o wyborze konkretnego tekstu nalezy jednak zwracaé szczegdlng
uwage, czy ,.odbieganie od normy” nie zaburzy procesu rozumienia oraz czy kontekst pomoze roz-
szyfrowac znaczenie.

¢ Hymes opublikowal swojg prace w roku 1974 pod tytutem Foundations of Sociolinguistics:
An Ethnographic of Approach.
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dla badaczy zdarzenie komunikacyjne (communicative event) wytwarzane w spo-
lecznosciach mowy (speech community), zwanych takze wspélnotami komunika-
cyjnymi. Autorka podkreslila rowniez, ze dzicki Hymesowi rozpoczal si¢ proces
nowej, humanistycznej refleksji nad jezykiem (Zarzycka 2000: 61-62). Badacz
szczegolowo opisal bowiem kontekst, w jakim powstaja wypowiedzi. Zjawisko
objasnil, wykorzystujac w tym celu akronim slowa SPEAKING, nastgpnie za$
opisal wszystkie jego elementy. Zobaczymy wigc, w jaki sposob spozytkowala
jego pomysly Kramsch.

2.1. Szczegély akronimu

Jak zaznaczyla badaczka, analizujac jego koncepcje, Hymes wzbogacil teorie
etnolingwistyki B. Malinowskiego oraz J. R. Firtha o idee kontekstu R. Jakobso-
na, a nastgpnie opisal sytuacje kontekstu w tzw. zdarzeniach mowy. W tabeli 1.
ujcto kolejne elementy skrotu Hymesa z objasnieniami do nich Kramsch®,

Tabelal

Settings Czas, miejsce, czyli przestrzen, jakg w trakcie zajg¢ zajmujg uczniowie
i nauczyciel.

Participants Uczestnicy — to sluchacze i méwcey w réznych rolach podczas zajec; do-
tyczy to zarbwno uczacych si¢, jak 1 nauczajgcego.

Ends Oznacza cele kazdego z zadan podjetych podczas zajec. Chodzi zardwno
o mikrocele, jak i te wymagajgce wickszego wysitku.

Act sequence Odnosi si¢ do formy oraz tresci wypowiedzi. Wazne jest to, co si¢
moéwi oraz jak, bo wszystko ma znaczenie.

Key Tonacja, czyli sposob przekazu; moze by¢ powazny, ironiczny, skupio-
ny na faktach, grze stow itp. Od zrozumienia tonu zalezy zrozumienie
komunikatu.

Instrumentalities Kanal, sposob przekazywania wiadomosci (ustny, pisemny), poprzez je-
zyk obcy, czesciowo przez ojczysty lub tylko przez ojczysty.

Norms of interaction | Reguly rzgdzace interakcjg, np. dystans miedzy uczestnikami oraz spo-

and interpretation s6b mowienia.

Genre Typy tekstow, mogg by¢ ustne lub pisemne, gatunki tozsame ze zdarze-
niem komunikacyjnym, réznymi typami tekstow, np. esejem, streszcze-
niem, przystowiem, anegdoty. Nalezy pamietac, ze kazdy tekst ma swoj
wlasny porzadek.

716 dto: Kramsch (1996: 37-38).

7 O akronimie Hymesa pisal takze Martyniuk (1998), wymieniajgc jego osiem elementow.
8 W ksigzce Zarzyckiej (2000: 59-61) koncepcje Hymesa zostaly wzbogacone o szczegdtowo
omoéwione koncepcje M. Saville-Troike.
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Jak zauwazyla Zarzycka, Hymes slusznie podkreslal, iz uczestnictwo w okre-
slonej spolecznosci nie jest tozsame z przynaleznoscig do niej. Wezesnigj trzeba bo-
wiem pokona¢ szereg trudnosci. E. Hall nazwal to umigj¢tnoscig opanowania ,,bez-
glosnego jezyka”. To tzw. jezyk bez slow, ktory musi by¢ uruchomiony, by mozna
moéwic o skutecznym komunikowaniu si¢. Chodzi wige o zachowania niewerbalne
w trakcie interakcji, wlasciwe danej kulturze. Jak zaznaczyla badaczka, dostep do
danej zbiorowosci zamyka si¢ wlasnie w bezglosnym jezyku (Zarzycka 2000: 63).

Z przedstawionych dotychczas stanowisk wynika wazny wniosek dla
nauczajacego jezyka obcego - musi od poczatku uczyé
w taki sposob, by uczula¢ studentéw na elementy bezglo-
snego jezyka, a nie skupia¢ si¢ wylgcznie na poprawnosci
1 odwzorowywaniu.

Hymes pokazal, ze swiat mowy nie jest statyczny 1 latwy do opanowania.
Trzeba bowiem pozna¢ 1 zrozumie€, a nastgpnie zastosowac rdézne clementy
w niejednoznacznych sytuacjach, w ktorych nie tylko slowa sa wazne (zob. Za-
rzycka 2000: 62).

Kramsch, odwolujgc si¢ do koncepeji badacza, wzbogacila je o nowe katego-
ric. Opisala w nowoczesny sposob role uczestnikdw procesu nauczania/uczenia
si¢ jezyka obcego. Przyjrzyjmy si¢ zatem zaproponowanym przez nig kategoriom
,mowiacego” 1, stuchajacego™ na zajeciach jezykowych.

2.2. Teorie Hymesa w ujeciu Kramsch

Po oméwieniu aktdéw mowy autorka zaprezentowala, w jaki sposob teorie
moga by¢ realizowane w praktyce. Za szczegoélnie wazne uznala nowe ujecie rol
,sluchacza” 1 ,moéwigcego” w trakcie zajec. Jej koncepcja odbiega od tradycyj-
nego modelu. Odwolujac si¢ do zalozen przedstawionych na wstepie, badaczka
postawila bowiem tezg, ze pojgcia moéwigcego 1 sluchajacego nie
oznaczaja tego, co mozna by uznac¢ za takie w tradycyj-
nym podejs$ciu. Mowigcym i stuchajacym moze by¢, wedlug niej, zarowno
nauczyciel, jak 1 student, a w trakcie zaje¢ mozemy wyroznic¢ po trzy kategorie
dla kazdego z nich.

Oto trzy typy ,,mowigcych” wyrdznione przez Kramsch:

1. Uczestnicy, czyli ci, ktorzy zgodnie ze swoja spoleczng pozycja zwracaja
si¢ do siebie wzajemnie podczas zajec.

2. Animatorzy — uczestnicy zajec, ktorzy glosno recytuja tekst lub czytaja go
w trakcie. Moga to by¢ zarowno uczacy sig, jak 1 nauczyciel.

3. Autorzy — uczestnicy zdarzenia komunikacyjnego wypowiadajacy swoje
wlasne opinie jako czgs¢ sytuacji komunikacyjnej. Sg to rowniez uczestnicy ko-
mentujacy sytuacje ,.na stronie”. Role te mogg odgrywaé zaréwno uczniowie, jak
1 nauczyciel.
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,Stuchacze” roéwniez zostali podzieleni przez badaczke na trzy kategorie,
a sg nimi:

1. Odbiorcy — to ci studenci, do ktorych zwraca si¢ nauczyciel, zadajac py-
tania.

2. Pozostali — reszta grupy, ktora, gdy nauczyciel pyta jednego ze studentow,
grzecznie okazuje zainteresowanie.

3. Podstuchiwacze — mogg nimi by¢ zaréwno nauczyciel prowadzacy zajecia,
jak 1 student stuchajacy, co dzieje sie w jednej z grup (gdy np. zaj¢cia prowadzone
sg w podgrupach). Moze to by¢ takze inny nauczyciel wizytujacy lekcje (zob.
Kramsch 1996: 39).

Opisana klasyfikacja pokazuje, ze w nowoczesnej edukacji, uwzgledniajace]
interakcje, zamiana tradycyjnie rozumianych rél, a wige tego, ktory mowi i tego,
ktory stucha, jest bardzo istotna. W takim ujeciu nie ma bowiem prostego podzia-
lu na nauczycicla, ktory stucha 1 milczy oraz ucznia, ktory mowi 1 odpowiada.
Koncepcja Kramsch opiera si¢ na jakosci mowienia. Zatem od uczg-
cego zalezy, jakie zadania 1 jaka role¢ przypisze w trakcie
zaje¢ swoim uczniom oraz samemu sobie.

2.2.1. Praktyczne zastosowanie etnografii mowy

Aby pokazag¢, jak teoria przeklada si¢ na praktyke, Kramsch zaprezentowala
cickawe pomysly zadan mozliwych do wykorzystania podczas zajec jezykowych.
Pokazala, jak budowa¢ napigcia 1 rozszerza¢ kontekst poprzez zmiang tonu czy
wprowadzanie nowych norm oraz jak wykorzystywa¢ rézne kanaly przekazu.
Przedstawie zatem praktyczne zastosowanie idei Hymesa na lekcji jezyka obcego
zaproponowane w ksiazce Context and Culture in Language Teaching.

W rozdziale, ktory zatytulowala ,,Uczenie jezyka jako uczenie kontekstu™
(Teaching Language as a (Con)text), Kramsch podkreslila, ze z jej punktu widze-
nia najwaznigjsze podczas zajeé jest dazenie do jak najglebszego 1 najpelnicjsze-
go wykorzystania kontekstu znaczeniowego kazdego stosowanego tekstu. Opisu-
jac konkretne przyklady zadan, za kazdym razem odnosila pomysty do akronimu
Hymesa. Oto jej autorskie propozycje wykorzystania etnografii mowy.

Settings (czas 1 migjsce zdarzen). Kramsch zaproponowala, by podczas zajec
tak aranzowa¢ zdarzenia, jakby to, co si¢ dzicje, odbywalo si¢ w sytuacjach przy-
pominajacych autentyczne, np. na przyjeciu lub w trakcie rozmowy telefoniczne;j.
Dawaloby to uczacym si¢ poczucie, ze znajduja si¢ w takich wlasnie okoliczno-
sciach. Zaproponowala wigc, by student A opowiadal te samg histori¢ pozostalym
— studentowi B, potem C itd. Mialby to robi¢ w specjalny sposob — najpierw,
gdy obaj rozmowcy stoja zwrdceni do siebie twarza w twarz, jak na przyjeciu,
a potem, gdy siedzg oparci o sicbie lub odwroceni plecami, odgrywajac w ten
sposob sytuacje rozmowy telefonicznej (rozmoéwey nie widza swoich twarzy).
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Innym rodzajem zadania, zaproponowanym przez autorke, a bioragcym pod uwage
czas, byla propozycja, by student A opowiadal swoja historie, ale bral pod uwage
konkretne ograniczenia czasowe. Do B mialby wigc mdwic¢ przez 3 minuty, do
C przez 2, ado D przez 1. Nastepnie kazdy sluchacz bylby proszony o napisanie
trzy- lub czterozdaniowego streszczenia ustyszanej historii, te z kolei bylyby po-
rownywane 1 analizowane pod wzgledem réznych odcieni znaczeniowych. Jak
podkreslila badaczka, miejsce oraz czas zdarzen zaaranzowane w taki sposob po-
magaja uczacym si¢ zrozumiedé, na czym polega interakcja, jej usytuowanie oraz
clementy bezglosnego jezyka’.

Participants (uczestnicy) — w przypadku tego elementu oraz opracowanych
do niego zadan konieczne jest, na co zwrodcila uwage Kramsch, uwrazliwianie
studentéw na rolg odbiorcow. Zatem w zaproponowanym przez nig zadaniu stu-
denci B, C, D mieliby reagowa¢ na to, co méwi do nich A. Raz powinni prosi¢
o wyjasnienie, innym razem wyraza¢ zainteresowanie tematem, zadawac pytania.
Student A moze dodawac nowe szczegoély, ale historia w zarysie jest ciggle taka
sama. Dzigki okreslonym pytaniom kazdego rozméwcey podkreslane sg odmien-
ne elementy opowiadania. Wariantem tego zadania moze by¢ propozycja, zeby
A opowiedzial histori¢ studentowi B, ten z kolei C, a potem D. W finale poréwnu-
Jje sic wszystkie zapisane lub zrelacjonowane ustnie wersje.

Ends (cele) — opisane w ksigzce zadanie ilustruje, jak w trakcie zaje¢ moze
dojs¢ do zjawiska nieprzestrzegania przez uczacych si¢ tematu zadania oraz
stawiania sobie przez nich wlasnych celow, odmiennych od zaproponowanych
w instrukcji. Badaczka pokazala, jak t¢ sama histori¢ w rysunkach opowiedzie-
li studenci z poziomu zaawansowanego oraz srednio zaawansowanego. Byla to
historia chlopaka, ktory kupit lody na ulicy, dal je nastepnie malemu chlopcu,
ktéremu z kolei jaki$ obcy mezczyzna zabrat smakolyk. Na podstawie relacji za-
mieszczonych w ksigzce mozemy zauwazy¢, w jaki sposob studenci zaawanso-
wani rozszerzali kontekst historii, chcac pokazac sie z jak najlepszej strony, zas
srednio zaawansowani, ktdrzy ciggle zmagali si¢ z leksykg, zmieniali zadanie na
latwiejsze, podobne do znanych im z zaje¢ sytuacji dialogowych.

Act sequence (tres¢ 1 forma wypowiedzi) — opisujac zadanie polegajace
na opowiedzeniu historii na podstawie rysunkow, Kramsch zwrécila uwage na
fakt, ze poprzez dzialania wzbogacajace kontekst studenci zaawansowani, dzigki
wprowadzaniu dodatkowych elementow jezykowych, zmieniali forme oraz tres¢
wypowiedzi, co powodowalo powstawanie nowego kontekstu.

Key (ton). By uzmyslowic istot¢ sposobu realizacji wypowiedzi i jej ton,
warto da¢ studentom przed rozpoczeciem zadania precyzyjne instrukcje, by
dobrze przygotowali si¢ do odgrywania rol. Badaczka podkreslila, ze uczacy
si¢ zauwazg dzigki temu, ze innym tonem mowia, gdy odgrywaja role dziecka,

® Zajecia przeprowadzane wedhug koncepcji Kramsch, biorgce pod uwage nowsg aranzacje
miejsca zdarzen, w ciekawy sposob opisala i zaproponowala praktyczne ¢wiczenia Zarzycka (2010).
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a innym, gdy rodzica. Mozna takze wykorzysta¢ zadanie, by ten sam tekst
jeden student czytal ironicznie, inny rzeczowo, kolejny emocjonalnie, wzbu-
dzajac zainteresowanie itp. Nauczyciel powinien wezesniej zademonstrowac,
jak wazny w wypowiedziach jest wlasnie ton glosu, jezyk gestu, mimika — bez-
glosny jezyk.

Instrumentalities (kanal) — zadanie polegajace na tym, by uslyszang od kole-
gi histori¢ zapisac. W propozycji badaczki t¢ samg histori¢ opowiadalby student
A studentowi B, ten przekazywalby ja C, a potem C opowiadal D itd. Kazdy
musialby zapisac streszczenie swojej historii, a potem bylyby one poréwnywa-
ne. W przypadku tego zadania wykorzystane zostaly dwa kanaly — ustny oraz
pisemny. W opisanym e¢ksperymencie wykorzystano histori¢ mtodej Amerykanki,
ktéra zbyt pdzno zeszla z wiezy Eiffla i miala klopoty z dostaniem si¢ do domu.
W powstalych wersjach niezwykle ciekawe bylo to, iz kazdy uczestnik zwracal
uwage na inny c¢lement opowiadania. Jeden zauwazyl, ze to typowa przygoda
Amerykanki w Paryzu, inny Ze bohaterka spedzila mily dzien w Paryzu, a jeszcze
inny, ze metro w stolicy Francji nie dziala po pdlnocy. Kazdy zatem na swoj spo-
sob wzbogacal kontekst. Nie zwréciliby jednak na to uwagi, gdyby nie zadanie,
dzigki ktoremu mogli poréwna¢ wlasng wersje 1 kontekst z innym.

Norms of interaction (reguly rzadzace interakcjg). Aby uwrazliwic¢ uczacych
si¢ na normy interakcji, Kramsch zaproponowala znane zadanie polegajace na
odgrywaniu rol, a nastepnie ich zamiang tak, by studenci dostrzegli, ze innymi
zasadami rzadzi si¢ interakcja, gdy jestes osobg dorosta, a innymi, gdy odgrywasz
role dziecka.

Genre (typ tekstu). Jak zauwazyla badaczka, ten sam problem/temat moze
by¢ ujety w postaci monologu, dialogu, wywiadu. Podkreslita rowniez, ze kazdy
z tekstow rzadzi sig swoimi zasadami oraz realizuje rézne funkcje. Dobrym zada-
niem, ktore to uzmyslowi uczacym sie, jest zamiana monologu w dialog lub tez
wywiadu w histori¢ (zob. Kramsch 1996: 94-98).

Opisane koncepcje sg cickawe 1 warte wykorzystania w glottodydaktyce, ba-
daczka przedstawila bowiem w przejrzysty sposdb, jak ulatwia¢ uczacym si¢ pro-
ces przystosowywania si¢ do nowej spolecznosci 1 uczestniczenia w poznawanej
wspolnocie mowy. Podkreslila, jak wazne jest uczenie kontekstu, ktory powinien
by¢ postrzegany z jednej strony jako przyklad indywidualnego zdarzenia komu-
nikacyjnego, z drugiej za$ jako czg¢s¢ interakcji spolecznej z wlasciwymi dla niej
stalymi elementami — odgrywaniem spolecznych rél, osigganiem konkretnych ce-
low, wykorzystywaniem norm funkcjonowania interakeji lub ich celowa zmiang.
Jesli zatem nauczyciel chee ksztalci¢ studentow w sposob otwarty 1 dynamiczny
tak, by umieli odnalez¢ si¢ w nowej kulturze oraz kontekscie, powinien szukac
okazji, by ulatwia¢ zrozumienie elementow, ktore go tworza. Moze to osiggad
poprzez wspoélne negocjowanie oraz komunikowanie, az stanie si¢ ,,maly cud”
1 uczacy si¢ znajda dla siebie ,trzecie miejsce” w poznawanej kulturze.
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3. PROPOZYCJA WYKORZYSTANIA KONCEPCJI HYMESA
I KRAMSCH W GLOTTODYDAKTYCE POLONISTYCZNEJ

Jak zaznaczyla Kramsch, w nowoczesnym podejsciu uczenie jezyka ob-
cego polega na rozwijaniu umigjetnosci zabierania glosu. Chodzi zatem o na-
uczenie studenta wyrazania indywidualnych znaczen oraz tresci wlasciwych
danej wspolnocie. W teorii zadanie wydaje si¢ tatwe, lecz w praktyce wcale
takie nie jest.

Pracujac w Centrum Jezyka i Kultury Polskiej w Swiecie UJ ze studentami
uczacymi si¢ JPJO na poziomach srednio zaawansowanym oraz zaawansowanym,
mam okazj¢, by probowac przenosi¢ nowe koncepecje na grunt glottodydaktyki
polonistycznej. Podczas zajeé, ktore nazywaja si¢ Lektura tekstow literackich, w
trakcie ktorych czytamy polska literature, kieruje si¢ zasada, ze najwaznigjsze jest
stuchanie tego, co maja do powiedzenia studenci jako nosiciele wlasnej kultury.
Najpierw, jak radzila Kramsch, uczg si¢ ich ,czyta¢” (zob. Kramsch 1996: 49).
Uwaznie stlucham pozorie chaotycznych i , heretyckich” wypowiedzi, by nastep-
nie przydzieli¢ im oraz sobie konkretne role w trakcie zajec.

Przedstawi¢ zatem, jak pomysly badaczki zainspirowaly mnie do samodziel-
nych poszukiwan najlepszego sposobu rozwijania kompetencji kulturowej oraz
otwierania studentow na nowy kontekst.

3.1. Proba otwarcia na kontekst, czyli zmiana tonacji, rol oraz regul

Zadanie to ma na celu nauczenie rozpoznawania, czy dane teksty sa otwar-
te, czy zamknicte na rézne konteksty. Pomysl pochodzi z ksigzki R. Pope 7ex-
tual Intervention (1995)!°. Nauczyciel musi w tym celu przygotowaé wezesniej
trzy, cztery lub wigcej fragmentdéw tekstow (nie wigcej jednak niz pigé/szese, bo
wykonanie zadania mogloby zaja¢ zbyt wiele czasu). Wsrdd nich powinny by¢
m.in.: reklama, ogloszenie, piosenka, list oraz tekst literacki. Wazne, by wszystkie
Iaczyl wspdlny temat. Zadaniem uczacych si¢ jest proba przeczytania kazdego
z fragmentow tak, jakby reprezentowal ten sam rodzaj tekstu. Wszystkie trzeba
wigc przeczytaé najpierw jak reklame, jak ogloszenie, piosenke, fragment listu,
opowiadania lub wiersza itd. Do przygotowanej tabeli studenci wpisuja nastepnie
znaki plus lub minus, gdy stwierdza, ze dany tekst jest lub nie jest otwarty na
kontekst. Takie ¢wiczenia sa znakomitym sposobem, by pokazac uczacym sig, jak
mozna zmienia¢ kontekst przez zmiang tonacji, regul i r6l. Sa takze przykladem,
jak zastosowac w praktyce pomysly Kramsch, by uczy¢ kontekstu na zajgciach.

10 Koncepeje tak przeprowadzonej lekeji opisalam w publikacji: Czerkies (2007). Celowe
w trakcie tego typu zajec jest faczenie tekstow literackich z innymi autentycznymi tekstami — rekla-
ma, ogloszeniem itp. Szczegdlowo objasniam to we wspomnianej publikacji.
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3.2. Opowiedz te historie jeszcze raz, gdyz nie jestem pewien,
Ze uczestniczyliémy w tym samym zdarzeniu, czyli rézni uczestnicy
i rozne cele

Zadania te uczacy si¢ wykonujg chetnie, poniewaz dajg im szansg na kreatyw-
nos¢, wlasne poszukiwania oraz wykazanie si¢ pomystowoscig. Staja si¢ autora-
mi, o ktorych wspominala Kramsch, klasyfikujac w nowy sposob kategorie mo-
wigcego 1 sluchajacego. Powstajace wypowiedzi w formie pisemnej sg rodzajem
wlasnej mowy studentdw. Muszg oni opowiedzie¢ ustyszang/przeczytang histori¢
z punktu widzenia jednej z wybranych postaci. Podczas zajg¢ w semestrze letnim
w roku akademickim 2010/2011 wykorzystatam w tym celu tekst piosenki J. Ko-
ftv Popotudnie w wykonaniu M. Bajora. To w dramatyczny sposob opowiedziana
piosenkg historia zdrady, ktora az si¢ prosi, by ktos inny — winny(?) opowiedzial
Jja w swojej wlasnej wersji. Podobnie jest w przypadku zabawnego tekstu Basni
o srebrnym dzwoneczku z repertuaru Kabaretu Starszych Pandw, ktory niezmien-
nie bawi sluchajacych 1 prowokuje, by opisali t¢ samg histori¢ z perspektywy
postaci, ktorg sami wybiorg!!. Zadanie takie to realizowany w praktyce element,
ktory u Hymesa 1 Kramsch nazywa si¢ Ends (cele). Czymze bowiem, jesli nie
realizacjg wlasnych celow jest opowiadanie historii z punktu widzenia wybranej
postaci? Bierze ono takze pod uwage inne elementy — m.in. normy (norms), czyli
reguly interakcji oraz ton (key). Ton opowiadania moze by¢ ironiczny, drama-
tyczny lub rzeczowy. Ten ostatni dotyczy innego tekstu, ktory rowniez stanowi
wdzigczng materi¢ do tego typu zadan. Chodzi o wiersz C. Mitosza Campo di Fio-
ri, ktéry znakomicie si¢ sprawdza podczas zaj¢¢. Po ¢wiczeniach na rozumienie
globalne, szczegolowe oraz ¢wiczeniach leksykalnych studenci dostajg instruk-
cje: ,,Opowiedz t¢ histori¢ z punktu widzenia przekupnia...”"?

W tym przypadku sama proponuj¢ perspektywe. W ten sposob w zadaniu do
wiersza realizowany jest element dotyczacy wlasnie tonu wypowiedzi oraz typu
tekstu (genre), powstaje bowiem nowy rodzaj zapisany w nowym tonie. ..

3.3. To, co zaslyszane, czyli ze strzepow uléz historie

Zadanie wyznacza uczestnikom zaje¢ nowe role — podstuchujacego/stucha-
jacego oraz animatora. Chodzi o odtworzenie 1 zapisanie historii na podstawie
ustyszanych fragmentéw opowiadanych przez innych uczestnikow. W tym celu
stosuje trzy/cztery pociete fragmenty mniej znanych legend krakowskich O Czar-
nej Damie, O golebiach ksigecia Probusa oraz O stopce Krolowej Jadwigi. Studen-

1 Szczegotowo opisatam zajecia z wykorzystaniem tego rodzaju ¢wiczen w JOWS nr 5/2008,
zob. bibliografia.

12 Zajecia z wykorzystaniem tego wiersza Milosza opisatam w publikacji z 2010 r., zob. bi-
bliografia.
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ci muszg odtworzy¢ legendg na podstawie tego, co ustysza od innych. W zabawie
uczestniczy nauczyciel 1 opowiada swoj fragment. Mamy zatem zadanie z wy-
korzystaniem réznych kanalow — ustnego 1 pisemnego, a kazdy uczestnik osigga
wlasne cele oraz wprowadza indywidualny ton wypowiedzi.

4. ZAKONCZENIE

Artykul byl préba przyblizenia interesujacych koncepcji Kramsch zawartych
w ksigzce Context and Culture oraz pokazania, jakie korzysci wynikaja z przenie-
sienia na grunt glottodydaktyki polonistycznej idei nauczania kontekstu.

W mojej opinii, dzigki wykorzystaniu pomystow badaczki, uczacy moze po-
moéc studentom zrozumie¢ nowg kulturg, pokazujac, jak dziala kontekst w co-
dziennej praktyce. Stosujac przedstawione koncepcje, nauczyciel uczy w nowa-
torski, czasami zaskakujacy sposob réznych metod interakceji oraz wypelniania rol
W poznawanej rzeczywistosci.

Zaproponowane ujecie uzmyslawia rowniez, ze poznawanie nowej kultury
to dynamiczny proces — negocjowania i Scierania si¢ odmiennych opinii i dyskur-
sow. Jest on za kazdym razem proba dochodzenia do wspolnych znaczen — |, Ja
rozumiem to stowo w taki sposob. On chyba ma co$ innego na mysli, jeszcze tego
nie rozumiem, ale si¢ postaram, moze nam si¢ uda...” To zatem zjawisko komu -
nikowania si¢ poprzez kultur¢ w nowym kontekscie.

Przedstawione przyklady zadan, ktore stosowalam podczas zajec, byly proba
pokazania, jak mozna uczy¢ JPJO, uczulajac studentow na kontekst oraz jak w no-
woczesny sposob traktowaé problem jakosci mowy — nauczyciela i ucznia, a takze
ich wzajemnych relacji. Mam nadzieje, Ze opisane pomysty zachegcg uczacych do
ponownego zdefiniowania pojec: kontekst, kultura, konflikt oraz mowienie.
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Tamara Czerkies

CULTURE AS THE SPACE OF CLASHING DISCOURSES AND THE NEGOTIATION
OF MEANING. ON TEACHING POLISH AS A FOREIGN LANGUAGE BASED
ON THE ETHNOGRAPHY OF SPEAKING AND THE PHILOSOPHY OF CONFLICT

(Summary)

Keywords: culture, context, discourse, cultural competence, teaching Polish as a foreign lan-
guage, ethnography of speaking, philosophy of conflict

The article presents D. Hymes’s ethnography of speaking and C. Kramsch’s philosophy of
conflict as interesting ideas in language teaching. The author attempts to describe how both theories
can be adopted by teachers of Polish as foreign language, especially when they use Polish literary
texts in class.



