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TRESCI ‘IDEOWE PLYTY NAGROBNEJ MALZONKOW VON SOEST
Z KOSCIOEA SW. JANA W: TORUNIU

W kosciele §w. Jana w Toruniu zachowala sig, odlana w. brazie, ptyta
nagrobna Malgorzaty i Jana von Soest!. Pierwotnie znajdowala sie ona
w posadzce prezb1ter1um przed oltarzem gIownym z niewielkim przesu-
nigciem w strone potudniows. Lezala w tym.miejscu blisko pieéset lat,
co spowodowalo jej znaczne wytarcie, zwlaszcza czeSci gornej 2. Obecnie
' jest przytwierdzona do $ciany potudniowej prezbiterium. Na plycie wy-
obrazono postacie Malgorzaty i Jana stojgce w rozbudowanej strukturze
gotyckiego baldachiniu. W goérnej czesel plyty ukazano dusze malzonkéw

" unoszone przez anioiéw do tronu, na ktérym zasiada Bég. U stép Jana
wyobrazono' lwa . atakujaeego ,,dzikiego meza”, za§ obok stop Matgorzaty
wiewiérke i pieska. Wzdluz niemal calej plyty ponizej obu postac1 znaj-
duje sie n1ew1e1k1e] szerokoéci horyzontalny pas ze scenami uczty ,,dzi-
kich mezéw” i zbierania owocow. W wertykalnych czesciach obramle-

. nia baldachimu urmieszczono postac1 prorokéw i apostoléw. W pasie bor-
diury okalajgcej ptyte widoczne sg herby von ‘Soestéw oraz inskrypcja
dotyczaca osoby Jana: HIC JACET DOMINUS JOHANNES DE ZOEST
QUI OBIIT ANNO DNI M CCC LXI SEQUENTE DIE POST ‘MAURICIL
ANIMA [EJUS REQUIESCAT] IN PACE w narozach plyty wyobrazono
symbole czterech ewangehstow '

Kupiec: Jan von Soest 3, zmarty, jak podaJe napis na plycle, w 1361 T,
byt radnym, a nastepme burmlstrzem Torunia4, Jego zona Malgorzata’
byla corka burmistrza Chelmna Thydemanna de Herricke 5.

Torun' byt wowczas miastem hanzeatyckim, lecz nie nalezal do tzw.

" Wielkiej Hanzy indywidualnie, lecz poprzez czlonkostwo w grupie miast
pruskich 8, Juz od XIII w. torunczycy utrzymywali ozywione kontakty
handlowe z miastami hanzeatyckimi, giéwnie z Brugia w hrabstwie
Flandrii i Lubeka?. Kupcy z Torunia mieli stale przedstawicielstwo w



1. Plyta nagrobna Matgorzaty i Jana von Soestéw z koSciota
$w. Jana w Toruniu. Fot. W. Wolny
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kantorze brugijskim 8, np. w 1356 r. uczestniczyli w rokowaniach prowa-
dzonych w Brugii w zwigzku z nieprzestrzeganiem przez Flandrie przy-
wilejéw hanzeatyckich ?. Réwniez na zjezdzie miast Hanzy w Lubece
20 stycznia 1358 r. Torun mial swych przedstawicieli . Dwie wyzej
wspomniane daty, lata 1356 i 1358, zbiegajg sie¢ z poswiadczonymi wy-
jazdami do Brugii Jana von Soest 11. Mozna przypuszczaé, ze byl wtedy
jednym z reprezentantéw kupcow torunskich.

Hanzeatyckie miasta nie byly wylacznie centrami handlowymi, lecz
stynely takze z doskonalych wyrobéw artystycznych. Charakter komer-
- eyjny tych srodowisk, przy duzym przeplywie zamoznych osob, wyciskat
na produkowanych przedmiotach specyficzne pietno seryjnosci 2. Wi-
doczne jest to zwlaszecza w produkeji ptyt nagrobnych. W XIV w. z od-
lewanych w metalu plyt nagrobnych stynely wtedy Brugia, Tournai,
Gandawa, Lubeka i Kolonia 3. Szczegblna odrebnosé warsztatowa i sto-
sunkowo wysoki poziom artystyczny zaznaczyly sie na plytach prowe-
niencji flandryjskiej, stad cieszyly*sie one duzg popularnoscia 4 nie tylko
w krajach nadbaltyckich 15. Réwniez z Oweczesnych ziem polskich do
Flandrii slano na nie zaméwienia. Znane sg m.in. ptyty, wprawdzie p6z-
niejszej proweniencji, poznafiskiego wojewody Lukasza Goérki (+1475),
biskupa Andrzeja z Bnina (+1479), biskupa ‘Uriela Gorki (+1498) z ka-
tedry poznanskiej czy arcybxskupa Jakuba z Sienna (+1480) z katedry
gnieznienskiej 16, -

W kofciolach Torunia plyt tego rodzaju bylo wiecej, niestety nie za-
chowaly sie do naszych ezaséw 7. Opierajac sie na materiale poréwnaw-
czym plyte von Soestow badacze uwazaja za dzielo warsztatu brugijskie-
'go18, Nie wydaje si¢ jednak calkowicie przekonujgca opinia, ze plyta
zostala zaméwiona dopiero przez Malgorzate, zone Jana, po jego $mierci
w 1361 ir.19 Prawdopodobme]sze wydaje sie przypuszczenie, ze plyte
dla obojga malzonkéw wybrat i przywiéz} z Brugii sam Jan von Soest pod-
czas swego, najpewniej ostatniego, tam pobytu w 1358 r. Wybér czy
przygotowanie sobie plyty nagrobnej jeszcze za zycia nie bylo czyms
wyjatkowym 20. W stosunku do wyobrazonych na ptycie malzonkéw nie
mozna tez méwié o portrecie. Z kolei program ikonograficzny dekoracji
plyty jest na tyle ogélny, ze mégt byé z gory przyjety przez Jana i Mal-
gorzate jeszeze za ich zycia. Trudno tez daé wiare mniemaniu, jakeby
w trzeciej ¢wierci XIV w. w Toruniu styngecym z doskonalych warszta-
téw kowalskich, zlotniczych i snycerskich, nie bylo rzemie§lnika zdolne-
go wykona¢ inskrypcje dla Jana na polecenie Malgorzaty 2. Rowniez
analiza samego napisu na plycie — od jego strony technicznej — nie
daje wystarczajagcych podstaw do przyjecia hipotezy wykonania inskryp-
.¢ji 'w Brugii, zwlaszcza Ze na czesci plyty z Malgorzatg pozostawiono
miejsce na wykonanie napisu po jej zgonie. Prawdopodobna -natomiast
_wydaje sig¢ opinia, ze spadkobiercy po $mierci Malgorzaty zaniedbali wy-
konania inskrypeji jej dotyczacej 22..



98 Stanistaw Kobielus

Prezentacja loséw ludzkich po $mierci zawsze pociggala artystéw
i byla, zaré6wno od strony formalnej, jak tresciowej, czestym tematem
* w sztuce. Granice jakie zakreslala mu teologia nie byly ciasne, jak wy-
nika to z tresci sredniowiecznych traktatéw teologicznych o rzeczach
ostatecznych czlowieka. Literackie obrazy nieba, czystea i piekla z tych
czaséw Swiadczg o szerokim marginesie zostawianym przez Kosciét dla
ludzkiej wyobrazni. To samo mozna powiedzie¢ o twérczosei plastycznej
inspirowanej gvspomniana literaturs. '
Piyta von Soestéw, utrzymana w konwencji subtelnie wykreslonej
struktury gotyckiego portalu z rozwinietym baldachimem, sugeruje mo-
. tyw bramy. Juz w sztuce antycznej brama byla nosnikiem réznorodnych
tresci symbolicznych 2. Stanowila granice miedzy dwoma $wiatami, sa-
crum i profanum, zlem i dobrem, Z1em1q i rajem, znanym i nieznanym;
$wiatlem i ciemnoscia. Przeji¢ przez brame oznaczato zmieni¢ stan egzy-
stencji. Chrzescijanstwo poglebilo te symbolike odnoszac do osoby Chry-
stusa starotestamentalne teksty, w ktorych brame ljczono z chwals.
,.Podniescie ksigzeta bramy wasze i podniescie sie bramy wieczne, a wnij=
d21e krol chwaty! Ktoz to jest krél chwaly? Pan zastqpéw, ten to jest
krél chwaly!”, Ps 23, 9-10. ,,Otwérzcie mi bramy sprawiedliwosci! Wsze-
diszy w nie bede Pana wyslawial' To brama Panska, sprawiedliwi ‘przez
" nig wchodzié beda”, Ps 117, 19-20. Sam Chrystus poréwnuje siebie do
bramy: ,,Ja jestem brams”, J 10, 9. Chrystus dla chrzescijan byt nie tyl-
ko znakiem, lecz takze rzeczywistym i ostatecznym Zrédlem szczescia
eschatologicznego. Ludzkie losy rozstrzygaly sie w chwili sadu, ktérego
obraz ukazywano czesto w tympanonach zachodnich portali §wiatyn, jak-
by chege podkreslié prawde, ze Chrystus Sedzia decyduje o tym czy
przejdzie sig w bramy raju czy w bramy piekia 2.

Miejsce szczescla symbolizowala Niebianiska Jerozolima. Je] obraz wy-
wodzacy sie z apokaliptyki . Starego Testamentu wykorzystany zostat
‘przez Jana Ewangeliste w Ksiedze Ob]aw1en i utrwalil sie w piSmien-
nictwie i sztuce jako symbol nieba i raju #. ,,I mur miasta mial dwanrasc1e‘
fundamentéw, a na nich dwanascie imjon dwunastu apostolow Baranka”,
Ap 21, 14. W tradyeji egzegetyteznej imiona apostoléw zestawiono z od-
pow1edmm1 drogocennymi kamieniami wchodzacymi w - sklad murow
Niebianskiej Jerozolimy. Obecnosé apostotéw w dekoracji ptyty von So-
estow miala swoje analogie nie tylko we wczesnochrzescijanskich sarko-
fagach zrozumialych dla ludzi sredniowiecza %, lecz takze na tkaninach %7,
$redniowiecznych relikwiarzach %, wiszacych sw1eczmkach w formie ko-
rony %, romanskich i gotyckich portalach %0 czy fasadach “kosciotow 31
Eaczono czesto ich obecno$é z sybillami oraz prorokami i patriarchami
Starego Testamentu. Na ptycie torunskiej apostoléw zestawiono z figu-
rami prorokéw w wertykalnych rzedach, akcentujaec w ten sposdb watek
concordia Novi et Veteris Testamenti. Postacie prorokéw mew1e1e rézmq



2. Matka Boza w otoczeniu Aniotébw; w pasie bordiury wyobrazenie Najwyzszego
na tronie oraz popiersia Apostotdw. Tkanina z VI w. Repr. S. Kobielus,
wg K. Weitzmana
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sie miedzy sobg, dlatego trudno ich zidentyfikowa¢ imiennie. Na ich
prorockie powolanie wskazujg wstegi 32 oraz nakrycia glowy utrzymane
w konwencji czternastowiecznych czapek stosowanych m.in. w wyobra-
zeniach prorokéw 33,
Schemat rozmieszczenia prorokéw i apostoléw
na plycie torunskiej 34

N

Jeremiasz — Piotr Andrzej ‘ Pawel — Daniel
(klucze) (krzyz) (miecz)
Zachariasz — Jan Mateusz
(kielich) 1 (topon) Jakub M. — Amos
Joel — Bartlomiej -{ Szymon ’ Jakub W. — Izajasz
(néz) (pita) (miecz)
Ezechiel — Juda Filip Tomasz — Oseasz
(kamienie) (krzyz) (wlbcznia).

Postacie zmartych Malgorzaty i Jana stoja zatem w Bramie Raju.
Wedlug Hrabana Maura ,postawa stojaca czlowieka oznacza trwanie
w wierze, lezaca poddanie sie wystepkom lub pokusom” %. Dlatego, mimo
Ze pierwotnie plyta przeznaczona byla do ulozenia w pozycji lezgcej, to
jednak matzonkéw wyobrazono jako stojgcych. Otoczeni prorokami,
. apostolami i aniolami zostali jakby zaproszeni przez nich do prze-
kroczenia podwoi raju36. Otwarte oczy Jana i Malgorzaty wskazuja
na pelng $wiadomosé rzeczy niewidzialnych %, a takze $wiadezg o tym,
ze zycie przyszile nie moze by¢ S$miercig %. Patrza oni wyraZnie jeszcze
na opuszczany $wiat, lecz zdajg sie juz widzie¢ inny wymiar, ktory
wkrétce w pelni sie ujawni. Komentujg to doskonale stowa Hildeberta
z Tours ,Kto stoi w bramie, czeSciowo widzi, czeSciowo nie widzi” 3.
Zas Hugo ze Sw. Wiktora zauwazy, ze ,,oczy symbolizujg kontemplacje” 4.

“Wyobrazenia raju stale wracaly w kontekscie eschatologicznym sztuki
chrzescijanskiej. W $rednjowiecznej literaturze teologicznej podawano
jego defini¢je, rodzaje, symbolike i starano sie ustali¢ jego topografie.
Wediug Honoriusza z Autun ,,Przez raj, ktory okreslany jest jako ogrod
rozkoszy, rozumiany jest Kosciél, w ktorym zlozono rozkosze Pism, i kt6-
ry powolany jest na mieszkanie Boga, gdzie znajduja si¢ bogactwa i chwa-
fa. Raj [..] to miejsce we wschodnich rejonach” 4!. Na strukture archi-
tektoniczng plyty torunskiej jako brame raju wskazuja takze umiesz-
czone w jej narozach symbole -czterech ewangelistow. Pierwotnie z wy-
obrazeniem raju lgczono personifikacje rzek rajskich Tygrysu, Eufratu,
Pisonu i Gihonu 2. Pézniej zastgpiono je symbolami ewangelistéw, ktére
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mialy wskazywa¢ na raj rozumiany juz w duchu dokiryny Nowego Tes-
tamentu #. Hugo ze Sw. Wiktora pisat ,Cztery rzeki wyptywajace ze
zrodia to cztery ewangelie Chrystusa” 4; podobnie Honoriusz z Autun
;,Przez cztery strumienie, ktére tam tryskajg, rozumie sie czterech ewan-
gelistow” 45,

Symboliczne zwierzeta, czlowiek, orzel, lew i w6t rozmieszczone zo-
staly na plycie z zachowaniem wlasciwej dla nich hierarchii godnosci
w naturze. Zastosowano wobec nich hierarchig¢ stron: géra-prawa, géra-
-lewa, dol—prawa i dél-lewa. Hierarchia stron, w jej §redniowiecznym ro-
zumieniu, zachowana zostala takze w stosunku do malzonkéw. Malgorzata
jako kobieta stoi po lewej4% a nie prawej stronie swego meza, zgodnie
'z duchem nauki $w. Pawla ,,Adam bowiem pierwszy zostal stworzony,
potem Ewa,/i Adam nie zostal zwiedziony, lecz niewiasta zwiedziona
sprzeniewierzyla si¢”, 1 Tym 2, 13-14. Mezczyzna uwazany by! za istote
godniejsza od kobiety, ktore] nizszos¢ stale byla w Sredniowieczu akcen-
towana #.

Istnial w tradycji rzymskiej zwyczaj grzebania w obrebie muréw
miasta tylko tych, ktérzy dostapili zaszezytu triumfu, zwano ich ,trium~
phales” 48, Jest w plycie von Soest6w pewna analogia do tej tradycji. Otéz
w rozumieniu Kosciola zmarli sprawiedliwi sg takimi ,,triumphales” i po’
Smierci umieszczeni zostajg w obrebie muréw Miasta Bozego, Nleblan-
skiej Jerozolimy “8.

Ponad glowami Malgorzaty i Jana ich dusze unosza w strone tronu-
jacego Boga aniolowie w tkaninie przypominajacej przescieradio lub ca-
tun ujety za konce. Juz Grecy znali aniol6w okreslanych jako ,,psycho-
pompes”, ktérzy po Smierci czlowieka towarzyszyli jego duszy w we-
dréowce do krainy szczescia 5, Takze wedlug nauki Kosciola aniotowie
pelnig te szczegélng funkcje wobec zmartych. W komentarzach Ojcow
Kosciola do Ksiegi Piesni nad piesniami, dusza, uwazana za oblubienice
Chrystusa, wiedziona jest przez jego przyjaciél, anioléw, naga w progi
komnaty godowej Oblubiefica i tam przyoblekana w szag godowy przez
Stowo 51. Grzegorz z Nyssy w Zyciu $w. Makryny przytacza jej slowa
wypowiedziane na lozu $mierci: ,,Niech stanie' przy mnie Aniol Swiat-
tosci, niech mnie zaprowadzi na miejsce odpoczynku, gdzie bije Zrédio
pokoju, na lono $wietych Ojcoéw™ 52. Zycie wieczne to nieskoriczenie trwa-
jace Gody Baranka w Niebianskiej Jerozolimie, Miescie Boga. ,,Aniolo-
wie — pisze Hildebert z Tours — s3 stugami tego miasta, poniewaz s3
delegowani aby nas strzec i przenosi¢ dusze blogostawionych do nieba” 3,
Przyjacioimi Oblubienca, a tym samym duszy, sa m.in. prorocy i aposto-
lowie, ktérych wyobrazenia otaczajg postaci von Soestow %,

Dusza unoszona przez anioldéw ma wyglad nagiego ludzkiego ciala
ukazanego do pasa %, o ponadczasowej miodosci %, ze zlozonymi dion-
mi ¥ i z bujnymi, ufryzowanymi wlosami. Nagos¢ w tym przypadku moz-
na interpretowaé jako ,nuditas virtualis” — nagosé niewinnosci, osigga-



3. Fragment ptyty von Soestéw. Fot. S. Kobielus



Abraham przyjmujacy dusze. Perykopy Henryka 111, Echternach, poi. XI w.
Repr. S. Kobielus wg G. Cames
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ng dzieki odkupieniu %. Honoriusz z Autun daje nastepujacy wyklad cie-
lesnego wygladu duszy: ,,Dusza zatem, wyzbyta ciala, nie jest przenoszo-
na w miejsca o charakterze fizycznym. Odpowiednio do zastug kierowa-
na jest na miejsca niematerialne jednakze podobne do cielesnych majgce
radosci lub udreki [...] Bowiem wyzwolona z ciala zachowa podobienstwo
swego ciala, w ktérym to podobienstwie odczuwa¢ bedzie bol lub zazy-
waé radosci” 58,

Miejscem, ktére uchodzilo za synonim raju, nieba, Nleblanskle] Jero-
zolimy bylo tzw. tono Abrahama, zastepowane czesto przez wyobrazenie
tronujacego. Boga 9. Podstawg literacky dla tej konwencji 1konograf1cz—
nej byla przede wszystkim przypowiesé ewangehczna o bogaczu i Laza-
rzu, Bk 16, 19-31. O lonie Abrahama ,gremio senis”, jako miejscu szcze-
$cia pisat takze Prudencjusz ¢!, a Honoriusz z Autun uwazal je za ,,miej-
sce wolne od kar, w ktérym grono $wietych wyczekuje Chrystusa” 62,

Waznym Zrédiem dla zrozumienia roli ,fona Abrahama” w tradycji
eschatologicznej Kosciola jest fragment liturgii pogrzeboweJ, responso-
rium ,,Subvenite”:

8 Nadejdzcie $wieci Bozy,
Wybiegnijcie na spotkanie Aniolowie Panscy,
Przyjmujac jego dusze,
Skiadajgc ja przed obliczem Najwyzszego.
Niech cie przyjmie Chrystus,
Ktory cie wezwal,
I na lono Abrahama
Niech zawioda cie Aniotowie 8. -

Dekoracja w goérnej czesci ptyty wyraznie nawigzuje do tych tekstow
i jest jakby plastycznym wykladem teologii liturgii za zmarlych 84
Swieci Bozy to apostolowie i prorocy ukazani w wertykalnych rzedach.
Unoszong przez anioléw dusze przyjmuje Najwyzszy 8. Na plytach o po-
dobnym programie ikonbgraﬁcznym wyobrazenie Najwyzszego w kon-
wencji ,,Siedzagcego na tronie chwaly” % wystepuje zamiennie z obrazem
Chrystusa lub Abrahama, zgodnie z przekonaniem, ze Abraham byl typem
Chrystusa 7 i przez analogie ewokowal takze Boga Ojca 9. Kazda z tych
trzech os6b oznaczala miejsce wiecznego szczeScia. Inne teksty liturgii
pogrzebowej wspominaja o Niebianskiej Jerozolimie jako miejscu szcze-
Scia. Na szczeg6lng uwage zastuguje fragment antyfony ,,In paradisum”
z III w.: ,Niech Aniolowie zawiodg cie do raju, a gdy tam przybedziesz,
niech przyjma cie Meczennicy i wprowadza cie do Swietego miasta Jeru-
zalem” 89, A wiec znowu ten sam motyw wprowadzenia przez .anioléw,
przyjecia przez $wigtych w okre§lone miejsce, w Niebianiskg Jerozolime.
Wspomnieé w tym miejscu warto, ze wedlug Hugona z Folietto ,kazdg
wierng dusze mozna nazwaé Jerozolimg’ 70.

Za glowg Malgorzaty i Jana aniolowie podtrzymuja ozdobne poduszki
zblizone w formie do kwadratu. Pelnig one funkcje swoistego rodzaju
nimbu lub korony. Do koronowanych w ten sposéb, stojacych postaci
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von - Soestéow mozna odnies¢ stowa Hildeberta z Tours: ,,Stéjcie zatem
bracia ‘w tych bramach, a nie przemoga was bramy piekiel, ani nie usidli
was krél wielki, mianowicie lew wychodzacy z legowiska; owszem zo-
stang przygotowane wam korony z lwich legowisk” 7, Z kolei korona,
wediug Hraband Maura, mistycznie oznacza nagrode wiecznej chwaty
za cnote sprawiedliwosci 72, co zresztg jest zgodne z naukg §w. Pawla o
»wienicu sprawiedliwosci”, 2 Tym, 4, 8. Dodatkowo ewokuje te prawde
na plycie sklepienie baldachimu Z wyraznie zaznaczonym zwornikiem
niby korona, pod ktérg stojg postacie Malgorzaty i Jana. Gwiazdy, kt6-
rymi usmne jest sklepienie, wskazujg na ‘niebo 7,

Duze "znhaczenie z punktu widzenia ikonografii mterpretujqce] ma
wyglad i uklad postaci Malgorzaty i Jana. Daleko posunieta styhzac;a
twarzy w kierunku jej ponadczasowego i hieratycznego wyrazu wyklu-
cza element portretu %, mimo Ze na niektérych plytach nagrobnych tego
okresu istnial problem indywidualizacji postaci 75. Rysunek postaci, szat
czy atrybutéw wskazywal w tym czasie gléwnie na przynaleznosé stano-
wa osoby zmarlej. Okreslala jg takze blizej heraldyka i inskrypcje7?s.
W przypadku von Soestéow kilkakrotnie powtérzony zostat herb wlasny
'+ wspélny matzonkéw 77. Okreslong role w produkciji- ptyt nagrobnych
odgrywaly zestawy graficznych wzorcéw stanowych postaci rycerza, bi-
skupa, duchownego czy kupca, sposréd ktérych zamawiajaey moégt wy-
bra¢ odpowiedni dla siebie model?8. Tak bylo najprawdopodobniej w
przypadku von Soestow. .

Uniesione i zlozone rece malzonkow wskazujg na znany w $rednio-
wieczu gest ,,commendatio”, w ktérym wasal skladal swe zlozone dionie
W dionie suwerena ., W kontekscie plyty gest Malgorzaty i Jana oznacza
ich oddanie sie w opleke Najwyzszemu. .

Najwiecej trudnoéci w interpretacji nasuwa sceha d21e]qca sie u stop
Jana wyobrazajgca powalonego na ziemie ,dzikiego meza” z maczuga,
atakowanego przez lwa %, ktérego z kolei usiluje przebi¢ dzida niewiel-
kiego wzrostu mezczyzna. Stopy Jana depcza zaréwno ,,dzikiego meza”,
ik i lwa 81, co sugeruje pewien kierunek interpretacji. Zgodnie z nim,
znaczenie ,dzikiego meza” i lwa nalezaloby przyjaé w sensie negaty-
wnym. Taka negatywng wymowie czesci dolnej potwierdzalaby przeciw-
stawna partia gérna plyty ewokujaca symbolike pozytywns.

Motyw ,,dzikiego meza” w s$redniowieczu nie wystepowal jedynie na
plytach nagrobnych. Znany by! takze w innych dziedzinach sztuki S2.
‘\Tajwugksza popularnosé¢ zyskal sobie w drugiej polowie XIV w. 8, przy
czym juz od XII w. towarzyszyta mu bogata literatura 8. Wielkim powo-
dzeniem cieszyi si¢ w zabawach karnawalowych i sztukach teatralnych .
By¢ moze, ze zjawisko to mialo swoje podloze m.in. w czternastowiecz-
nym nurcie filozbficznym okreslanym . pozniej jako ,,via moderna”, a
przede wszystkim w $redniowiecznym kierunku mistyki zwanym ,,devo-
tio moderna” %. Kierunek ten u schytku XIV w. rozwingt sie szczegélnie
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w mieszczanskich s$rodowiskach zurbanizowanych Niderlandéw 8. Fla-
mandzcy mieszczanie, w poszukiwaniu drogi do doskonato$ci formulo-
wali nowe zasady i ustalali skuteczniejsze srodki w celu jej osiggniecia 8.
Akcentowano bardziej afektywng i wolitywng a mniej intelektualng
strone czlowieka, wnikano w mechanizmy ludzkiej psychiki . Powstaly
liczne, czesto anonimowe, dziela podajace nowe zasady kontemplacji
gléwnie meki Chrystusa, radosci- i boleSci Marii ?°. Niektére skrajne gru-
-py w niderlandzkich $rodowiskach beginek, begardow %, a zwlaszcza
braci i siéstr wolnego ducha interesowaly sie stanem pierwotnej, raj-
skiej, nieskazonej szczeSliwosei czlowieka sprzed upadku pierwszych ro-
dzicéw %2. W Adamie dostrzegano wzér ludzkiej doskonalosci. W pan~
teistycznie zabarwionym kulcie czystej natury dopatrywano sie -w ,,dzi-
kich ludziach” pozytywnych cech i zaliczano ich do ,,dzieci Adama” %. Z
kolei w $redniowiecznej erotyce ,,dzicy mezowie” uchodzili za symbol
nieopanowanych namietnosci, zepsucia ludzkiej natury %, Owocem fascy-
nacji naturalistycznie rozumianym szczeSciem czlowieka rajskiego byla
rozwijajgca sie w XIII i XIV w., gtéwnie we Francji i Niderlandach, sek-
ta adamitéw. Praktykowano w niej m.in. kultyczng nagosé, odrzucano
instytucje malzenstwa, uznawano wspélnote débr %5. Ponadto w $rednio-
wieczne] Flandrii istnialo przekonanie, ze ,,dzicy mezowie” byli jej naj-
wcezesniejszymi mieszkancami %, Obecnos¢ zatem ,,dzikiego meza™ w kon-
tekscie dekoracji plyty proweniencji brugijskiej wydaje sie zrozumiata
i miala okreslone przeznaczenie dydaktyczno-moralne 7.

Znaczng role w torunskiej plycie odgrywaja zwierzeta, ktérych obec-
nos$é i symbolike mozna wywiesé z Sredniowiecznych bestiariuszy. We
Flandrii siggano przede wszystkim do wlasnej spuscizny literackiej i pla-
stycznej w tym wzgledzie. Wspomnieé¢ nalezy tutaj flamandzki poemat
Van den Vos Reinaerde, z XIII w., autorstwa poety Willema, prawdo-
podobnie mnicha z Gandawy %, Znane bylo takze trzynastowieczne dzie-
fo flamandzkiego dominikanina Tomasza z Cantimpré De natura rerum,
przetlumaczone z laciny na jezyk flamandzki przez Jacoba van Maerlan-
ta w tymze wieku %. _

Lew atakujaey ,,dzikiego meza” jest jednoznacznym symbolem nie-
ujarzmionych sit natury, zla, a przede wszystkim szatana, ktéry jest sta-
tym zagrozeniem dla cztowieka. Mimo zapewnien Psalmu 90, 13, ze ,,Po
zmii i po bazyliszku chodzié bedziesz, i podepczesz lwa i smoka”, to jed-
nak modlono' si¢ czesto wersetem innego Psalmu 7, 3 ,,Wybaw mnie od
wszystkich przeSladoweéw moich i wyzwol mie, by kiedy nie porwat
jak lew duszy mojej, gdy nie masz kto by odkupil ani kto by wyba-
wil” 19, Honoriusz z Autun podaje, ze ,,przez lwa nalezy rozumie¢ Anty-
chrysta”. Wedlug niego szkodzace czlowiekowi demony przyjmujg postaé
lwéw i smokéw 1%, W interpretacji epizodu z lwem na plycie torunskiej
jeszeze raz nalezy siegnaé do liturgii mszy za zmartych, do responsorium
na Ofiarowanie: ,,Panie Jezu Chryste, Krélu chwaly, wybaw dusze wszy-
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stkich wiernych zmartych od kar piekta i gtebokiej czelusci; uwolnij je
z paszczy lwa aby nie pochtoneto ich piekto i aby nie wpadly w ciemnos-
ci” 1@ Kara piekta, gleboka czelus¢, paszcza lwa i ciemnosci zostajg od-
rzucone, zwyciezone przez gest podeptania lwa 18 Motyw ,calcatio” w
dolnej czesci plyty jest przeciwstawieniem dla watku ,elevatio” w jej
partii gornej. Atakowany przez Iwa ,,dziki maz”, potomek Adama, sym-
bol pierwotnej doskonatosci, wskazywatby na tatwos$¢ upadku, na stabos$é
wobec potegi szatana w sytuacji, gdy bedzie liczyt wytgcznie na swe na-
turalne sity 104

W tle, w okolicy n6g Jana von Soest, wielokrotnie wyobrazono w
tréjlistnych polach gryfa. Tak stylizowane zwierze razem z drobnymi
motywami roslinnymi spotyka sie takze na innych flamandzkich ptytach
z lat piecdziesigtych XIV w. 16 Zapewne petnit on przede wszystkim
funkcje dekoracyjng 106 lecz najprawdopodobniej nie wylacznie 107. Gryf
o ciele lwa, skrzydtach i gtowie orta, uszach kotallB pierwotnie miat
znaczenie pozytywne i w antyku uwazany byt za straznika miejsc $wie-
tych i grobéw. Chrzescijanstwo przejeto go jako symbol czujnosci. Jed-
nak w X1 i XII w. nastgpita zmiana jego znaczenia na negatywne i od-
tad ewokowal raczej szatana, mimo ze np. w Boskiej Komedii gryf jest
obrazem Chrystusa 10 Ambiwalentno$¢ symboliki gryfa nasuwa trudnos$é
w jednoznacznej interpretacji jego wyobrazen na ptycie grobowej von
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Soestéw. Prawdopodobnie jest on w tym przypadku symbolem czujnosci
wobec szatana lub moze ewokowaé samego szatana, nieprzyjaciela Chry-
stusa i przesladowce sprawiedliwych 119,

U stop Malgorzaty wyobrazono wiewidrke trzymancq w lapkach
orzech. Nalezy ona do zwierzat rzadko wystepujacych w sredniowie-
cznych programach ikonograficznych 114, byé¢ moze ze wzgledu na nie-
czeste notowanie: jej takze w piSmiennictwie tych czas6w. W apokryfi-
cznej Ksiedze Henocha z Il w. p.n.e. wymieniona jest wsrdad zwierzat
zabranych przez Noego do-arki 2. Nie wspomina jej Physiologus, a bar=
dzo rzadko notujg bestiariusze 113. Wymienia jg Hildegarda z Bingen,
lecz zwraca uwage wylacznie na uzytecznosé jej futerka i lecznicze wla-
Sciwosei tiluszezu 14, W ilustrowanych komentarzach do Apokalipsy sw.
Jana umieszcza sie jg poza bramami Niebianskiej Jerozolimy razem ze
srokg, matlpg, krolikiem — symbolami tych, eo zmuszeni s3 pozostat poza
murami Miasta Bozego, Ap 22, I5 115, Ukazywana jest takze w scenach
siworzenia zwierzat przez Boga 118. Wyobrazenia wiewiérek w -towarzy-
stwie ‘ptakéw i zajecy wystepuja na ptycie nagrobnej biskupa Nielsa
Jepsena (+1395) z katedry w Roskilde w Danii #7. Z. Kruszelnicki za
R. Heuerem interpretuje obecnosé wiewiérki na plycie toruaskiej w. sen-
sie ,,zwierzecia ulubionego przez damy XIV-stulecia” 118, Owszem, w XIV
w. bylo to zwierzatko popularne i lubiane takze przez zakonnice, ktére
zwykly je przynosi¢ nawet do kosciola 119, Nie mozna jednak obecnosci
wiewiérki na plycie rozpatrywaé wylacznie w kontekscie ,,bajkowej fe-
enii”, ,naiwnego realizmu” i ,niewyszukanego humoru”, jak ockreslaja
dekoracje¢ dolnej czesci ptyty niektérzy badacze 2. Jak -wspomniano, w
éredniowiecznej literaturze trudno odnalezé wskazoéwki dotyczace symbo-
liki wiewidrki. Jej znaczenie omawiajg jednak, i to bardzo obszernie,
pbiniejsze slowniki emblematyczne, ktére niewatpliwie oparly sie¢ na
istniejgeej wezedniej tradycji. Guy de Tervarent twierdzi, ze jest ona
symbolem zapobiegliwosci, troskliwosci i gospodarnosci 121, ‘Majge .na
uwadze zapotrzebowania i zainteresowania dwezesnej rodziny mieszezan-
skiej i pamigtajagc o Malgorzacie jako zonie kupca, radey i ‘burmistrza
Torunid, cnota ndiligentia” wigzana z wyobrazeniem wiewiorki byla
godna zaznaczenia w kontekscie plyty nagrobnej. Podobne idee sugeruje
fragment z Ksiegi Przypow1esc1 31, 10-31 czytany w liturgii mszy o §w.
Malgorzacie Szkockiej (+1093), kanonizowanej w 1251 r., o ktérej mozna
zaryzykowac hipotezg, ze byla patronka Malgorzaty. von Soest. Nieco.
inne tresci, ktére ewentualnie sugerowalaby wiewidrka, mozna podjaé
z. dziela Ph. Picinella, Mundus symbolicus. Autor podaje, ze wiewibrka
ewokuje m.in. ,,mortis memoriam” 122, a wiec _byloby to swoistego rodzaju
obrazowe ,memento mori”.

Jednoznacznie pozytywna wymowe symboliczng ma, wychylajacy sie
spod ‘poly plaszcza Malgorzaty, pokojowy piesek z obroza z dzwonecz-
kami. W {ej konwencji wyobrazany byl na wielu plytach nagrobnych
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XIM i XIV w. gléwnie przy postaciach zmarlych kobiet 12, W wielu cy-
wilizacjach pies uwazany byl za wiernego towarzysza czlowieka nie tyl-
ko w jego ziemskim zyciu, lecz uznawano go takze za przewodnika du-
szy osoby zmarlej w jej wedréowce w zaswiaty 124, Stad egipski opiekun
zmarlych Anubis ma glowe psa wzglednie szakala, Trzyglowy Cerber
jest straznikiem bram Hadesu, a jego pania Hekate wyobrazano z glows
psa. W antyku i w Biblii symbolika psa z zasady byla negatywna 1% i
dopiero $redniowiecze w kontekScie sepulkralnym nadalo mu sens po-
zytywny 126, Wedlug Hrabana Maura psy nie opuszczajg ciala swego pa-
na nawet po jego Smierci?’. Hildegarda z Bingen twierdzi, ze szatan
nienawidzi psa ze wzgledu na jego wiernosé wobec czlowieka i ucieka
przed nim 128, Obecnos¢ obrozy z dzwoneczkami na szyi psa przy postaci
Malgorzaty moze czyni¢ wrazenie desymbolizacji, jednakze w przypadku
kontekstu sepulkralnego realizm przedstawienia rzeczy czy postaci nie
musi pozbawiaé ich wlasciwego im znaczenia symbolicznego. Sumujac,
pies u stép Malgorzaty von Soest, byé moze jej ulubieniec, jest symbo-
lem nie tylko cnoty wiernosci 129, lecz ma takze na celu alegorycznie od-
straszaé szatana ukazanego w postac1 Iwa. ‘

Na pasie niewielkiej szerokoSci w dolnej czesci plyty, oddzielonym
od postaci von Soestéw stosunkowo cienks listwa, wyobrazono dwa Scisle
powigzane ze sobg ‘watki tematyczne. Ponizej stop Jana ukazano uczte
»dzikich mezéw”, ktéra w formie i tresci wyraznie nawigzuje. do dioni-
zyjskich orszakéw i bankietéw z antycznych sarkofagoéw 13°, Na bachiczny
charakter spotkania zgromadzonych wokél stolu mezéw wskazuje m.in.
rozlewane z beczki i roznoszone w pucharach wino 131, Ponizej postaci
iMalgorzaty zobrazowano niefrasobliwe zycie mieszkancow zitotego wieku
ludzkos$ci spedzane na zabawach i-zrywaniu owocéw w lesnej gestwi-
nie 132, Obydwa sielankowe epizody rozdzielajg i flankujg siedzgce posta-
cie, ktérych znaczenie trudno jednoznacznie sformutowaé. By¢ moze sa to
wyobrazenia poganskich prorokéw i sybilli, gdyz stanowig przedtuzenie
wertykalnego ciggu prorokéw i apostotéw. Trudno tez Jednoznaczme
okresli¢ charakter tresci, jakie chciano ujawnié przez forme uczty zobra-
zowanej w kontekscie eschatolog1cznym plyly nagrobnej 1. Przekonanie
o istnieniu ,,dzikich mezow” pokrywalo sie z zainteresowaniem kultury
$redniowiecza antycznymi przekazami o zlotym wieku ludzkosci, opisy-
wanym szczegblnie w utworach lacinskich klasykow 1%¢. Zioty wiek ludz--
kosei, ktéremu odpowiadala konstelacja zodiakalna blizniakéw, raka ilwa,
zgodnie z orficka tradycja byl okresem panowania mitologicznego boga
Saturna 1% utozsamianego przez Rzymian z greckim Kronosem. Ziemia
dawala woéwczas obfite plony, nie bylo wdjen ani wasni, praktykowano
vspélnote wiasnosci 1%, , Saturnia regna” byly synonimem epoki pokoju,
w ktérej dobrobyt szed! w parze ze swobodnym i spokojnym zyciem w
atmosferze naturalnego szczescia.
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Wiadomo, ze od XI w. niezwyklg popularnoscig cieszyly si¢ dziela
Owidiusza ¥¥7. Pisano do nich obszerne wstepy i komentarze. W XIII i na
poczagtku XIV w. parafrazowano i wyjasniano alegorycznie, zwlaszcza
w $rodowiskach klasztornych, owidiuszowsks mitologie 138. Powstajg licz-
ne tzw. ,accessi”, tj. wystepy do Metamorfoz, tej ,poganskiej biblii”, jak
ckreslit. Przemiany krél Alfons X kastylijski 189, Niektére wersety Prze-
mian opisujg zloty wiek ludzkosci pod panowaniem Saturna:

»Zioty najpierw wiek nastal. Nie z bojazni kary,
Lecz z wlasnej checi cztowiek cnoty strzegt i wiary.

Przestajgc na pokarmie, zrodzonym bez pracy,
z drzew owoc, z gor poziomki zbierali wiesniacy.

Hojna plynely strugg i nekta.r, i mleko,
i z debu zielonego, ztote miody ciekg” 140,

By¢ moze, ze na plycie wyobrazono uczte dionizyjska. Wedlug te-
ologii orfikéw po sadzie dusze dobrych dostajg sie na Pola Elizejskie,
gdzie panuje wieczna wiosna i niezmgcone szczgécie. Wergiliusz w Enei-
dzie umieszcza Elizjum w $wiecie podziemnym:

,Gdy tak darem boginie- uczcili podniogle,
wstapili w miejsca mile, rozkoszne zarosle,
szcze$liwych gajé, przystan blogiego wesela.

Na prawo i na lewo wséréd 1gki ttum btyska
ucztujaceych i pean wznoszacych radosnie” 141,

Pewna zgodnos¢ tekstow Owidiusza i Wergilego z wyobrazeniami w
najnizszej czesci ptyty torunskiej wskazuje na to, ze autorzy programu
ikonograficznego sporzadzanego nawet dla plyt seryjnych siegneli do
przyswojonej przez sredniowiecze tradycji antycznej. Nawigzali do uczt
weselnych i bankietow poganskiego raju 2, ktére mialy korespondowaé
z opisang w Apokalipsie ucztg zbawionych, na ktérg 'zaproszeni zostali
Matgorzata i Jan. »Blogostawieni, ktorzy s3 wezwani na uczte weselna
Baranka”, Ap 19, 9.

Mozna przypuscié, ze rozbudowanej formalnie i treSciowo Niebian-
skiej Jerozolimie chciano przeciwstawié ubéstwo szczeScia poganskiego
raju, sprowadzajacego sie wylgcznie do zaspokojenia przyziemnych ‘prag-
niei cielesnych. Skromne potraktowanie scen z ,dzikimi ludZmi” w
kompozycji plyty, ich lokalizacja w jej dolnej czeSci mialy podkresli¢
ubéstwo eschatologii poganskiej w stosunku do nieskonczonych niemal
perspektyw proponowanych przez eschatologie chrzescijansks. Malgorza-
ta i Jan von Soest gardzg poganskim Elizjum i zwracajg si¢ ku chrzesci-
janskiej Niebianskiej Jerozolimie. Z nobilitowang przez odpowiedni uklad
kompozycyjny strefs nieba, miejsca chwaly, wiecznego szczescia z obco-
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wania z Najwyzszym przewidzianego przede wszystkim dla duszy, kon-
trastuje strefa ziemi %, miejsce radosci ciala sycgcego sie tylko nekta-
rem i ambrozjg watpliwego ziemskiego raju.

Byé moze bliski wlasciwej interpretacii scen z ,,dzikimi mezaml” byt
R. Heuer, ktory dopatrywal sie dla nich inspiracji w $redniowiecznych
wierzeniach ludéw Pélnocy. Okazuje sie, ze. w ich przekonaniu dusza
oddzielona od ciala wedruje trzy dni przez zaczarowany las zamieszkany
przez dzikie zwierzeta, lesne skrzaty i ,,dzikich mezéw”, ktérych wiladca
strzeze bram raju 4. W mitologii celtyckiej odpowiednikiem antycznego
Elizjum s3 zamieszkane przez duchy zmarlych Wyspy Szczesliwe, na
ktorych nie ma choroby, Smierci, smutku, a z biesiadnych stoléw nie
ubywa potraw 45, Pewnych analogii do powyiszych wierzeh mozna do-
patrzeé¢ sie w uznawanej w sredniowiecznym Kosciele symbolice liczb,
odnoszonej takze do zmarlych. Duszy osoby zmarlej przystluguje. przez
dwa dni mozliwo$¢ swobodnego przebywania w niezbyt wielkiej odleg-
Yosci od ciala. W trzecim dniu aniol wiedzie dusze przed tron Boga, ktory
dozwala jej oglada¢ raj i p1eklo Dopiero czterdz1estego dnia dusza zba-
wiona uzyskuje ostateczng nagrode 148,

W celu potwierdzenia a zarazem poszerzenia powyzszych préb inter-
pretacji scen w dolnej czesci plyty torunskiej warto siegngé do tekstu
Hildegardy z Bingen z Liber Scivias. W jednej ze swych wizji podaje
ona nastepujacy opis wygladu cnoty Victorii: ,,Pigta za$§ cnota uzbrojona
W umieszczony na glowie helm, odziana w zbroje, nagolenniki i zelazne
rekawice, przepasana mieczem, trzymala w lewej rece zwisajacy z ra-
mienia’ puklerz, za§ prawym ramieniem dzierzyla wlécznie. Pod jej sto-
pami lezal jakby lew z rozwarty paszczg i wysunietym z niej jezykiem,
a takze jakby jacy$ ludzie, z ktérych jedni trabili na tragpach, inni na
]akowys zabawnych'’ instrumentach uciesznie wtérowali, pozostali za-
‘bawiali sie na wieloraki sposob; tych to razem ze lwem, wyobrazenie
.owo [cnota} depezac stopami przebijalo gwaltownie wibcznig, ktorg trzy-
matlo w prawej rece. I moéwilo: Zwyciezam poteznego diabla i ciebie nie-
nawisci i zawisci, a takze ciebie plugastwo ze zwodniczym i podejrzanym
oszustwern” 17, Do powyzszego tekstu dodaje Hildegarda sw6j komentarz,
ktory w wielkim skrdcie mozna strescié¢ nastepujaco: ‘rozwarta. paszcza
lwa. oznacza cheé pozarcia ludzi zrodzonych z-Adama. »Jakoby jacy$ lu-
dzie” — to ludzie otumanieni przez szatana i sklaniajaey si¢ ku niemu
jako pogz’qtkowi wszelkiego zla. Trgbigey -— to ludzie krzyczacy glosem
zla, szalejacy z pychy i zarozumialstwa. Zabawiajacy sie i grajacy na
instrumentach — to ludzie  zwiedzeni oszukafczymi iluzjami szatana
i trwajacy w brudzie wystepkow. Wszystkie te wyobrazgnia depce i prze-
bija cnota Zwyciestwa dzieki swej odwadze i zaufaniu Bogu 8. Wydaje
sig, ze tekst Hildegardy z Bingen, bardzo popularny w Sredniowieczu,
mogt wywrzeé pewien wplyw zaréwno na sposéb wyobrazania zmarkych
na ptytach grobowych, jak i na dekoracje plyt nie tylko w XIII, lecz tak-
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e w XIV w. Plyty brugijskie, a wsréd nich ptyta von Soestéw bylyby
tego dowodnym potwierdzeniem. ,,Dziki mgz” — ,,jakoby jaki§ czlowiek”
gryziony przez lwa na plycie torunskiej prezentuje dzieci Adama atako-
wane przez szatana. Odpowiednikami grajgcych na réznych instrumen-
tach i bawigcych sie ludzi sg sceny uczty i zbierania owocéw. Wyobra-
Zenia te, jako iluzje raju, depczg Malgorzata i Jan. Wreszcie niewielka
postaé atakujgca lwa dzidg to najprawdopodobniej zredukowana Victoria.
Nie bylo potrzeby dodawania jej wyobrazenia na plytach biskupow czy
rycerzy, gdyz ostry koniec pastoralu przygwazdzajacy lwa lub smoka,
widcznia lub miecz ewokowaly wystarczajgco wyraznie element zwycie-
skiego ,calcatio”. Natomiast nie sugerowaly tych tresci ani strOJ, ani
atrybuty kupca Jana i jego maizonki.

- Sumujge, na plycie torunskiej znalazta swoj Wyraz plastyczny $re-
dniowieczna eschatologia, . w ktorej wiele miejsca po§wiecono miejscu
wiecznego szczescia. Niewatpliwy wplyw na tresci ideowe dekoracji pty-
ty wywarla takze liturgia pogrzebowa oraz literatura dewocyjna doty-
czaca $mierci, sadu i raju. Nie mozna poming¢ roli literackiej spuscizny
antycznej. Zatem opierajac sie na znajomosci autoréw poganskich i chrze-
Scijanskich wyrazono na plycie torunskiej idee raju za pomoca Nie-
bianskiej Jerozolimy. Szcze$ciu poSmiertnemu widzianemu w perspekty-
wie chrzescijanskiej eschatologii przeciwstawiono poganskie rozkosze ba-
zujgce wylgeznie na cielesnéj naturze czlowieka. Plyta von Soestéw sta-
Ia sie plastycznym wykladnikiem teologii wiecznego szczeScia po $mierci
cztowieka sprawiedliwego 149, Byla ,,wezwaniem zwréconym do 2zyja-
cych” 150,

PRZYPISY

1 Plyta ma wymiary 176 X 320 cm i sklada sig z kilkunastu cze$ci nierdwnej
wielko$ci zlaczonych ze soba. Plyta zajal sie szerzej Z. Kruszelnicki, XIV-wie-
czna plyta magrobna matzonkéw von Soest w Toruniu, Studia Pomorskie, t. I,
Wroclaw—Krakéw 1957, s. 103~—154 Tam historia, stan badan i proweniencja war-
sztatowa.

2 R. Heuer, Thomef Kunstaltertiimer, H. 1, Thorn 1916, s. 10—11.

2 Von Soestowie pochodzili z niemieckiego hanzeatyckiego miasteczka na poéi-
nocny wschod od Kolonii. ) .

4 Z. Kruszelnicki, op. cit,, s. 116.

5 Ibid., s. 115,

¢ M. Magdanski, Organizacja kupiectwa ¢ handlu torunskiego do roku
1403, Torun 1939, s. 38.. '

7 J. Schildhauer, K. Fritze, W. Stark, Die Hanse, Berlin 1985< s. 52.
W 1259 r. zbudowano w Toruniu sukiennice, a wiadomo, Ze Brugia w XIV w.
znana byla jako miedzynarodowe centrum handlowe i najwiekszy port wywozu
flandryjskiego sukna. M. Magdanski, op. cit, s. 11 i 17; tenze, Handel To-
runia na morzu w wiekach $rednich, Poznan 1935, s. 19.

8 K. Magdanski, Organizacja.., s. 38.
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9 Ibid., s. 16; tenze, Handel.., s. 15.

10 R. Heuer, op. cit,, s. 11; M. Magdanski, Organizacja..., s. 39. Seryjnosé
plyty nie wyklucza wymowy jej tresci. Srodowisko, w ktérym sie pojawiata w ok-
reslonym celu, odbierato jg jako mdyw1dualna forme przekazu.

1 R. Heuer, op. cit.

12 J, Schildhauer, K. Fritze, W. Stark op. cit., s. 143. ‘

18 ¥, A. Greenhill, Incised Effigial Slabs. A Study of Engraved Stone
Memorials in latin Christendom, c. 1100 to c¢. 1700, Vol. 1, London 1976, s. 28;
M. Norris, Monumental brasses. The Craft, London-Boston 1978, s. 48—49

4 M. Norris, op. cit,, s. 48; V. Vermeersch, Grafmonume'nten te Brugge
voor 1578, Vol. 1, Synthese, Brugge 1976, s. 207.

15 K. Bauch, Das mittelalterliche ‘Grabbild. Figiirlicher Grabmdiler des 11.
bis 15. Jahrhunderts in Europa, Berlin-New York 1976, s. 294; V. Vermeersch,
op. cit,, 5. 216 i n.

18 J Nowak, Ko$cibt katedralny w Poznaniu. Studium historyczne, t. 1, Poz-
nan 1959 s. 597—602; por. V. Vermeersch, op. cit., s. 197.

17 Z. Kruszelnicki, op. c1t s. 120.

18 Ibld s, 118,

1 Ibid.

2 Np. biskup poznanski Andrzej z Bnina (+1479) ufundowal sobie plyte nie-
mal na 20 lat przed swoja $miercig; M. Norris, op. cit., s. 64.

2t Por. A, Czacharowski, Torun S$redniowieczny (do roku 1454), [w.]
Torun dawny i dzisiejszy. Zarys dziejéw, red. M. Biskup, Warszawa-Poznas-To-
run 1983, s. 61—62; T. Jasinski, Rzemiosta kowalskie Sredniowiecznego Torunia,
Kwartalnik Historii Kultury Materialnej, 1975, 2, s. 225 i n.

22 Z, Kruszelnicki, op. cit,, s. 118.

2 Por. J. Biatostocki, Drzwi $mierci: antyczny symbol grobowy i jego
tradyc:ia, [w:] tenze, Symbole i obrazy w Swiecie sztuki, vol. 1, Warszawa 1982,
s. 169—170; J. Keblowski, Pomniki Piastéw S§lgskich w dobie $redniowiecza,
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 75—=176.

# I. Ragusa, Terror demonum. and ‘terror inimicorum: The two lzons of
throne of Solomon and the open door of paradise, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte,
1977, 2, s. 107.

% Por. S, Kobielus, Niebieska Jerozolima — temat biblijny w sztuce Stu-
dia Theologica Varsaviensia, 1985, 1, s. 85—107.

% G. Henderson, Wczesne $redniowiecze, przel. P. Paszklew1cz War-
szawa 1984; s. 128. ) )

# Por. wyobrazenie Matki Bozej na tkaninie z VI w. pochodzacej z Egiptu.
Age of spirituality. Late Antique and Early Christian Art third to seventh Centu-
ry. Catalogue of.the exhibition at The Metropolitan Museum of Art 1977—1978,
Ed. K. Weitzmann, New York 1979, il. XIV.

# Por. P. C. Claussen, Das Reliquiar von Montier-en-Der. Ein spitantikes
Diptychon und seine mittelalterliche Fassung, Pantheon, 36, 1978, 4, s. 313, il 7.

% Por, np. V. Freerk, Untersuchungen zur Kunst des 12. Jahrhunderts im
Kloster Komburg, Stuttgart 1963, s. 81 i n.

3 Np. portal gléwny katedry w Modenie we Wloszech.

31 Np. trzynastowieczna fasada zachodnia katedry w Wells w Anglii.

. % Na wstegach nie .ma tekstéw. Od apostoléw odroznia ich takze brak
nimbu. . .
- % Np. na czternastowiecznych wyobrazeniach prorokéw i apostoléw z ,Psal-
terium, Chronicon Petroburgense, Bestiarium”, z Collegium Corpus Christi w Cam-
bridge, il. wg .A Biblia Antigo e Novo Testamentos, Vol. 5, Sao Paulo 1964,
s 3743171,

’
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3¢ Apostoléw rozpoznano wg ich atrybutéw. Natomiast uzgodnienie na ich pod-
stawie odpowiednich prorokéw jest tylko prawdopodobne gdyz nie istnialy tutaj
§ci§le obowigzujace zasady. Te wersje podanc za E. Md&le, Lart religieux de la fin
du Moyen Age en France, Paris 1949, s, 248, p. 3.

3  Stare hominis, in fide consistere significat. Jacere, aut vitiis aut tentationi-
bus succumbere”. Hraban Maur, De universo, PL 111, 178.

88 Doskonale to sformulowal A. Malraux — ,Rzeibiarz wprowadza zmarlego
w pewien Swiat, ktéry go przyjmuje jak poS§wiecona ziemia”. — tenze, Przemia-
na Bogéw. Nadprzyrodzone, przel. E. Bakowska, Warszawa 1985, s. 308.

7 P, Sczaniécki Gest modlitewny w péznym $redniowieczu, [w:] Kultura
elitarna a kultura masowa w Polsce péz'n,ego érednzounecza red. B. Geremek,
Wroctaw 1978, s. 50.

88 I, Kalinowski, Plyta nagrobkowa Ja'na z Czerniny w Rydzym'e, Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z historii sztuki, 1962, 1, s. 15.
* 3 _Qui stat in porta, partim videtur, partim non videtur”. Hildebert z Tours,"
Sermones de Sanctis, In Purificatione B. Mariae III, PL 171 626; por. F. A. Green-
h111 op. cit., s. 35.

4  Oculi designant contemplatmnem” Hugo ze Sw. katora Appendlx ad
Hugonis opera mystica. Sermonés centum, PL. 177, 937.

4 Honoriusz z Autun, Speculum Ecclesiae, PL 172, 424. Zdaniem tegoz ,Para-
disorum tria  sunt genera: voluptuosa dulcedo visibilium, quae irrigatur sicut hor-
fus deliciarum; sincera puritas spiritualium, quae in se conservat hominem; delicio-
sa veritas super celestium”. Appendix ad Hugonis opera dogmatica. Miscelanea,
PL 177, 741.

2 Rzeki symbolizowaly wieloraka obfito§¢ raju. Tygrys plynat winem, Eufrat
mlekiem, Pison miodem, Gihon oliwa.. Rdz 2, 11—15; Apokryfy Nowego Testamen-
tu, opr. Daniel Rops, F. Amiot, przel. Z. Romanowiczowa, Londyn 1955,
s. 233; Honoriusz z Autun, Speculum Ecclesise, PL 172, 833.

,Allegorice Ecclesia - est paradisus, omnibus spiritualibus deliciis plenus”.
Hononusz z Autun, Expositio in Cantica cantlcorum PL 172, 425.

,,Quatuor flumina fontis quatuor Evangelia Christi”. Hugo ze Sw. Wlktora
Allegonae in Vetus Teéstamentum, PL 175, 638.

4 ,Quatuor flumina quae inde oriuntur quatuor evangehstae mte111g1tur” Ho-.
noriusz z Autun, Speculum Ecclesiae, PL 172, 833.

48 Na brugijskich plytach nagrobrniych kobieta z reguly stoi po lewej stronie
mezezyzny. V. Vermeersch, op. cit, s. 148; strona prawa uwazana byla za
strone dobra i mezczyzn, a strona lewa za sirone zia i kobiet. F. M&é biu s, H.
‘Sciurie, Symbolwerte mittelalterlicher K'u'nst Leipzig 1984, s. 74.

4 Wg sSw. Tomasza z Akwinu kobieta od poczatku byla mniej doskonala od
mezezyzny, byla ,naturaliter minoris virtutis et dignitatis quam vir”. Summa The-
ologica, 1, 92, I, 2; por. J. Delimeau, Strach w kulturze Zachodu. XIV—XVIII w.,
przel A. Szymanowskl Warszawa 1986, s. 294 i n.

4 E, B. Smith, A'rchztectural symbolism of Impenal Rome and the Middle
Ages, Princeton-New Jersey 1956, s. 153. '

49 E . Panof sky, Tomb sculpture, London 1964 s. 46.

"8 J Danielou, Les Anges et leur mission d’aprés les Péres de UEglise,
Paris 1853, s. 127; E. B. Smith, op. cit, s. 153.

581 J.Danielou, op. cit, s. 123—124; Juz w XI i XII wxeku w dekoracji zachod-
nich liturgicznych manuskryptéw pojawia si¢ w scenie Zaéniecia Marii wyobraze-
nie jej duszy w pélpostaci. malefikiego, nagiego dziecka. E. Staed el, Ikonographie
der Himmelfahrt Mariens, Leipzig-Strassburg-Zirich 1935 s. 28, .

52 Sw. Grzegorz z Nyssy, Zycie $w. Makryny, przel. W. Kania, Analecta
Cracoviensia, 1971, s. 397; wg $§w. Efrema aniolowie strzegg duszy podczas podrézy
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niebieskiej przed demonami, ktére checa jej zastapié droge. J. Danielou, op. cit.,
s. 130. o )

© 58 Hildebert z Tours, Sermones de Sanctis: In dedicatione Ecclesiae II, PL 171,
734; Podobnie sgdzi Honoriusz z Aut}m: »Ilta cum justus in extremis agit, angelus
sui .custos cum multitudine angelorum venit et animam ejus sponsam Christi de
carcere corporis tollit....ad coeleste perducit palatium, in spiritualem paradisum®.
Elucidarium, PL 172, 1157.

54 Por.J. Danielou, op. cit, s. 72.

55 By¢ moze; ze do takiego wyobrazania duszy sklanialy wzgledy - ezysto for-
malne lub doktrynalne, np. w celu unikniecia okreslenia pici. '

56 W ,,w1eku zmartwychwstania”, ktére to okreslenie mozna zastosowaé takze
do ponadczasowego wygladu Matgorzaty i Jana. Sw. Tomasz z Akwinu podaje, Ze
czlowiek zmartwychwstanie z cialem w wieku mlodmenczym Por. Summa Theolo-
gica, S, 81, I, o.

57 W tzw. geSci€ ,,commendatio”. Por przypis 79. .

58 Por. Z. Wazbifiski, Renesansowy akt wenecki, Warszawa 1967, s. 79;
por._takze Filon Aleksandryjski, Pisma, t. 1, przel. L. joachimowicz, War-
szawa 1986, s. 123.i n; Juz w antyku pojawiaja sie wyobrazenia duszy takie w po-
staci ludzkiej, m.n. na tzw. sarkofagach prometejskich. A. J. Festugiére, La
mosaique de Philippopolis et les sarcophages .2 Promethee” La Revue des Arts.
Musées de France, 1957, 5, s. 195 i n.

5% Honoriusz z Autun, Scala coeli major, PL 172, 1236. .

% Prawie na kazde] plyc1e brugijskiej znajduje sie wyobrazenie Abrahama
V. Vermeersch op. cit., s. 158.

1 Quanam regione jubebis animam requiescere puram? Gremio senis abdita
sanct1 recubabit”. Aureliusz Prudencjusz, Carmina, Cathemerinon, PL 59, 887.

82 Honoriusz.z Autun, Speculum Ecclesiae, PL 172, 1039; podobnie Hugo ze
"éw: Wiktora ,,Sinus Abrahae, est requies bonorum pauperum”. Allegoriae in No-
vum Testamentum, PL 175, 822. :

. 68 leer usualis missae et officii pro domlmc1s et festis, Pansus—Tornac1—Ro—
mae 1951, s. 1765; Por. L. E1senhofer Handbuch der katholischen thu'rgzk.
B. 2, Frelburg im Br. 1933, s. 436.

64 W trosce o Zycie pozagrobowe bogatsze rodziny kupieckie Torunia, np. von
_Soestéw miaty wlasnych kapelanéw, ktérzy mieszkali razem w poblizu klasztoru
franciszkanéw. A. Czacharowsk1 op. cit., s. 96.

% Lokalizacja w gornej czesc1 bramy ‘raju postaci Abrahama lub Najwyzszego
‘przmeu]acych dusze ma swoje analogie w umxeszczamu wyobrazen tych oséb
W arch1woltach portali wielu sredmomecznych Swiatyn. J Ragusa, op. cit, s.
108—109 .

- 88 Por Dn 7,9; Ap 4, 2.

L G. Cames, Allégories et symboles dans. VHortus deliciarum, Lelden 1971,
s. 124—125.

: & Honoriusz z Autun plsze ,,Abraham qui Ysaac sacnflcaVlt est Deus Pater
qu1 Filium suum pro nobis immolavit”. Speculum Ecclesiae, PL 172; 911. h

, 8 J. Wierusz-Kowalski, Liturgika, Warszawa 1955, s. 299; Liber usualis...,
s. 1768.°

78 Quaelibet fidelis anima Hierusalem dicitur, quae contemptis saecularibus
curis meditando coelestia contemplatur”. Hugon z Folietto, De claustro animae,
PL 176, 1141, '

71. Hildebert z Tours\, Sermones de tempore, PL 171, 499. Na plycie nagrobnej

. Eudeline Chaubrant (-1338) i jej dwu .cérek, nad postaciami aniol unosi trzy ko-
rony. Por. F. W. Creeny, A book of facsimiles of monumental brasses on the
continent of Europe, London 1884, il 41. )
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72 Hraban Maur, De universo, PL 111, 580; por. Jk 1, 12; Ap 2, 10. Na wecze-
$niejszych kamiennych plytach nagrobnych nad glowami postaci wyobrazano nie-
kiedy ,Dexteram Dei”, np. na plycie Madame Perone (+1248). F. W. Creeny,
op. cit., il. 6; por. takze E. Hall, H. Uhr, Aureola and Fructus: Distinctions of
Some Crowns in Early Flemisch Painting, The Art Bulletin, 60, 1978, 2, s. 249 i n.

7% H. Sedlmayr, Architektur als abbildende Kunst, [w:] tenze, Epochen-
und Werke, Gesammelte Schriften zur Kunstgeschichte, B. 3, Wien-Miinchen 1960,
s. 227; Honoriusz z Autun, Gemma animae, PL 172, 651.

% Identyczny wyraz twarzy oraz uklad wloséw wystepuje u postaci na plycxe
nagrobnej Roberta Braunche i jego dwu Zon z 1364 r. M. Norris, op. cit., il. 139.

75 Ibid., s. 70.

76 Ibid., s. 69.

7 Z.Kruszelnicki, op. cit, s. 108.

% M. Norris, op. cit,, s. 53 i n; Z. Kruszelnicki, op. cit.,, s. 125; H. Ei-
chler, Die gravierten Grabplatten aus Metall im 14. Jahrhundert und ihre Vor-
stufen, Jahrbuch der preussischen Kunstsammlungen, B. 54, H. 4, 1933, s. 8. ’

» Por. A. J. Gurjewitsch, Das Weltbild des mittelalterlichen Menschen, -
Dresden 1983, s. 309} R. Schmidt-Wiegand, Gebirden-sprache im mittelalter-
liche"n Recht, Frithmittelalterliche Studien, 16, 1982, s. 373; w ukladzie rak obojga
matzonkéw prawa reka nalozona jest na lews, co mozna zinterpretowaé jako sym-
bol dominacji dobra nad ziem, ducha nad cialem, podobnie jak to ma miejsce w
przypadku nalozenia prawej nogi na lewa w wyobrazeniach ukrzyzowanego Chrys-
tusa. Por. E. M6 bius, H. Sciurie, op. cit., s. 74—175. .

8 Por, L. Kalinowski, Tresci ideowe i -estetyczne Drzwi GnieZnienskich,
[w:] Drzwi GnieZniefiskie, t. 2, red. M. Walicki, Wroctaw 1959, s, 93 i n., il. 124;
W. von den Steinen, Altchristlich — mittelalterliche-Tiersymbolik, Symbolon,
Jahrbuch fiir Symbolforschung, B. 4, Basel-Stuttgart 1964, s. 241; Na plycie Rober-
ta Braunche, powalonego ,dzikiego meza” atakuje sok6}, symbol szatana. H.
Sachs, E. Badstiibner, H Neumann, Christliche Ikonographie in Stich-
worten, Leipzig 1980, s. 364.

8t Antyczny motyw stania zmarlego na zwierzeciu odrodzil sie w XII w. a w
. XIII w. stal sie zwyczajem powszechnym i wg E. Méile mial swoje podstawy w
pradach mistycznych $redniowiecza. L. Kalinowski, Plyta nagrobkowa..., s. 11;
T. Cienski, Z symboliki ikonograficznej §$lgskich nagrobkéw piastowskich
XIV w., Roczniki Sztuki Slgskiej, 1, 1959, s. 49; E. Mdale, op. cit.,, s. 402. .
' 82 Temat ,dzikich ludzi” trafil takze do malarstwa $ciennego., W. Alhambrze’
tzw. Sala Sprawiedliwo$ci pokryta zostala po 1354 r. dekoracja, w ktérej wystepu-
“je min: ,dziki maz” atakowany przez chrzeScijafiskiego rycerza. J. D. Dodds,
The Paintings in the Sala de Justitia of the Alhambra: Ico'n.og'raphy and Iconolo~

gy, ‘The ‘Art Bulletiin; 61, 1979, 2, s. 186—187; z 1 éwierci XV w. pochodzi malo-
widlo wyobrazajace m.in. walke ,dzikich mezéw” w izbie na pierwszym pietrze
kamienicy Rynek St. Miasta 17 w Toruniu. Por. J. Domastowski, Uwagi o
programach ideowych i ‘systemach dekoracyjnych gotyckich malowidet §ciennych
w budowlach S$wieckich ma terenie Prus Krzyzackich i Krélewskich, [w:] Sztuka
Pobrzeza Battyku, Warszawa 1978, s. 162. Liczne wyobrazenia ,dzikich mezéw”
wystepuja w dekoracji marginalnej niektérych czeskich manuskryptéw, np. tzw.
Biblii Wactawa IV z 1390 r. czy Graduale z Litomierzyc sprzed 1517 r.; por. takze
K. Sdlzle, Tier und Mensch. Gottheit und Dédmon, Miinchen 1965, s. 295—296.

8 R, Bernheimer, Wild Men in the Middle Age. Study in Art. Sentiment
and’ Demonology, Cambridge 1952, s. 22,

8 Ibid., s. 21.

8 Ibld., s. 52,

8 R. Dieckhoff, Antiqui — moderni. Zeitbewusstsein und Naturverfa-
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rung im 14. Jahrhundert, [w:] Die Parler und des schone Stil 1350—1400. Europd-
ische Kunst unter den Luxemburgern. Ein Handbuch zur Ausstellung des Schniit-
gen-Museums in der Kunsthalle Kdéln, B. 3, hrsg. A. Legner, Koln 1978, s. 88—
89; S. Swiezawski, Dzieje filozofii europejskiej w XV wieku, t. 4, Warszawa
1979, s. 28.

8 J Kioczowski, Wspdlnoty chrzelcijariskie. Grupy 2ycia wspélnego w,
chrzeScijanstwie zachodnim od starozytnosci do XV wieku, Krakéw 1964, s. 488.

8 Ibid!/, s. 493.

8 S, Sw1ezawski, op. cit., s. 26; J. Leclercq, F. Vandenbroucke,
L. Bouyer, La spiritualité du Moyen Age, Paris 1961, s. 515.

% J Lecler c’q..., op. cit., s. 519.

91 Pjerwsze wspélnoty begardéw zawigzaly sie w Brugii juz w polowie XIII w.
,Begmkl, ktére utrzymywatly sie gltéwnie z tkactwa, wyrobu koronek oraz pielegno-
wania chorych, tworzyly m.in. w Gandawie i Brugii autonomiczne osiedla tzw.
beginaze. U. Borkowska, Beginki ¢ bega’rdzz, [w] Encyklopedia Katolicka, t. 2, -
Lublin 1976, szp. 178 w Toruniu przy Starym Mieécie istnial konwent beginek.
A. Czacharowskz, op. cit., s. 98,

2 W. Hryniewicz, Bracia i siostry wolnego ducha, [w:] Encyklopedta Ka-
tolicka, t. 2, Lublin 1976, szp. 1006.

8 R. Dieckhoff, op. cit, s. 89—90 R. Bernhe1mer op. c1t, s. 5.

“ R.Bernheimer, op. cit,, s. 8; R..Dieckhoff, op. cit, s. 89—90.

% C., Bartnik, Adamici, {w:] Encyklopedia Katolicka, t. 1, Lublin 1973,

szp. 5. .
% R, Bernheimer, op. mt s. 120; Por. Z. Kruszelnicki, op. cit,
s. 136, p. 78. '

%% Por. R. Wittkower, Marvels of the East. A Study in the History of
Monsters, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, V, 1942, s. 177.

% M. Hennel-Bernasikowa, Arrasy krajobrazowo-zwierzece; [w:] Ar-
rasy flamandzkie w zamku krélewskim na Wawelu, red. J, Szablowski, War-
szawa 1975, s. 235 1 241.

" F, K11ngerider, Animals in art and thought to the end of the Middle
Ages, London 1971, s. 429; M. Hennel-Bernasikowa, op cit., s. 241,

10 Por. E. Panofsky, op. cit., s. 39.

101 Honoriusz z Autun, Speculum Ecclesiae, PL 172, 915 oraz leer duodecim
quaestionum, PL 172, 1183.

12 Liber usualis..., s. 1813. : ,

108 Na wielu innych plytach deptane sa wyobraZenia smokéw na ptycie bis-
kupéw Burcharda von Serken i Johana von Mul deptane sg syreny, M. Norris,
op. cit., il. 138.
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