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WARSZTAT MALARSKI LUKASZA CRANACHA STARSZEGO

tukasz Cranach Starszy (1472—1553) urodzit sie w Kronach w Gor-
nej Frankonii, gdzie ojciec jego pracowat jako malarz; u ojca pobieral
pierwsze nauki. Zalozyl wielki warsztat malarski w Wittenberdze; ostat-
nie lata Zycia spedzil w Augsburgu, Innsbrucku i w Weimarze. Krzewiciel
reformacji na polu sztuki, byl malarzem i grafikiem dworskim, a réw-
nocze$nie — jako przedstawiciel spolecznosci miejskiej — tworzyl por-
trety mieszczanskie. Byt gorliwym przyjacielem Lutra i Melanchtona, co
nie przeszkadzalo mu jednak wykonywa¢é dziesigtek wizerunkéw Madonn
z Dziecigtkiem do katolickich ko$ciotéw. Skala jego mozliwosci, szczego6l-
nie w sztuce malarskiej, byla szeroka; malowal sceny religijne, polowa-
nia, tematy mitologiczne z nieodzownymi aktami. Malowal takze poje-
dyncze akty kobiece, wysmukle, pelne wdzieku sylwetki odcinajgce sig
wyraznie od ciemnego, jednolitego tla. Wyksztalcony wedlug zasad nie-
mieckiego S$redniowiecznego warsztatu, rozwijal i udoskonalal swoje
umiejetnosci plastyczne, stajgc sie z czasem wybitnym przedstawicielem
renesansu europejskiego. W technice malarskiej praktykowal réwniez
zasady warsztatéw niderlandzkich oraz wloskich. Kontakty miedzy arty-
stami europejskiego Potudnia i Pélnocy byly w owym czasie czeste, co
uwidacznialo sie w wzajemnej wymianie do$wiadczen wykorzystywanych
w praktyce technologicznej i technicznej.

W 1508 r. Lukasz Cranach Starszy wyjechal na kilka miesiecy do
Niderlandéw. Syna Lukasza wystal po nauke sztuk malarskich do Bolo-
nii. Sam wspoéipracowal z wenecjaninem Jacopo dei Barbari. W Niem-
czech ulegl wplywom Albrechta Diirera, ktérego akty Adama i Ewy
(Prado oraz replika w Uffizi), o idealnych proporcjach mezczyzny i ko-
biety, byly wzorem dla jego przedstawien pierwszych rodzicéw. O bez-
poérednim spotkaniu Albrechta Diirera z Cranachem moze $wiadezyé
pézniejszy portret Lukasza narysowany przez Diirera w 1524 r. Ryciny
Albrechta Diirera staly sie na dilugi czas Zrédlem wzoréw i motywéw
zaréwno dla grafikéw, jak i malarzy europejskich.
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Lukasz Cranach Starszy, mimo nawigzywania do twoérczosci Diirera,
nigdy nie osiggnagl w swoich dzielach jej racjonalnego porzgdku. Zawsze
ulegal bogactwu szczeg6éldéw, ktore opracowywal ze szczegdélng precyzja.
By¢ moze dlatego w dzielach Cranacha dominuje pewien schematyzm
i tendencja do plaszczyznowych uproszczen kolorystycznych. Spos6b ten
mozna jednak uwaza¢ za nowoczesny na owe czasy. Wariacje Picassa na
temat matoformatowych dziel Cranacha uprzytomnily milo$nikom sztuk
pieknych XX wieku sile oddzialywania i wielko$¢ szesnastowiecznego
mistrza w ostroznym stosowaniu $wiatlocienia, co stwarzalo walorowg
jednolito$¢ i prowadzilo do wyszukanych rozwigzan barwnych w jego
obrazach.

Lukasz Cranach Starszy uwazany jest za jednego z najbardziej ptod-
nych malarzy. Fakt ten nasuwa wielu badaczom sluszne podejrzenie, ze
sztuka jego nie jest jednolita w poziomie artystycznym. Trudno wprost
uwierzy¢, azeby Lukasz Cranach Starszy, ktéry w 1518 r. zostal radnym
miejskim, od 1537 do 1544 roku byl burmistrzem, prowadzac jednocze-
Snie apteke i drukarnie, mogl osobiScie namalowa¢ wszystkie przypisy-
wane mu obrazy. Mistrz, ktéry zy! diugo, bo az 81 lat, angazowal w swej
pracowni wielu ueczniéw i pomocnikéw, wsrod ktorych byli jego dwaj
synowie — Jan (zm. w 1537 r.) i Lukasz (1515—1586). Wszyscy oni byli
pod silnym wplywem swego nauczyciela, przejmujac jego styl tak do-
kladnie, ze trudno nieraz oddzieli¢ dziela mistrza od dziel wspoéipracow-
nikéw.

Sztuka z warsztatu Cranacha stala sie bardzo popularna w Europie.
Szeroko rozchodzily sie obrazy znaczone sygnaturag w postaci uskrzydlo-
nego weza lub stojgcymi skrzydtami nietoperza, ktére po 1537 r. zostaly
zmienione na lezace skrzydla ptasie. Skrzydlaty waz to herb, ktéry
otrzymal Cranach jako nadworny malarz w 1508 r. od ksiecia Fryderyka
Madrego.

Cranachowska sygnatura na obrazie wcale nie oznacza, ze sam mistrz
go namalowal. Przecigzony pracg artystyczng i urzednicza zapewne czg-
sto ograniczal sie do zrobienia projektu lub wykonania najtrudniejszych
partii, np. twarzy najwazniejszych osobistosci, reszte malowali pomocni-
cy i uczniowie. Oddzielenie zatem dziel Cranacha od prac jego uczniéw
jest zadaniem niezmiernie trudnym i wymaga szczegdlowe]j analizy styli-
styecznej i technologicznej wielu przypisywanych mu obrazéw rozsianych
po catym Swiecie.

W pracowni Cranacha wykonano po kilkadziesigt portretéw Lutra
i Melanchtona; na pierwszy rzut oka sg one takie same, lecz po doklad-
nych ogledzinach wykazuja duze réznice techniczne. Warsztat crana-
chowski ,,wyprodukowal” wiele portretdéw, a takze scen mitologicznych
i religijnych, w ktérych szereg typow meskich i kobiecych wykazuje
duze podobienstwo. Czy sg to modele pracowniane, czy moze tylko ulu-
bione typy ustalone w pracowni i powielane wiele razy? Sadzi¢ nalezy,
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ze w pracowni tak masowo wytwarzajacej obrazy uzywano ustalonych
formut i ze istnialy wzory, wediug ktérych powtarzano typy twarzy,
gesty, ruchy, stroje i widoki przyrody, ktére urozmaicone w drzewa i ro-
$linnos¢ — byly czesto ttem dla urokliwych przedstawien Madonn z Dzie-
cigtkiem. Jedna modelka pojawia sie kilkakrotnie w galerii dziewczat na
obrazach takich jak Salome z glowq Jana Chrzciciela z galerii w Halle,
Salome z gtowq Jana Chrzciciele z muzeum w Budapeszcie oraz Zaloty
z Muzeum Narodowego w Warszawie. Podobne sg Judyte z muzeum wie-
denskiego, Judyte z muzeum w Stuttgarcie oraz postaé¢ kobieca z obrazu
Pozgdliwy starzec z muzeum w Budapeszcie. T¢ samg twarz posiadajg
Sw. Helena z muzeum w Wiedniu i mloda kobieta na portrecie bedacym
wlasnoscig muzeum w Londynie.

Przedstawiono zaledwie kilka przykiladéw s$wiadczgcych o masowej
produkcji obrazéw w warsztacie cranachowskim. Dziela te sg bardziej
podobne w sensie stylistycznym anizeli w technice wykonania. Byé moze
dlatego wséréd historykéw sztuki przewaza opinia, ze malarstwo Lukasza
Cranacha Starszego, mimo uznanych waloréw, odznacza sie pewnym
schematyzmem, plaskim modelunkiem, drobiazgowoscig, linearnym trak-
towaniem twarzy i dloni, typowym przedstawieniem wloséw kreconych
w finezyjne loki. Elementy te byly powtarzane w tworczosci Cranacha
wielokrotnie i nasladowane przez wielu artystow w calej Europie.

Maria Rzepinska opisujgc histori¢ koloru w malarstwie europejskim
stusznie zauwaza, ze Cranach jest wielkim — jednym z ostatnich — mi-
strzem uzycia zlota w malarstwie péinocnym. Jego portrety oraz tryptyk
$w. Katarzyny w Galerii Drezdenskiej nalezg do wspanialych przykla-
dow uzycia zlota w sposob malarski, a nie jubilerski. Powierzchnie zio-
cone platkiem lub proszkiem wlasciwie pozbawione sg efektéw $Swiatto-
cienia oraz modulacji kolorystycznej. Cranach zas wlacza partie zlocone
w harmonie barw, laserujgc je barwnymi lakierami, wzglednie pokry-
wajac czarnymi ornamentami. Od polowy XVI wieku artysci rzadko sto-
sujg zloto w polichromii obrazéw. Hafty, okucia, zbroje, klejnoty itp.
malujg pigmentami w technice temperowo-olejnej uzyskujac efekty lénie-
nia i twardo$ci prawdziwego zlotego metalu.

W péinych obrazach Cranacha wida¢ nie tylko maniere, ale i pewien
schematyzm i obnizenie wartosci artystycznych. Stan zachowania po-
wierzchni malarskiej tych obiektow jest takze nienadzwyczajny, dajg sie
zauwazyé¢ deformacje podlozy i obfita siatka spekan. Swiadezy to, ze nie
zawsze przestrzegano w pracowni regul technicznych i technologicznych.
Wydaje sie jednak, ze nie mistrz obnizyl loty, lecz warsztat. W obliczu
wielkich zaméwien pomocnicy wykonywali niektére czynnosci malarskie
zbyt szybko i niedokladnie. Zniszczenia warstwy malarskiej obrazéw —
spekania, przetarcia, utrata sily krycia bieli olowianej (pentimenti) —
pozwolity nam zajrze¢ za pomocy szkiel powiekszajacych oraz kolposkopu
w glab obrazéw i zrekonstruowaé proces ich tworzenia.
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Podany w dalszej czeSci artykulu opis techniki wykonania obrazéw
tiukasza Cranacha Starszego oparto na badaniach wizualnych jego dziet
podczas wystawy zorganizowanej w Muzeum Okregowym w Toruniu
z okazji 500-lecia urodzin Mikolaja Kopernika w 1973 r. oraz na obser-
wacjach w innych muzeach polskich i zagranicznych. Wiele zawdziecza-
my barwnym reprodukcjom zamieszczonym w opracowaniach albumo-
wych, przede wszystkim za$ we wspaniatej rozprawie Wernera Schadego
Malarski réd Cranachéw. Cze$¢ reprodukeji ukazuje obrazy zniszczone,
wzglednie niedokonczone przez malarza, co umozliwito obserwacje wstep-
nych faz technicznych, ktére w przypadku ukoneczonych dziel sg za-
kryte przez koncowe warstwy i mozna je zobaczy¢ jedynie w stratygra-
fii lub czeSciowo w podczerwieni i w promieniach rentgenowskich. Na-
lezy podkresli¢, ze wiadomosci o technice malarskiej Cranacha sg w lite-
raturze fachowej bardzo skromne i ograniczaja sie do zdawkowych
informacji zawartych w analizach sztuki szesnastowiecznej.

Podloza malarskie. Z prezentowanych na wystawie torun-
skiej 14 obrazéw wykonanych przez Lukasza Cranacha Starszego 12 na-
malowano na podlozach drewnianych. Znane obrazy Wenus i Amor (o wy-
miarach 214X102 cm) oraz Maria 2 Dziecigtkiem pod jabloniq (o wy-
miarach 87X59 cm) z Ermitazu obecnie umieszezone sg na ptétnach Inia-
nych. Wedlug relacji kustosza z muzeum petersburskiego obrazy te
pierwotnie byly naklejone na deski. W drugiej polowie XIX wieku moc-
no sprochniale drewno usunieto, a plétna obrazéw zdublowano (nakle-
jono drugie plétna za pomocg kleju rybiego). Podobne zabiegi konserwa-
torskie wykonano przy portrecie pary malzenskiej Henryka Saskiego
i Katarzyny z galerii w Dreznie na poczatku XX wieku. Stan zachowa-
nia obiektéw jest dobry, lecz ich powierzchnie sg idealnie proste i glad-
kie, niewidoczne sg $lady wygiecia desek, co stwarza nieco falszywy
wyglad lica obrazéw, ktére przeciez byly na podiozach drewnianych.

Zestawienie statystyczne sporzadzone na podstawie opracowania Wer-
nera Schadego oraz katalogu wystawy w Bazylei w 1974 r. dowodzi, ze
warsztat Cranacha wykonywal obrazy przede wszystkim na podiozach
drewnianych:

wg Wernera Schadego wg Manfreda Kollera —
wystawa w Bazylei

lipa — 29 szt. czerwony buk — 77 szt.
buk czerwony — 13 szt. lipa — 33 szt.
topola — 2 szt. dab — 2 szt.
buk — 4 szt. drewno iglaste — 6 szt.
dab — 3 szt.
swierk — 3 szt.
jodta — 3 szt.
drewno
niezidentyfikowane — 18 szt.

15 szt. : 118 szt.
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Z zestawienia wynika, ze warsztat Lukasza Cranacha St. stosowal
na podloza malarskie przede wszystkim drewno z buku czerwonego, kt6-
re stuzylo gilownie do tablic malych formatéw. W nastepnej kolejnosci
korzystano z drewna lipowego, topolowego, debowego oraz z drewna
drzew iglastych. Drewno debowe stosowane bylo przez Cranacha spora-
dycznie. Dagb dominuje, jak wiemy, na terenach Europy péinocnej, np.
w Niderlandach, Anglii, péinocnych Niemeczech oraz w Polsce. Podloza
debowe spotykamy dosé czesto w Hiszpanii, dokgd przywozono drewno
poprzez Niderlandy z Polski, ktéra nalezata w owym czasie do gtéwnych
eksporteréw drewna debowego w Europie.

tukasz Cranach Starszy, jak widaé, nie stosowal plétna do podiozy
malarskich. Natomiast dwaj jego synowie, Jan i Rukasz, malowali za-
réwno na drewnie, jak i na pldtnie, w réwnej ilosci. Potwierdza to opi-
nig, ze w poéinocnej Europie w koncu XVI wieku plétno coraz czeSciej
wypiera’ drewno jako material do podlozy malarskich. Wtosi stosowali
podobrazia plécienne przynajmniej o 50 lat wczesniej, uznajac je za
wygodniejsze w malowaniu i w transporcie.

Zaprawy. W obrazach Lukasza Starszego zaprawy sg przede wszy-
stkim koloru bialego. Kladzione byly bezposrednio na przeklejone deski,
badZ na deski wyklejone plotnem w calosci lub na zlaczach. Powierzch-
nie zapraw sg zawsze idealnie gladkie, co mozna zaobserwowaé w prze-
Switach lub przetarciach warstw malarskich.

Rysunek. Na obrazach Cranacha rysunek lezy bezposrednio na
zaprawie, podobnie jak u wielu malarzy niemieckich w XV i XVI wieku.
Na obrazach malarzy wloskich rysunek wykonany jest czesto na war-
stwie izolujgcej lub imprimaturze. W drugiej polowie XVI wieku ten
sposdb rysowania wystepuje takze u artystow niderlandzkich, ktérzy
przejeli czesciowo poludniowe sposoby malarskie, wykonujac rysunek na
zaprawach bialych, badZz na zéltobrunatnych imprimaturach lub na jed-
nolitych szarych podmalowaniach. Te odstepstwa od klasycznych norm
wywodzacych sie z warsztatu braci van Eyckow, kultywowanych przez
Diirera, zdarzaly cie coraz czeSciej w malarstwie szesnastowiecznym,
przede wszystkim z powodu licznych kontaktow osobistych miedzy arty-
stami Péinocy i Potudnia.

Rysunek na zaprawie wykonywal Cranach czarng farbg, gléwnie
pedzlem, o czym $wiadczy miekka i urozmaicona linia, zawsze zakon-
czona ostrym szpicem. Rysunki sg czesto lawowane oraz szrafowane, aby
zaznaczy¢ wstepny modelunek pod wlasciwe malowanie. W matlych for-
mach Cranach moégt postugiwaé sie srebrnym sztyftem.

Szkice rysunkowe, ktére wykonywal Cranach na papierze, byly la-
wowane drugim kolorem, np. szaroscig, oraz rozjasnione czysta biels.
Zachowaly sie trzy glowy rysowane i kolorowane pedzlem na kartonach.
Sa to portrety hrabiego Philippa von Solms, Hansa Lutra z 1527 r. i Mar-
cina Lutra z 1532 r. Portrety te, prawdziwe arcydziela, sprawiajg wra-
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zenie, Ze sg malowane z natury, bezposrednio z modela. Zrealizowano je
na podkiadzie zoltobrunatnym, ktéry pokryto szarofciy metods lawowa-
nia, wydobywajac wstepny szkic malarski. Na szarym modelunku rozbu-
dowano plastyke za pomocg koloru karnacyjnego, uwypuklajgc przy tym
najwyzsze $wiatlta bielg i dodatkowo poglebiajgc cienie farba brazows.
Finezyjng kreska, typows dla mistrza, zaznaczono szczegoély owlosienia
i zarostu. Wymienione szkice rysunkowo-malarskie stanowig lekcje po-
gladowa wstepnych poczynan malarskich, jakie stosowal Cranach réw-
niez w malarstwie olejnym.

Obserwacja reprodukeji obrazéw Cranacha w $wietle normalnym i w
podeczerwieni upewnia nas w przekonaniu, ze wykonywal on wstepny
rysunek na zaprawie bardzo swobodnie, bez korzystania z kartonu, me-
todg tzw. ,przeproészki”’, podobnie jak to robiono w rzemieslniczych war-
sztatach $redniowiecznych oraz cze$ciowo nowozytnych.

Zdjecie w podczerwieni obrazu na desce Czternastu oredownikow
z ok. 1505 r. z miejscowosci Torgau ukazuje rysunek glowy sw. Krzysz-
tofa wykonany pedzlem. Na twarzy Swietego klebig sie wyszukane linie,
tak jak na rysunku na papierze, ktéry malarz wykonal uprzednio trak-
tujac go jako wstepny szkic do obrazu olejnego. Obydwa rysunki zro-
bione zostaly pedzlem prawie identycznie, sy traktowane swobodnie,
z fantazjg, lecz jednoczesnie finezyjnie i precyzyjnie.

Z duza dokladnoscia i swobodg zostal wykonany rysunek pedzlem w
obrazie na desce Mgz boledci z ok. 1515 r. z Weimaru. Czarne linie, wi-
doczne w podczerwieni, wyznaczajg nie tylko wstepny ksztalt anato-
miczny, ale przeSwitujac przez warstwy karnacyjne ukazujg i podkre-
$laja zarazem chlodne, pulsujace krwia zyly na umeczonym ciele Chry-
stusa.

Obserwujgc rysunek czarng farbg na zaprawie — czesto widoczny
przez przeSwitujgce warstwy malarskie lub na zdjeciach w podczerwie-
ni — i poréwnujac go z konturami i liniami wykonanymi farbg tempe-
rowo-olejng wienczacymi dzielo malarskie dochodzimy do wniosku, ze
Cranach realizowatl rysunek dwukrotnie: po raz pierwszy — gdy wyko-
nywal szkic obrazu na bialej zaprawie i po raz drugi — kiedy konczyl
dzielo obwodzae subtelnymi liniami anatomiczne szczegdly twarzy i dlo-
ni, kreslac jednoczes$nie fantazyjne pukle wloséw lub ksztalty fald, orna-
mentacji, listowia drzew i kwiaty na tgkach.

Obraz Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu z 1504 r. z muzeum
dawnego Berlina Zachodniego, namalowany na desce bukowej o wy-
miarach 69X51 cm, z powodu niedokofczenia jednej z postaci (dziew-
czynka grajaca na flecie) stanowi doskonaly przyktad ukazujacy poszcze-
gélne etapy budowy technicznej obiektu. Na bialej zaprawie wystepuje
czarny rysunek wykonany pedzlem. Nastepnie calo$¢ zostala pokryta
z6ltobrunatna olejng imprimaturg. W partiach karnacyjnych cienie i pét-
cienie wydobyto metoda lawowania kolorem brgzowym. Nastepnym eta-
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pem bylo rozjasnianie najwyzszych Swiatel za pomocg farby bialej lub
jasnozéltej. Potem przychodzila warstwa karnacyjna, jasnorézowa. Swia-
tlta wzmocniono bialg i z6itg farba, zas cienie poglebiono lawujge kolo-
rem brazowym i czarnym. Podobng zasade stosowano przy malowaniu
czerwonej szaty Marii.

Wigkszos¢ obrazow ELukasza Cranacha Starszego byla modelowana na
z6ltobrunatnej imprimaturze, ktéra czasami pokrywano szaroscia — pla-
sko lub przez lawowanie — w celu uzyskania optycznej szarosci oraz
chlodnych przejs¢ w poéttonach. System ten stosowano giéwnie podczas
malowania karnacji $miertelnie umeczonych postaci kobiecych albo me-
skich. Ogorzale i muskularne ciala meskie byly malowane bezpo$rednio
na zo6ltobrunatnym podkladzie. Byly to stare i wyprébowane metody
malarskie, stosowane juz w $redniowieczu.

Lukasz Cranach Starszy byl mistrzem w przedstawianiu ciala ludz-
kiego, zwlaszcza aktéw kobiecych. Jako przykilad moze postuzy¢ obraz
Wenus i Amor z Ermitazu, o wspanialej zlocistej tonacji, ktora osiagnie-
to przez naktadanie gléwnych tonéw karnacyjnych rézowozéltych bezpo-
$rednio na zo6ltobrunatng imprimature, bez stosowania szarych podmalo-
wan. W obrazie tym ponadto zauwazamy niezwykla precyzje w opra-
cowaniu szczeg6low twarzy, rak, kreconych wloséw amorka oraz dlugich,
ukladajacych sie w faliste pasma wloséw opadajgcych na ramiona pigk-
nej Wenus. Obraz ten upewnia nas réwniez w przekonaniu, iz nikt w
owym czasie bardziej mistrzowsko nie malowal metodg laserunkowsg
zwiewnych, cienkich jak muslin tkanin okrywajgcych nagie cialo kobiece.

Do dzisiaj wielu badaczom opracowujgcym twoérczos¢ warsztatu Cra-
nacha nastrecza trudnos¢ ustalenie udzialéw synoéw Jana i Lukasza w
péiniejszej tworczosci ojea. Identyfikacja ich techniki malarskiej jest
dos¢ trudna, albowiem pracowali dlugo w warsztacie pod kierunkiem
wybitnego artysty, przejmujac jego styl, technike i materialy. Zasadnicze
roznice wystepuja w fakturze malarskiej, lecz zagadnienie to wymaga
szczegblowego zbadania rozsianych po galeriach Swiata wielu dziel ojeca,
synéw oraz wspolpracownikéw. Wydaje sie takze, ze nie tylko mistrz
Lukasz Starszy wycisnat pietno na stylu i technice swoich pomocnikéw.
Jego metody pracy artystycznej i technologicznej byly prawdopodobnie
w duzym stopniu uwarunkowane zbiorowa dzialalnoscig catego warszta-
tu, wykonujacego przeciez setki obrazéw. W sposobie malowania syn Lu-
kasz, zdolniejszy od Jana, ktéry zmar! wczesnie, jeszcze za zycia ojca,
pozostal wierny zasadom warsztatu, nie zmieniajge wyprébowanych spo-
sobéw technicznych i technologicznych.

Jak juz wspomniano, w warsztacie Cranacha czesto powtarzano te-
maty i treSci malarskie. Przy tak duzej liczbie dziel, ktére powstaly
w pracowni, nietrudno o repliki. Cranachowie nie stanowig zresztg wy-
jatku, albowiem na wielu obrazach S$redniowiecznych, renesansowych
i p6zniejszych dostrzegamy projekty gléow, ragk, draperii, rozmaitych ge-
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stéw, ktére wystepuja na nich w réznych wariantach, pozycjach i sa
powtarzane wielokrotnie. W korespondencji Diirera, Rubensa i wielu
innych malarzy znajdujemy wzmianki, z ktérych wynika, ze czesé¢ obra-
zow zostala wykonana przez ich uczniéw i pomocnikéw. Owczesne pojecia
0 oryginalno$ci byly odmienne od dzisiejszych. Niekiedy zdarzalo sie,
ze dwaj mistrzowie pracowali wspoélnie nad jednym dzieltem. W zbiorach
dziet sztuki czesto spotykamy obrazy podpisane przez dwoéch artystéow,
np. Rubensa i Jana Bruegla Starszego lub Snydersa i van der Veina.
Na wystawie ,,Opus Sacrum” w Zamku Kroélewskim w Warszawie (1990)
byt wystawiony obraz Chrystus podtrzymywany przez aniole autorstwa
Giorgione i Tycjana. Lukasz Cranach Starszy, zyjacy diugo jak na owe
czasy, bo az 81 lat, wywar?! olbrzymi wplyw na cale europejskie malar-
stwo, imponujgc wielu nasladowcom wspélczesnym oraz pédzniejszym wy-
konujacym kopie jego dziet w XVII, XVIII, a nawet XIX wieku.

Konczge mozna stwierdzié, ze Cranach, stosujgc prosta metode ma-
larska, wytworzyl specyficzny styl zwany dzisiaj ecranachowskim. W war-
sztacie stosowano zaprawy biate, zapewne kredowo-klejowe, czarny ry-
sunek wykonywany pedzlem, olejne imprimatury zoéltobrunatne, szare
podmalowania w technice temperowej lub temperowo-olejnej, zas kon-
cowe warstwy malarskie realizowano za pomocg metod lawowania i roz-
jadniania w wielowarstwowej technice zywiczno-olejnej. Mistrz Rukasz
Starszy wykonywal swoje obrazy dokladnie i precyzyjnie, mial szczeg6l-
ng zdolno$é rysowania i malowania drobnych form. Niektére obrazy sg
jednak slabsze artystycznie i technicznie. W wielu z nich widzimy nad-
mierne spekania warstw malarskich. Niedociggniecia te sa zapewne spo-
wodowane ,,produkecja” wyjatkowo duzej liczby obrazéw; niektére malo-
wano zbyt pospiesznie, 0o czym $wiadcezy rodzaj zniszczen warstwy ma-
larskiej (poszczegblne warstwy w obrazach nie zdazyly wyschnaé). Mistrz,
obcigzony pracg malarskg oraz urzedniczg w koncowych latach zycia,
byl w stanie jedynie kierowaé¢ warsztatem i wykonywa¢ prace tylko naj-
bardziej odpowiedzialne.

Nie nalezy jednak powiela¢ krzywdzgcej opinii, Ze malarstwo Crana-
cha jest plaskie, linearne i sztywne. To, co najbardziej zachwyca w jego
tworczosci, to wlasnie linearne, doprowadzone do perfekeji traktowanie
konturéw, niepowtarzalna ornamentacja szat, drobiazgowe i jednoczesnie
finezyjne opracowanie lokéw wloséw, fantazyjna przyroda pokazana ocza-
mi nie tylko malarza, ale i botanika. Czarne szaty o glebokim tonie, od-
cinajace sie od jasnego tla, dajg oryginalny efekt, odznaczajacy sie no-
woczesnym ujeciem formy plastycznej.

tukasz Cranach Starszy w zasadzie rysowal swoje obrazy dwukrotnie:
przed rozpoczeciem malowania, na bialej zaprawie, i na zakonczenie, kie-
dy uwazal, ze plamy barwne nalezalo dodatkowo urozmaici¢ konturem
oraz wibrujgcg kreska. Te maniere zachowal do konca pracy tworcezej.
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