Rouba, Bogumila J. /
L ekawa-Wyslouch, Teresa

Problematyka konserwacji 1 restauracji
obrazow na podtozach metalowych :
doswiadczenia zakladu konserwacji
malarstwa i rzezby polichromowanej

Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 34 (357),
283-349

2005

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

NP

MUZEUM HISTORII POLSKI



ACTA UNIVERSITATIS NICOLAI COPERNICI
ZABYTKOZNAWSTWO I KONSERWATORSTWO XXXIV — NAUKI HUMANISTYCZNO-SPOLECZNE
ZESZYT 357 — TORUN 2005

Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK
Zaklad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej

Bogumiia J. Rouba, Teresa Lekawa-Wyslouch

PROBLEMATYKA KONSERWACIJI I RESTAURACII
OBRAZOW NA PODLOZACH METALOWYCH
— DOSWIADCZENIA ZAKEADU KONSERWACII
MALARSTWA I RZEZBY POLICHROMOWANE]J"

Malowidla wykonane na podlozach metalowych stwarzaja specyficzne
Problemy konserwatorskie. Ich rozwiazywanie wymaga specjalistycznej wiedzy
— poczynajac od usuwania produktow korozji i zabezpieczenia przed jej
hawrotem, poprzez prostowanie podloza, czasem potrzebg uzupelnienia ubytkow
Metalu, koniecznos§¢ przywrocenia przyczepnosci odspojonej warstwy malarskiej,
Zagadnienie usuwania przemalowan i wernikséw. Odr¢gbnym problemem jest
_takie prawidlowy wybor materialtbw do uzupelnienia ubytkéw zaprawy
I warstwy malarskiej oraz trwalego zabezpieczenia calosci.

Pierwszy obraz na podlozu miedzianym trafit do Zaktadu jeszcze w latach
60. XX wieku!, ale brak wlasnych do$wiadczen z tego typu obiektami
Sprawil, ze prace podjete zostaty dopiero w latach 70. W miarg jak przyjmowane
byty kolejne obrazy, pojawiala si¢ potrzeba poszerzania wiedzy. Powstawaly
Prace magisterskie poszukujace odpowiedzi na pytania: jak i czym kon-
Serwowaé obrazy na podtozach metalowych? W rozwigzywaniu tych zagadnien
Zawsze stuzyl pomoca prof. dr hab. Janusz Krause’ — specjalizujacy sig
W problematyce konserwacji metalu; badacz proceséw korozyjnych, autor

\_
* Zaktad jest jednostkg organizacyjna Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa na
Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu M. Kopernika w Toruniu ksztalcgcg studentow specjalizacji
Onserwacja i restauracja malarstwa i rzezby polichromowane;.
' Byt to opisany dalej Portret zegarmistrza z Muzeum w Zielonej Gorze.
? Prof. dr hab. Janusz Krause jest kierownikiem Pracowni Konserwacji Metalu w Zakladzie
Onserwacji Detali i Elementéw Architektonicznych I1ZK UMK.
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wielu metod niezbednych podczas pracy z tego typu obrazami. Konsultowat
kazdy ,,przypadek” konserwatorski, wspotuczestniczyl w prowadzeniu prac
magisterskich. Wynikiem tej wieloletniej owocnej wspolpracy sa nie tylko
uratowane obrazy, ale przede wszystkim wypracowana metodyka postgpowa-
nia konserwatorskiego. Obecnie realizowany jest wspolny grant KBN obe-
jmujacy badania, konserwaci¢ i restauracje duzego zespotu kilkunastu obrazow
na podtozach metalowych. Nim zdobyta dzigki temu wiedza zostanie zebrana,
opracowana i udostepniona, warto zamknac dotychczasowy etap, podsumowu-
jac to, co zostalo dokonane dotychczas.

Przedstawiona publikacja zawiera omowienie dokumentacji i prac magister-
skich w kolejnosci chronologicznej. Stanowia one zapis procesu doskonalenia
metodyki i poszukiwania najodpowiedniejszych materialow do prac przy
obrazach na podtozach metalowych. Niektore ze srodkow, badanych zwlaszcza
w najwczesniejszych pracach, dzis juz nie sa stosowane, dlatego tez prezentowana
publikacja nie powinna by¢ traktowana jak zbiodr recept, lecz w znacznej swej
czesei jest ona przyczynkiem do historii konserwacji obrazéw na metalu.

Najstarsza praca przeprowadzona w Zakladzie byla konserwacja i restauracja
wspomnianego juz wczesniej zielonogérskiego portretu na blasze miedzianej-
Aby prawidlowo rozwiaza¢ zadanie, rownolegle wykonana zostala praca
magisterska — rozpoznajaca zagadnienie poprzez zebranie informacji na temat
wszystkich udokumentowanych prac przeprowadzonych do tamtego czasu
w Polsce, takze poprzez zebranie danych z literatury.

Metody konserwacji malarstwa na podobraziach miedzianych — prac2
magisterska Grazyny Konecznej wykonana pod kierunkiem doc. Zofii Wol-
niewicz, Torun 1978, nr inw. ZKMiRP 85.

Praca w pierwszych trzech rozdzialach bardzo obszernie omawia genez¢
irozwdj malarstwa na podobraziach metalowych na przestrzeni wiekow, a takze
technike i technologi¢ obrazow na blachach miedzianych w aspekcie historycz-
nym — do czaséw wspolczesnych. Przedstawia rodzaje i przyczyny zniszczed
poszczegblnych warstw obrazéw malowanych na blachach miedzianych na
podstawie analizy zachowanych przykladow i literatury. W rozdziale czwartym
autorka szeroko prezentuje metody konserwacji malarstwa na blachach
miedzianych stosowane w pracowniach PKZ i muzealnych, z uwzglednieniem
dzialania w obrgbie poszczegdlnych warstw technologicznych. Ze wzglgdu n2
specyfike¢ podloza najwigcej uwagi poswigcono konserwacji miedzianych
podobrazi. Opisano metody usuwania produktéw korozji i ochrony przed nia
— koniecznej z powodu destrukcyjnego oddziatywania na warstwe malarska:
Produkty korozji podzielono na patyng szlachetna i tzw. ,,dzika”. Szlachetna
patyna w postaci cienkiej, zwartej i dobrze zwiazanej z metalem warstwy petn!
funkcj¢ ochronna i jako taka nie powinna by¢ usuwana — w odrdznieniu od
patyny ,,dzikiej”, utworzonej przez szkodliwe chlorki miedzi.

Omowione sa metody usuwania produktéw korozji: mechaniczne (drobno-
ziarnisty papier fcierny, sztyft z wlokien szklanych, wiertarka dentystyczna),
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elektrolityczne (niemozliwe do stosowania ze wzgledu na konieczno$¢ zanurzenia

obiektu w elektrolicie), elektrochemiczne (przed ktorymi konieczne jest wstgpne

odthuszczenie powierzchni acetonem, benzyna apteczna, chloroformem, bez-
wodnym alkoholem etylowym) i chemiczne. Wéroéd metod chemicznych autorka
wyr6znia te, ktore usuwaja albo tez zachowuja patyne szlachetna.

Wisérod metod usuwania produktéw korozji nie zachowujacych patyny
szlachetnej wymienia: dzialanie kwasami organicznymi — mrowkowym,
Cytrynowym (usuwanie zwiazkéw miedziowych i miedziawych),

o dzialanie 30% roztworem wodnym winianu sodowo-potasowego
C/HOKNa - 4H,0 (tzw. zasadowa so! Rochelle, sl Seignette’a), a na-
stepnie 10% H,SO, (energicznie usuwajace potaczenia miedziowe, a dzia-
lajace powoli na sole miedziawe). Dodanie 10% H,O0, do roztworu
soli powoduje przejécie zwiazk6w miedzi jednowartosciowej do latwo
rozpuszczalnej dwuwartos$ciowej,

® dzialanie 5—10% roztworami wodnymi szesciometafosforanu sodu
Na,[Na,P,0,,] (nazwa handlowa Colgon — powolniejszy w dziataniu) lub
sola kwasu etylenodwuamino-trojoctowego, ktore silniej rozpuszczaja pola-
czenja miedziawe niz miedziowe,

® rownoczesne usuniecie produktéw korozji i oczyszczanie powierzchni

z thustych zabrudzen — wodny roztwér o pH 10 zawierajacy so6l kwasu

polihydroksy-monokarboksylowego, majacego dwie lub wigcej sasiednie

grupy OH lub kompleks podobnej substancji z H;PO, i soli kwasu

hydroksypolikarboksylowego majacego jedna grupe OH, np. 100 cz. H,0, 12

cz. NaOH, 5 cz. Na,PO, - 12H,0, 5 cz. Na,CO, - H,0, 25 cz. cytrynianu sodu

1 frodek powierzchniowo czynny Tensagex DP 24 w iloéci 0,25 g na litr, do

tego 100 cz. kompleksu sporzadzonego przez dodanie 30 cz. H,BO, do 200 cz.

50% roztworu glikonianu sodu i odparowanie (czas oczyszczania zalezy od

temperatury roztworu),

W celu uzyskania gladkiej, metalicznie blyszczacej powierzchni miedzi lub jej

Stopéw mozna potraktowaé ja wodnym roztworem zawierajacym H,0,,

Mineralny kwas i alifatyczny alkohol, np. 100 cz. H,0, 15 cz. H,0,, 9,95 cz.

H,80,, 5 cz. C,H;OH + 1% niejonowego srodka powierzchniowo czynnego

(Po 30 sek. dziatania roztworu o temp. 50°C otrzymuje si¢ blyszczaca

Powierzchnie metalu),

uzyskanie powierzchni miedzi pozbawionej tlenk 6w mozna osiagnac stosujac

Przez 30 s 2,5% wodny roztwor 2-merkaptometanolu (inhibitor korozji

— zabezpiecza metal przed utlenianiem przez miesiac lub dtuzej) z dodatkiem

NaOH do pH 10,

Przygotowanie metalu do nalozenia powloki ochronnej przez usunigcie

Produktéw korozji i wytworzenie warstewki tlenkéw - odtluszczona

Powierzchni¢ poddaje si¢ przez 3—5 min dzialaniu 1-—10% wodnego

Toztworu KMnO, o pH 11 i temp. 82—95°C, plucze si¢ woda destylowana

I suszy. Uzyskana warstewka tlenkéw ma grubo$¢ 400—500 A (metoda

azirianiego).
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Metody zachowujace patyng szlachetna:

e uzycie wodnego roztworu 37,2 g/l H,0 Kompleksonu III (Triplex, Chelaplex,
Chelaton etc.) nie naruszajacego substancji organicznych (ustalenie wartosci
pH pozwoli na zastosowanie go do oczyszczania zelaza, cynku, srebra),

e dzialanie tlenku srebra (gdy aktywna korozja wystepuje lokalnie w postaci
plam) — miejsca pokryte chlorkami oczyszcza si¢ mechanicznie do odstonigcia
warstwy chlorku miedziawego, pokrywa si¢ te partie bardzo drobnym
proszkiem chemicznie czystego tlenku srebra na sucho lub w zawiesinie
alkoholowej. Jezeli obiekt umieszczony na 24 godz. w warunkach o wilgotnosci
wzglednej 70% nie pokrywa si¢ zielonymi nalotami zasadowego chlorku
miedzi — zabieg jest zakonczony. W tym czasie pod wplywem wilgoci tworzy
si¢ ochronna izolujaca warstewka z chlorku srebra,

e kompresy z 5% wodnego roztworu poltoraweglanu sodu (seskwiwgglanu
sodu), zmieniane dotad, az w roztworze nie stwierdza si¢ jonéw chlorkowych
(nastgpuje powolna przemiana chlorku miedziawego w tlenek i przechodzenie
chloru do roztworu w postaci chlorku sodu).

Metoda elektrochemiczna:

e na odwrocie naklada si¢ papke tragantu lub §luzu agar-agar, pokrywa folia
aluminiowa, cynowa lub cynkowa stanowiaca anodg, calo§¢ umieszcza
w warunkach wysokiej wilgotnosci. Prad pltynacy migdzy elektrodami redukuje
chlorek miedziawy do metalicznej miedzi. Powstaly na powierzchni miedzi
chlorek uzytego metalu usuwa si¢ szczotka.

Dla uzyskania trwaloéci patyny powierzchni¢ nalezy zabezpieczyé przed
wplywem wilgoci, tlenu i innych gazéw z powietrza, pokrywajac ja warstwami
ochronnymi. Pasywacja oraz uzycie $rodkéw spowalniajacych procesy korozji
(inhibitory korozji) zwigkszaja trwalo$¢ zabezpieczenia antykorozyjnego-
Inhibitory anodowe to zwiazki nieorganiczne, ktdre pasywuja (utleniaja)
powierzchni¢ metalu. Sa to: nadtlenek wodoru, nadmanganian potasu, chro-
miany, ktore jako utleniacze sg stymulatorami procesu katodowego, a inhibituuja
procesy anodowe. Chromiany sa aktywnymi inhibitorami dziatajacymi juZ
w stezeniu 0,1%, jednak w srodowisku kwasnym i przy obecnosci silnych
aktywatoréw korozji, np. jonow CI', moga dzialaé jako stymulator korozji.
Ogolnie utleniacze sa niebezpiecznymi inhibitorami.

Uzycie tzw. inhibitoréw wtornego dzialania (polaczenia alkaliczne — np-
NaOH, Na,COs, sole alkaliczne kwasu fosforowego, sole kwasu benzoesowego
i metali alkalicznych, krzemiany metali alkalicznych, krzemionka koloidalna)
wykorzystuje reakcje z jonami rozpuszczajacego si¢ metalu, w wyniku
ktorych powstale nierozpuszczalne zwigzki (wodorotlenki, fosforany metalu,
benzoesan, krzemiany metalu) osadzaja si¢ na powierzchni metalu, hamujac
dalszy proces anodowy.

Inhibitory organiczne (pochodne chinoliny, aminy, aldehydy, pochodn
kwasow karboksylowych, zwiazki heterocykliczne, szereg koloidéw organicz-
nych) to zwiazki polarne ulegajace silniej absorbcji na metalach, a stabszej n2
tlenkach. Moga hydrofobizowaé powierzchnie metalu, zmniejszajac jeg°
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higroskopijno$¢ i opdzniajac korozje. Najliczniej wymienianym organicznym
inhibitorem korozji miedzi i jej stopoéw jest benzotriazol, ktorego uzycie taczy
oczyszczanie powierzchni z produktow korozji oraz wytwarzanie warstewki
ochronnej. Do oczyszczania stosuje si¢ mieszaning wodnych roztworow
benzotriazolu i kwasu cytrynowego lub jego soli, do mniej skorodowanych
obiektéw roztwdr alkoholowy benzotriazolu, a takze poddaje si¢ metal dziataniu
par przez wstawienie go w impregnowany benzotriazolem papier lub karton.
Stosowanie goracych roztwordéw wzmacnia ochronne dzialanie. Benzotriazol
tworzy silnie zwiazana chemisorbcyjnie dwuwymiarowa warstewke ochronna,
Cienisza niz 50 A, wobec silnie agresywnych czynnikéw w atmosferze H,S i SO,
1w $rodowisku wody, roztworéw soli, smaréw. Daje dlugoterminowe skuteczne
zabezpieczenie przed korozja. Ma opini¢ toksycznego, wnikajacego przez skore
1 rakotworczego — badania tego jednak nie potwierdzaja. Drugi z aromatycz-
nych triazoli — toliltriazol — wykazuje rownie silne dzialanie ochronne i jest
chetnie stosowany (jest tanszy od benzotriazolu). Silne dzialanie inhibitujace
korozje miedzi wykazuja tez zwiazki heterocykliczne zawierajace siarke:
2-merkapto-benzotiazol, 2-benzoimidazotiol. Substancje te uzyte w stezeniu
0,02% sa efektywne w 77—80% (ich dzialanie przypisuje si¢ ugrupowaniu
chelatowemu). Inhibitory stosuje si¢ bezposrednio na metal oraz jako skiadnik
Powlok ochronnych. Dzigki odcigciu doptywu wilgoci do powierzchni metalu
Praktycznie zostaja zahamowane procesy korozyjne.

W przemysle jako inhibitory korozji stosuje si¢ powloki metaliczne lub
Diemetaliczne (nieorganiczne emalie i cementy). W konserwacji metody te nie
Mogy byc¢ stosowane, poniewaz zmieniaja charakter konserwowanej powierzchni.
Z powtok niemetalicznych organicznych mozna stosowac jedynie lakiery
Z tworzyw sztucznych i woski. Powierzchnia po oczyszczeniu, a tuz przed
Pokryciem warstwa ochronna musi byé odtluszczona rozpuszczalnikami
Organicznymi i pozbawiona filmu wody adhezyjnej przez przetarcie alkoholem
beZWodnym lub acetonem i wygrzanie pod lampa. Jesli oczyszczony obiekt nie
Moze by¢ od razu zabezpieczony, nalezy przechowywaé go w eksykatorze
Prozniowym, a tuz przed zalozeniem warstwy ochronnej ponownie przetrze¢
alkoholem lub acetonem i wygrzaC. Polecane w literaturze materialy z grupy
tWorzyw sztucznych (lakiery celulozowe, polimetakrylan metylu, polimetakrylan

utylu, polioctan winylu, poliwinylobutyral, kopolimery chlorku winylu) nie
Spetniaja warunkow peinej ochrony przed korozja (spekania, porowata struktura,
Wydzielanie produktéw kwasnych nasilajacych korozjg). Sposréd licznych
Przebadanych tworzyw sztucznych efektywne warstwy ochronne tworza jedynie:
Polimetakrylan propylu i mieszanina 1 : 1 polimetakrylanu metylu z polimetak-
ylanem amylu oraz lakiery akrylowe z dodatkiem 3% benzotriazolu, jednakze
!"’arStwy poliakrylanow sa wrazliwe na dzialania mechaniczne. Bardziej celowe
st uzycie poliuretanéw z dodatkiem absorberdéw ultrafioletu przeciwdzialaja-
€ych ich starzeniu i matowieniu.

Za skuteczna metode ochrony przed korozja, jak pisze autorka pracy,
Uwaza sic amerykanski system o nazwie firmowej ,Incracoat” (wysoka,
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20— 30-letnia trwalo$¢ w agresywnej ekspozycji zewngtrznej), polegajacy na
uzyciu benzotriazolu i nalozeniu czystego policzterofiuoroetylenu w warstewce
o grubosci 0,025 mm oraz wygrzaniu powtoki w temp. 360 — 380°C. Warunki
wykonywania zabezpieczenia uniemozliwiaja jednak jej stosowanie do ochrony
obiektow zabytkowych, zwlaszcza podobrazi malarskich. W miejsce tej
przemyslowej metody do konserwacji proponowano uzycie polifluorku winylu
w roztworze, mimo ze nie byl wowczas produkowany na szersza skalg.
Rozpuszczony na goraco w dwumetyloformamidzie i czterometylomoczniku,
daje on blony odporne na czynniki mechaniczne, starzeniowe i chemiczne. _

Najwigksze zastosowanie jako warstwy ochronne na odwrocia obrazéw na
blasze znalazly parafiny i woski, latwe w uzyciu w postaci past, roztworow lub
wtapiane w podwyzszonej temperaturze, dajace powloki o duzo mniejszej
przepuszczalnoéci pary wodnej niz tworzywa termoplastyczne. Za szczegélnie
godny polecenia uznano wosk mikrokrystaliczny Cosmoloid 80 H (temp.
migknienia 88°C, nizsza przepuszczalno§¢ pary wodnej od wosku parafinowego,
duza twardo$¢, daje trwale warstwy pod wzgledem mechanicznym i chemicz-
nym)’. Po naniesieniu go w roztworze i odparowaniu rozpuszczalnika dobrze
jest wygrza¢ warstwe, aby zlikwidowaé porowatos¢ i podwyzszy¢ skutecznos$c
ochrony. Wyzsza skuteczno$¢ ochrony daje tez dodatek benzotriazolu.

Unikanie korozji jest mozliwe przez zachowanie odpowiednich warunkow
przechowywania obiektow i wlasciwe z nim postgpowanie (Rh ponizej 50%,
stala temperatura, brak sasiedztwa grzejnikoéw, ochrona przed promieniami
stonecznymi, pylami i gazowymi zanieczyszczeniami powietrza, ochrona przed
kontaktem z nagimi dlonmi i potem cziowieka).

W dalszej kolejnosci autorka omawia problem usuwania uszkodzen
mechanicznych podobrazi miedzianych (takich jak wygiecia, zalamania,
wgniecenia, spaczenia powierzchni), metody zapobiegania ich powstawaniu
i metody likwidacji.

Przy niewielkich odksztalceniach obraz, zabezpieczony przez naklejenie na
warstwe malarska bibulki japonskiej za pomoca wosku, uklada si¢ na rownej
twardej powierzchni migdzy warstwami filcu i Sciska prasa Srubowa. Mozna tez
wyklepywa¢ uderzajac bezposrednio w blach¢ mioteczkami drewnianymi lub
rogowymi. Przy wigkszych wygigciach obraz umieszcza si¢ na plycie metalowej
licem do dotu i wyklepuje posrednio przez lipowy lub klonowy klocek ulozony
na odwrociu. Po wyprostowaniu blachy likwiduje si¢ pekniecia, rozdarcia
1 scala ubytki podobrazia.

P¢knigcia wzmacnia si¢ przez podklejenie zywica epoksydowa nakladki
z blachy (powoduje to jednak zréznicowanie grubosci podtoza) lub lutuje sie.
Po oczyszczeniu krawegdzi z produktow korozji sproszkowana kalafonia (nie
mozna stosowa¢ salmiaku — chlorku amonu) uklada si¢ obraz na grubej plycie
metalowej, a wokol peknigeia ustawia si¢ bloki metalowe, odbierajace ciepto
z podobrazia i zapobiegajace przegrzaniu podczas lutowania. Mimo tych

* Materiat ten sprawdait sig catkowicie i do dzis jest stosowany jako dobra, skuteczna ochrona.
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Srodkow ostroznoéci zabieg lutowania jest zawsze ryzykowny z uwagi na
wrazliwo$¢ warstwy malarskiej na wysoka temperaturg.

Przy uzupelnianiu ubytk 6w podobrazi metalowych poczatkowo podklejano
dziury od odwrocia plotnem i kitowano lub uzupelniano ubytek kitem
woskowym z trocinami i oklejano od odwrocia pl6tnem nasyconym woskiem.
Uzupelnienia takie nie sa dostatecznie sztywne, pracujac pekaja na licu, sa mato
trwale, odklejaja sie od blachy, sa nieestetyczne. W latach 70. ubytki wypelniano
juz odpowiednio przycigtymi kawatkami blachy miedzianej lub bardzo latwym
W uzyciu kitem z opilkéw metalu i zywicy epoksydowej — pod ubytek
podktadalo sie folie poliestrowa, naktadano kit i wyrownywano do powierzchni
blachy, a po utwardzeniu usuwano foli¢. Uzupelnienia metalem mozna bylo
wykonaé przyklejajac klejem epoksydowym lub przylutowujac od odwrocia
latke blachy, psuje to jednak estetyke powierzchni odwrocia oraz wymaga
grubego wyréwnujacego kitu od strony lica, ale nie narusza oryginalnej blachy.
Wstawiano takze latki w gruboéci blachy; poszarpane krawgdzie ubytkow
doprowadza si¢ do regularnych ksztaltéow, po czym z blachy o odpowiedniej
grubosci, lezacej pod obrazem wycina si¢ pila wlosowa latke idealnie pasujaca
W miejsce ubytku. Zazwyczaj warstwy malarskiej brak juz woko6t ubytkow na
skutek silnego odksztalcenia blachy — nie niszczy si¢ jej wigc wyréwnujac
krawedzie. Do malych otworkéw po gwozdziach lub niewielkich ubytkow
dopasowuje si¢ rownej $rednicy drut lub pret metalowy, z ktorego odcina sig
plasterki nieco grubsze od podobrazia, wprowadza w ubytek i uderza mtotkiem,
rozbijajac go i tym samym trwale umocowujac w ubytku.

Przeciwdzialanie uszkodzeniom mechanicznym polega na wzmacnianiu
obrazu. Posrod sposobéw wzmacniania autorka wymienia metalowe ramki
wykonywane dla niektérych portretéw trumiennych, specjalne krosna z krzyzo-
wym wzmocnieniem posrodku dla obrazéw przeznaczonych do ekspozycii,
mocowanie od odwrocia po przekatnych specjalnych listewek prostujacych
Wypaczenia, stosowanie parkietazu!, montowanie w ramie od strony odwrocia
podkladki ze sklejki drewnianej lub materiatow wspolczesnych, np. przezroczy-
Stych plyt z metapleksu — niepracujacych, usztywniajacych obraz, chroniacych
Powierzchnie przed uszkodzeniem od strony odwrocia i ograniczajacych
deformacje spowodowane uderzeniem od strony lica, a réwnocze$nie umoz-
liwiajacych okresowe obserwacje odwrocia, chroniacych takze odwrocie przed
bezposrednimi wplywami atmosferycznymi i kontaktem ze $ciana.

Dalsza czeS¢ pracy przedstawia metody konserwacji i restauracji zlocen na
blasze miedzianej, ktdrych zniszczenia sa wynikiem korozji lub dziatan
mechanicznych. Miedzy srebrem lub ztotem (katoda) a miedzia (anoda) tworzy
si¢ ogniwo. Miedz ulega korozji, ktérej produkty osadzaja si¢ na powierzchni
Zlocen i nastgpuje utrata przyczepnosci platkéw folii. Uzywanie powlok
ochronnych w miejscach nieciagto$ci folii moze poglebié¢ proces korozji, gdy

* Mahoniowy parkietaz zastosowano przed II wojng $wiatowa w Muzeum Narodowym
W Warszawie do wzmocnienia namalowanego na cieniutkiej blasze malerikiego (10,3 x 16,5 cm)
Obrazu Teniersa W karczmie, nr inw. 210288.
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w porach zostanie zamknigta wilgoC. Usuwa si¢ ja przez przetarcie bezwodnym
alkoholem, wygrzanie pod lampa i umieszczenie obiektu w eksykatorze
proézniowym. Jako warstwy ochronne w szerokiej praktyce stosowano wowczas
polioctan winylu, polimetakrylan metylu oraz woski — glownie Cosmoloid
80 H. Produkty korozji na powierzchni folii usuwano mechanicznie pod
binokularem, chemicznie z zastosowaniem $rodkow alkalicznych — amoniaku
o gestosci 0,88 g/cm® (gdy zlocenia wykonane byly metoda ogniowa), chemicznie
z zastosowaniem 5% wodnych roztwordéw kwasu cytrynowego, mrowkowego
lub soli Seignette’a (gdy zlocenia wykonane byty na mikstion). Jesli konieczne
bylo usuwanie miedzi metalicznej, zalecano stosowanie 20% roztworu azotanu
srebra (metaliczng miedz zast¢puje si¢ srebrem, ktore tworzy si¢ w warstwie
tatwej do usuniecia pedzlem). Skorodowana foli¢ srebrna mozna oczyszczac
z plamek siarczkdw i chlork 6w srebra mechanicznie przy uzyciu kredy zwilzonej
alkoholem metylowym z dodatkiem matej iloSci amoniaku (nie poleca si¢
stosowania do oczyszczania roztworow NaOH i Na,CO, z uwagi na zmydlanie
spoiwa). Gdy korozja przebiega aktywnie z powstawaniem Ag,S w calej
grubosci folii, rezygnuje sie z oczyszczania. Naloty AgCl usuwa si¢ 15%
wodnym roztworem tiosiarczanu amonu (lub 5% roztworem tiomocznika, co
daje lepsza kontrolg przy silniejszym traktowaniu mechanicznym) z dodatkiem
1% Lisapolu. Przy niewielkich ubytkach folii zalecano retusz farbami’. Przy
wigkszych ubytkach uzupelnianie ubytkow srebrzen i zlocen farbami nie
wyglada estetycznie, natomiast dobry efekt daje punktowanie zlotym lub
srebrnym proszkiem z werniksem, jak rowniez uzupelnianie folia na mikstion.
W rozdziale IV autorka kolejno przytacza stosowane pod koniec lat
70. metody konserwacji, rozbijajac omoOwienie na odnoszace si¢ do zaprawy,
warstwy malarskiej i werniksu. Metody te sa zblizone na ogoét do dotyczacych
malarstwa na plotnie i drewnie. Do oczyszczania bezwzglednie nie polecano
uzywa¢ wody i $rodkow ja zawierajacych (czynnik stymulujacy korozje),
do usuwania przemalowan czy werniksow radzono ostroznie stosowac srodki
o odczynie zasadowym (przenikajac przez spgkania moga powodowaé od-
spajanie si¢ warstwy zaprawy I warstwy malarskiej od podloza). autorka
omawia nastgpujace zabiegi, ktéore wykonywano w zaleznoSci od stanu
zachowania obiektu:
e Usuwanie produktoéw korozji z lica (spomiedzy warstw podtoza a zaprawy
imalowidta) — stanowi problem otwarty — znane §rodki sa malo przydatne
z uwagi na wrazliwo$¢ warstwy malarskiej. Stosuje si¢ natomiast inhibitory
korozji, takie jak benzotriazol, tolylortiazol czy 2-benzoimidazotiol (samo-
dzielnie w postaci roztworéw lub jako dodatek do substancji klejacych,
wprowadzanych pod tuski zaprawy i warstwy malarskiej), spowalniajac w ten
sposéb postepujacy proces. Z miejsc ubytkow warstwy malarskiej najbez-

* Np. na kitach z polialkoholu winylu wykonano punktowania akwarelowe w XVII-wiecznym
epitafium Jana Szczewinskiego, namalowanym w technice olejnej na blasze miedzianej z kosciota
§w. Andrzeja w kgezycy. (Autorka nie podaje, kto i kiedy wykonat konserwacje i restauracj¢
wzmiankowanego obiektu.)
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pieczniej usuwa si¢ produkty korozji mechanicznie sztyftem z widkien
szklanych i skalpelem. Metody chemiczne wchodza w rachube jedynie
w przypadku bardzo duzych ubytkéw, po uprzednim tymczasowym zaizolo-
waniu ich brzegdéw pokostem i musza by¢ stosowane z duza ostroznoscia.

e Wzmacnianie przyczepnoSci zaprawy i warstwy malarskiej do podloza
— zabieg najczgsciej wykonywany przy uzyciu wosku wprowadzanego na
ciepto kauterem (jest to zarazem rodzaj zabezpieczenia przed prostowaniem
podobrazia). Wosk ze wzgledu na swa kwasowosc® wchodzi w reakcje
chemiczne z miedzig podioza, co zwigksza jego przyczepnos$¢. Nie stosuje si¢
do tego celu zywic naturalnych, np. mastyksu czy damary, mimo iz daja
podobny efekt, gdyz tworza kruche warstwy. Polioctan winylu w dyspersji
wodnej tez nie sprawdza si¢ ze wzgledu na poglebianie procesu korozji przez
wprowadzenie wody (podobnie jak polialkohol winylu) i zawarto$¢ nisko-
molekularnych zanieczyszczen: octanow, kwasu octowego. Polimetakrylan
metylu nie stymuluje procesow korozji, ale tworzy warstwe sklonna z czasem
do spekan. Autorka opowiada si¢ za stosowaniem mikstionu, jako materialu
zblizonego skladem chemicznym do zapraw na podobrazie miedziane,
wprowadzanego pod proznia bez podgrzewania. Mniejsza lepko$¢ niz
stopionego wosku ulatwia migracj¢ w mikroszczeliny, a utworzona warstewka
ma dobra elastyczno$¢, uzyskuje si¢ takze dobre spojenie z podlozem,
wzmocnione chemicznie wigzaniami z miedzia.

e Kitowanie ubytkow — poprzedzone niekiedy natozeniem warstwy izolujacej,
ktorej funkcje spelia Srodek uzyty do wzmocnienia warstwy malarskiej
1 zaprawy, jednocze$nie pokrywajacy miejsca ubytkow. Rowniez niejako
przypadkowo zakladany przed kitowaniem lub punktowaniem werniks
damarowy, mastyksowy czy terpentyna wenecka odgrywaja rolg warstwy
izolacyjnej. Celowo do izolacji w miejscach ubytkow stosuje si¢ szelak (znany
jako ochronna warstwa przed korozja, zwlaszcza do ztocen goldmetalem) oraz
nastepnie werniks. Uzywane sa kity o roznych recepturach — czgsto
przeniesione wprost z konserwacji malarstwa na plotnie lub desce, jak np.
charakteryzujace si¢ staba przyczepnoscia do metalu kity kredowe o spoiwie
wodnym (klej rybi, skorny, polialkohol winylu, polioctan winylu w dyspersji
wodnej). Pewna poprawe przyczepnosci nadaja kitom spoiwa emulsyjne (klej
skérny + pokost, klej skorny + terpentyna wenecka + pokost), jednakze
nadal obecna w nich jest faza wodna. Najbardziej odpowiednie Kkity,
o najlepszej przyczepnosci do podloza metalowego sa oparte na spoiwie
z wosku pszczelego lub terpentyny weneckiej z pokostem, z kalafonii,
terpentyny weneckiej i wosku pszczelego, oraz z samego wosku — wszystkie
z wypelniaczem kredowym. Kit kredowy zle wysycha z terpentyna wenecka
1 pokostem, autorka radzi wigc zastapi¢ krede¢ biela otowiana, dzialajaca
katalitycznie na proces schnigcia, co zapobiega spgkaniom. W przypadku

¢ Liczba kwasowa wosku pszczelego naturalnego wynosi ok. 19—21, pszczelego bielonego
ok. 19—-24.
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uzycia wosku istnieje mozliwo§¢ zrezygnowania z wypelniacza. Uzywane sa
takze gotowe preparaty dostepne w handlu, np. szpachlowka nitrocelulozowa
do karoserii samochodow.

e Werniksowanie retuszerskie — stanowiace izolacje kitow przed punktowaniem
ogranicza odciaganie spoiwa farb przez kity. Kity pokrywa si¢ kilkakrotnie
werniksem damarowym lub mastyksowym, ewentualnie terpentyna wenecka.

e Punktowanie — mogace by¢ stosowane bezposrednio na blasze, na blasze
zaizolowanej, na kitach bez, jak rowniez z izolacja. Retusze wykonywano
farbami olejnymi z odciagnigtym spoiwem, uzupelnionym werniksem lub
pigmentami z werniksem. Zdarzaly si¢ tez punktowania akwarelami na
kitach z PAW.

e Werniksowanie koncowe i zalozenie powloki ochronnej — wykonywane
w celu optycznego wyréwnania powierzchni, niekiedy poprzedzone zalozeniem
ochronnej warstwy z wosku pszczelego lub mikrowosku Cosmoloid 80
H (majacych za zadanie zamknigcie poréw, a tym samym ochron¢ przed
korozja). Ponadto lagodzi ona zroznicowanie faktury warstwy malarskiej
i punktowan oraz nierobwny potysk werniksu, wnikajacego w spekania.
autorka nie wymienia niestety, jakie konkretne werniksy koncowe byty
stosowane, przypuszczalnie z powodu braku danych w zebranym materiale.

W rozdziale piatym autorka przedstawia zabiegi i metody konserwacji na
konkretnych 19. obrazach na podiozach metalowych, wybranych sposrod 146
przykladow takich konserwacji’, uwzgledniajac w opisie technike i stan
zachowania obrazéw. W podsumowaniu pisze ona krotko o genezie i rozwoju
malarstwa na podobraziach blaszanych, a w szczegdlnosci miedzianych, omawia
schemat budowy, technike¢ i technologi¢ obrazu na blasze miedzianej oraz
wymienia najpowszechniej wystgpujace zniszczenia tego typu obiektow i ich
przyczyny. Uwaza, ze z powodu malego rozpowszechnienia malarstwa na
blasze konserwatorzy nie wypracowali zdecydowanego sposobu postepowania

z takimi obiektami — przenoszac mechanicznie metody i §rodki z konserwacji

obrazow na plotnie i desce, bez uwzglednienia specyfiki podobrazia metalowego.

Autorka przedstawia proponowane postgpowanie w stosunku do obiekt6w na

blachach miedzianych:

e zabezpieczenie lica bibulka japonska na mas¢ woskowo-zywiczng,

e ostrozne prostowanie podobrazia obiektu uloZonego na rownej powierzchni
wylozonej filcem, przy uzyciu mloteczkoéw rogowych i klockdéw drewnianych.
Dopuszcza mozliwos¢ rezygnacji z catkowitego wyprostowania, jesli wymaga
tego dobro warstwy malarskiej,

e uzupelnienie ubytkOw podobrazia za pomoca latek z blachy miedzianej lub
kitow z opitkow i Zywicy epoksydowej, Yaczenie pekniec kitem epoksydowym

7 Prace konserwatorskie i restauratorskie zostaly wykonane w konserwatorskich pracowniach
muzealnych i PKZ w calej Polsce. Obszerny materiat faktograficzny autorka zebrata, opierajac si¢
na dokumentacjach konserwatorskich przechowywanych w tychze pracowniach, a takze na
rozmowach z konserwatorami, giownie w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz PP PKZ
o/Warszawa w pracowniach konserwacji malarstwa i konserwacji metalu.
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w grubosci ubytku. Postuluje tez rezygnaci¢ z lutowania metalu, jako metody
zbyt niebezpiecznej dla warstwy malarskiej,

usuwanie produktéw korozji z uszanowaniem szlachetnej patyny tlenkowe;j
metodami, ktére zapewnia zamierzony efekt — mechanicznie sztyftem
z widkien szklanych, a nast¢pnie chemicznie po odtluszczeniu powierzchni
metalu — z uzyciem tlenku srebra. Bierze takie pod uwage mozliwos¢
zastosowania §rodkow gwaltownie reagujacych z patyna (metoda Vazirianie-
g0, pozwalajaca na jej usunigcie w ciagu 3 —5 min) i wytwarzajacych nowa
ochronna warstewke tlenkdéw. Postuluje zaniechanie uzywania seskwiweglanu
sodu, ktory z uwagi na silny odczyn alkaliczny jest niebezpieczny dla warstwy
malarskiej,

e zalozenie warstwy inhibitora korozji — z aromatycznych triazoli,

zalozenie warstwy ochronnej na powierzchni¢ metalu. Postulowane jest tu
zastapienie Cosmoloidu 80 H o niskiej odpornosci mechanicznej materialem
o lepszych parametrach,

zabezpieczenie podobrazia przed uszkodzeniami mechanicznymi przez
umieszczenie na sztywnym podlozu przezroczystej plyty z metapleksu,
oczyszczenie lica z brudu (po usunig¢ciu zabezpieczenia za pomoca benzyny
lakowej), usuni¢cie werniksu i przemalowan srodkami, ktore nie zawieraja
wody, maja duza lotnos¢, nie maja odczynu zasadowego,

usunigcie produktéw korozji z powierzchni zlocen — mechanicznie pod
binokularem lub chemicznie srodkami alkalicznymi (gdy zlocenia wykonano
metoda ogniowa), roztworami kwasoéw cytrynowego, mrowkowego lub
soli Seignette’a (gdy zlocenia wykonano na mikstion), usunigcie produktow
korozji z folii srebrnych mechanicznie za pomoca pasty z kredy i alkoholu
lub chemicznie (z unikaniem $rodkoéw alkalicznych powodujacych uszko-
dzenie folii),

punktowanie ubytkow ztocen folia ktadziona na mikstion lub pylem zlotym
czy srebrnym (farby olejne i akwarele sa nieodpowiednie do tego celu),
z zabezpieczeniem powierzchni warstwa Cosmoloidu 80 H,

usuwanie produktow korozji z miejsc ubytkow zaprawy i warstwy malarskiej
— mechanicznie za pomoca sztyftu z wlokien szklanych i skalpeli
(metody chemiczne uznaje za zbyt niebezpieczne dla warstwy malarskiej
w otoczeniu ubytku),

usuwanie produktow korozji spod zaprawy i warstwy malarskiej — problem
nierozwiazany: brak metod i srodkow, ktore bylyby obojetne wobec spoiw,
pigmentow i barwnikow, niejako zastgpczo proponowane jest wprowadzenie
inhibitoréw korozji,

wzmocnienie przyczepnosci mi¢dzy zaprawa i warstwa malarska a podlozem
~— autorka proponuje uzycie dobrze migrujgcego mikstionu zamiast po-
wszechnie stosowanego wosku (wyklucza uzycie dyspersji wodnych polioctanu
winylu i roztwordéw polialkoholu winylu z uwagi na zawartos¢ wody
i kwasnych zanieczyszczen),

wprowadzenie izolacji w miejsca ubytkéw — gdy retusze maja by¢ wykonane
bez uprzedniego zakladania kitow, aby zapobiec powstawaniu zwigzkow
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barwnych na skutek reakcji spoiwa farb z metalem — zalecane jest stosowanie
werniks6w lub mikstionu zamiast kruchego szelaku,

e uzupelnienie ubytkoéw zaprawy kitami nie zawierajacymi wody — zalecane sa
kity oparte na mieszaninie terpentyny weneckiej, pokostu, kalafonii, wosku
lub czysto woskowe, majace dobra przyczepnos¢ do blachy i nie powodujace
korozji. Rozwiazanie problemu gladkiego opracowania powierzchni kitow
widzi autorka w uzyciu Gel Medium firmy Rowney rozcienczonego
terpentyna, ktory rozlewajac si¢ dobrze wypelnia ubytki,

e zaizolowanie kitow werniksem, ograniczajace chtonigcie spoiwa farb uzytych
do retuszowania,

e wykonanie retuszy barwnych na kitach i w miejscach ubytkéw warstwy
malarskiej — stosowane sg farby o odciagnietym spoiwie olejnym, co ma
zapobiega¢ zolknigciu i ciemnieniu uzupelnien, a takze akwarele na kitach
o wodnych spoiwach (co nie powinno si¢ zdarzyc),

e koncowe werniksowanie powierzchni obrazu wyréwnujace ja optycznie
1 zaloZenie pasty woskowej lub warstwy Cosmoloidu 80 H, ktore dodatkowo
tworza barier¢ antykorozyjna.

W koncowej konkluzji autorka stwierdza, iz mimo licznych przyktadow
Swiadczacych o niedocenianiu korozji jako czynnika destrukcyjnego wobec
warstwy malarskiej oraz dos¢ powszechnej nieznajomosci procesdw i przyczyn
korozji, widoczna jest w ostatnich latach tendencja do zauwazania specyfiki
podloza metalowego i idacych za tym poszukiwan nowych metod i Srodkow
konserwatorskich, niestety czgsto obarczonych bledami. Postuluje, aby prob-
lematyka malarstwa na metalu znalazla nalezne miejsce w literaturze.

Rownolegle do pracy magisterskiej, jako pracg dyplomowa Grazyna
Koneczna zrealizowata petna konserwacj¢ i restauracj¢ obrazu na podlozu
z blachy miedziane;.

Portret mlodzienca z Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, nr inw.

ZKMIiRP 89:

— wykonawca prac: Grazyna Koneczna pod kierunkiem doc. Zofii Wolniewicz,
mgr. Ziemowita Michatowskiego, Torun 1978,

— autor — nieznany,

— czas powstania — XIX wiek,

— olej na blasze miedziane;j,

— prostokat — 24 x 20,5 x 0,2 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana kuta, szlifowana o grubosci 0,2 cm, zaprawa olejna lub
pokostowa bez wypetniacza, warstwa malarska olejna na olejnym podmalowaniu
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bielq olowiowa, farba kladziona kryjaco i péikryjaco z lokalnymi laserunkami,
Impasty w partii fraka, blizej nieokreslony werniks.

PRACB KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE!

Odwrocie — oczyszczono z szarych nalotéw i zielonych zasadowych
weglandw miedzi kompresami 2n FeCls, ktory po kilku minutach przecierano
tamponami waty (po krotkim czasie powierzchnia metalu ponownie pokryla
Sig zolto-zielona patyna, gdyz z FeCl, wprowadzono na powierzchni¢ miedzi
jony chlorkowe, ktére sa najgrozniejszym czynnikiem powodujacym korozje
tego metalu, tzw. ,,chorobg brazoéw’). Ostatecznie produkty korozji usunigto
mechanicznie za pomoca sztyftu z wtokna szklanego i doczyszczono chemicznie
10% wodnym roztworem seskwiweglanu sodu (z pominigciem olejno na-
Mmalowanej inskrypcji). Po oczyszczeniu powierzchni¢ przemyto woda de-
Stylowang i osuszono 98% etanolem. Powierzchni¢ metalu zabezpieczono
warstwa Cosmoloidu 80 H (roztwér w benzynie w postaci ggstej pasty).
W czasie nakladania pasty blache wygrzewano pod lampa do czasu wy-
Polerowania, co dato bardziej szczelna powloke ochronna. Dodatkowa
warstwe ochronna wykonano z plyty metapleksu, ktora poshuzyta do za-
montowania obrazu w ramie.

Lico — oczyszczono z produktoéw korozji, obecnych w ubytkach warstwy
Mmalarskiej i zaprawy, mechanicznie sztyftem z widkna szklanego i skalpelem.
Skonsolidowano warstwe malarska z podtozem miedzianym, wprowadzajac pod
Warstwe malarska i zaprawe mikstion rozcienczony benzyna apteczna. Zabieg
Przeprowadzono pod proznia w podwyzszonej temperaturze dla poprawienia
Penetracji Srodka. Ubytki uzupetlniono kitem Gel-Medium firmy Rowney
W roztworze benzyny aptecznej (nanoszono pedzlem wielowarstwowo). Retusze
Wykonano farbami zywicznymi w kilku warstwach, aby zakry¢ silnie blyszczaca
blache. autorka sygnalizuje problemy z retuszowaniem — farby olejne (firm
Rowney, Anglia i Talens, Holandia) z werniksem retuszerskim Rowney No. 800
Zuwagi na zbyt duzg czasteczke nie dawaty zadowalajacego efektu. Dodatkowa
trudno$é to bardzo gladka i §liska powierzchnia bezbarwnych kitéw oraz kolor
blachy, wplywajacy na barwe retuszu. W koficowej ocenie zaznaczono, ze
Uzupelnienia nie dor6wnuja gladkoscia oryginalnej warstwie malarskiej, mimo ze
kolorystycznie scalily obraz. Zalozono werniks retuszerski Rowney No. 800.

Temat zwiazany z konserwacja metalu w krotkim czasie zostal podjety
Powtornie:

Badania technologii i konserwacja zlocen na podiozu metalowym na przykladzie
stupskich sarkofagéw cynowych Anny i Boguslawa de Croy — praca magisterska
Hanny Horwatt-Bozyczko wykonana pod kierunkiem doc. dr Marii Roznerskiej
1dr. Janusza Krause, Torun 1981, nr inw. ZKMiRP 98.
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Czes$¢ pierwsza: dokumentacja konserwatorska

Cztery plaskorzezby: Herby z sarkofagu ks. Bogustawa Ernesta de Croy

z krypty shupskiego kosciota §w. Jacka (obecnie w Muzeum Pomorza Srod-

kowego w Shupsku)

— wykonawca prac: Hanna Horwatt-Bozyczko pod kierunkiem doc. dr Marii
Roznerskiej, dr. Janusza Krause, Torun 1981,

— autor — gdanski warsztat Salomona Gieselera,

— czas powstania — ok. 1681 r.,

— obiekty metalowe plaskorzezbione, odlewane ze stopu cynowego, czgsciowo

pozlacane,

Luneburg 18 x 27,5 x 0,5 cm

Lamarke 16 x 27,0 x 0,5 cm

Sachsen 18 x 27,5 x 0,5 cm

Pfaltz 19 x 29,0 x 0,5 cm

hall i e

TECHNIKA WYKONANIA'!

Odlewy ze stopu cynowego, oczyszczone i cyzelowane gladzikami, pokryte
zaprawa olejna z zolcienia olowiowo-cynowa pod zlocenia, mikstionem
i platkami zlota.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE!

Zdezynfekowano obiekty 5% alkoholowym roztworem Sterinolu. Przegigcia
tarcz wyréwnano mechanicznie przez jednolite dociskanie do rownej podstawy.
Oczyszczono powierzchnig¢ ztocen z pyhu za pomoca migkkiego pedzla i olejku
terpentynowego. Wzmocniono pudrujace si¢ warstwy gruntu i zlocen przez
naniesienie pipeta 3% roztworu Paraloidu B-72 w ksylenie i dociskanie pedzlem
luznych blaszek zlota do podioza (zabieg wykonano dwukrotnie). Usunigto
ogniska korozji z podloza przez mechaniczne wydrapywanie skalpelem i rylcem.
Oczyszczono powierzchnie niezlocone z korozji powierzchniowej (warstwy
tlenkowej), uzywajac tamponow z waty, nasaczonych sola Seignette’a (uzyskana
przez rozpuszczenie 40 g winianu sodowo-potasowego w 100 ml 10% zasady
amonowej), a takze przy uzyciu talku. Odthuszczono powierzchnie nieztocone,
przecierajac je acetonem, po czym zabezpieczono je cienka warstwa wosku
mikrokrystalicznego Cosmoloid H 80, rozpuszczonego w ksylenie. Podczas
zabiegu nagrzewano powierzchnie promiennikami podczerwieni. Zabezpieczone
powierzchnie polerowano migkka szmatka i szczoteczka o migkkim wiosiu do
uzyskania metalicznego polysku. Wykonano wilasciwa konsolidacje warstw
zlocen, nanoszac pipeta 5% roztwdr Paraloidu B-72 w ksylenie. Czynno$¢
wykonano dwukrotnie. Powloka zabezpieczenia nie zmienila pierwotnego
charakteru polysku zlocen. Odwrocia oczyszczono uzywajac soli Seignette’a
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{ talku. Zabezpieczono je przez pedzlowanie 5% roztworem Paraloidu B-72
w ksylenie.

Cz¢§¢ druga: opis wykonania kopii herbu Anhalt pochodzacego
z XVII-wiecznego sarkofagu Bogustawa Ernesta de Croy.

Prace rozpoczyna opis budowy technicznej oryginali, uwzgledniajacy
metalowe podloze, olejna zaprawg i zlocenie platkowe. Dalej autorka omawia
poszczeglOlne etapy wykonywania kopii: przygotowanie podloza metoda
posredniego odlewu gipsowego oraz odlewu cynowego, wykonanie zaprawy
Z oleju Inianego i masykotu, wykonanie ztocen metoda platkowa na mikstion.
Poszczegolne etapy pracy sa ilustrowane czarno-biatymi zdjeciami (13 szt.).

Konserwacja XVIII w. kaplerza. Problem podklejania warstwy malarskiej
i prostowania podobrazia — praca magisterska Jana Macieja Pigkniewskiego
wykonana pod kierunkiem doc. dr Marii Roznerskiej, Torun 1983, nr inw.
ZKMiRP 106.

Na wstepie autor krotko omawia zrédla i literature przedmiotu, po czym
przedstawia obszerny opis ikonograficzny, technik¢ wykonania, stan zachowania
1 przyczyny zniszczeh oraz zalozenia i proponowane postgpowanie konser-
watorskie dotyczace kaplerza, bedacego przedmiotem opracowania. W trzecim
rozdziale zawarte sa rozwazania na temat celu i celowosci przeprowadzania
Zabiegow prostowania podobrazia metalowego i podklejania warstwy malarskiej
ha nim lezacej, uwzgledniajace pelnione przez obraz zabytkowy funkcje:
historyczna, artystyczna, estetyczna i emocjonalna. Praca prezentuje takze
wiadomosci techniczne i technologiczne dotyczace malarstwa na podobraziach
miedzianych w aspekcie historycznym, przedstawia wlasciwosci mechaniczne
blach miedzianych stanowiacych podloza obrazow, a takze czynniki wplywajace
na zmiang tych wlasciwosci. Rozdzial szosty daje przeglad srodkow stosowanych
do podklejania warstwy malarskiej, ze szczegdlnym skupieniem uwagi na
Czterech substancjach, ktore zostaly wybrane przez autora do badan: masie
woskowo-zywicznej (3 cz. obj. wosku pszczelego i 2 cz. obj. damary), masie
zywiczno-woskowej (3 cz. obj. damary i 1 cz. obj. wosku pszczelego), BEVA 371
(firmy Lascaux, Francja) i zywicy Paraloid B-72 (roztwor 10% w toluenie).
Przed omoéwieniem metod i materialébw do badan autor poddaje krytycznej
analizie skromng literatur¢ przedmiotu. Do badan postizyly trzy modele ze
Wwspolczesnej blachy miedzianej z przeniesiong na nie XVIII-, XIX-wieczna
i wykonana przed 10. laty warstwa malarska. Spoiwem w przypadku modeli
Li 11 byla zywica epoksydowa (Distal — klej epoksydowy dwuskladnikowy),
hatomiast w przypadku modelu I zastosowano trzy rbézne materialy do
podklejenia trzech pasOw warstwy malarskiej — a mianowicie: mas¢ wosko-
Wwo-zywiczna o skiadzie 3 cz. obj. wosku pszczelego i 1 cz. obj. damary, Paraloid
B-72 — 20% roztwor w toluenie oraz BEVA 371. Modele poddano deformacjom
W sposob planowy, po czym zabezpieczono i podklejono warstwe malarska
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roéznymi sposobami i sSrodkami. Tak przygotowane modele poddawano zabiegom
prostowania z wykorzystaniem Sciskow stolarskich, imadta stotowego, mlotka
i klockow drewnianych o ro6znych ksztaltach, prasy graficznej wypuklodrukowe;,
prasy graficznej wklestodrukowej. Wyniki postuzyly do sformutowania wnios-
kéw co do mozliwosci likwidowania réznych stopni i rodzajow deformacii za
pomocg poszczegblnych metod. Ocenie poddano tez poszczegélne substancje
utrwalajace i zabezpieczajace. Modele z warstwa malarska poddano réwniez
badaniu, majacemu na celu okreSlenie wielkosci sily przylozonej poprzez
warstwe¢ malarska podczas likwidacji odksztalcen podobrazia oraz ustalenie
wplywu rodzaju zabezpieczenia na wielko$¢ tej sily (zastosowano zabezpieczenia
z bibulki japonskiej lub folii poliestrowej z uzyciem nastgpujacych spoiw: 2%
14% wodnego roztworu MC, pasty woskowo-zywicznej [3 : 1 : 1 wosk pszczeli :
:damara : olejek terpentynowy], masy woskowo-zywicznej [3 : 1 wosk pszczeli :
: damara] wprowadzanej na cieplo, masy zywiczno-woskowej [3 : 1 damara
: wosk pszczeli], BEVA 371 w toluenie 1 : 2).

W podsumowaniu wynikobw badan autor stwierdza, iz prostowanie blachy
miedzianej pokrytej polichromia jest mozliwe i bezpieczne przy zastosowaniu
odpowiednich §rodkéw zabezpieczajacych oraz metod prostowania indywidual-
nie dobranych do rodzajow i wielkoSci odksztalcen. Tradycyjna metoda
prostowania przez wypukiwanie mloteczkiem sprawdza si¢ w przypadku
matych deformacji na niewielkim obszarze obrazu (nie zdaje egzaminu
w przypadku silnie zdeformowanej calej plaszczyzny obrazu). Proby uzycia
roznych substancji do podklejania warstwy malarskiej wykazaty ich przydatnosc
do tego celu. Rodzaj uzytego do zabezpieczen no$nika nie ma wplywu na jego
wlasciwosci mechaniczne, rodzaj substancji uzytej do podklejania warstwy
malarskiej nic ma znaczacego wplywu na jej zachowanie pod wpltywem duzego
nacisku. Niekorzystne jest stosowanie samego wosku badz masy wosko-
wo-zywicznej (o skladzie masy dublazowej) w przypadku obrazow, ktore maja
by¢ prostowane przy uzyciu duzej sity — konieczne s3 substancje posiadajace
lepsza kohezje i adhezjg¢ do metalu i dajace twardsza powloke. Odpornosé
warstwy malarskiej na duzy nacisk jest wystarczajaca dla zlikwidowania
deformac;ji znajdujacego si¢ pod nia podobrazia. W dziewiatym rozdziale autor
przedstawia opis zabiegow przy zabytkowym obiekcie z zastosowaniem
wybranych metod i srodkéw. Do podklejania tusek i zabezpieczenia warstwy
malarskiej uzyl BEVA 371, a jako no$nik zastosowal bibulke japonska.
Prostowanie wykonal przy uzyciu imadta stolowego, przez uderzanie miotkiem
za poSrednictwem klocka drewnianego (lokalnie tam, gdzie wystepowaly ubytki
warstwy malarskiej) oraz listwy przesuwanej wzdhuz calej dhugosci obrazu,
kolejno w dwobch prostopadiych kierunkach od strony awersu i nastepnie
rewersu. autor ocenia wyniki zabiegow jako zadowalajace.

Konkludujac stwierdza on, iz zabieg prostowania miedzianego podobrazia
pokrytego warstwa malarska mozna wykona¢ w wiekszoéci przypadkow
w sposob bezpieczny dla obiektu, niemniej jednak dla uzyskania pomyslnych
rezultatow konieczne jest zachowanie duzej ostrozno$ci i odpowiedni dobér
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metod i §rodkéw. W przypadku bardzo duzych deformacji lub znacznego
skorodowania blachy proponuje szereg wstgpnych specjalistycznych badan
metaloznawczych, ktdre ustala sklad chemiczny, charakter struktury krystalicz-
nej metalu i stopien korozji wewngtrznej. Podklejanie tusek warstwy malarskiej
jest zawsze konieczne przed zabiegiem prostowania podobrazia, podobnie jak
zabezpieczenie calej powierzchni warstwy malarskiej poprzez zaklejenie jej
bibutka japonska lub folia poliestrowa i latwo usuwalnym po prostowaniu
spoiwem. Najlepsze wlasciwosci do tego celu maja, wedlug autora, masa
woskowo-zywiczna o skladzie 3 cz. obj. damary + 1 cz. obj. wosku pszczelego
oraz BEVA 371. W przypadku muzealnych destruktow radzi pozostawi obraz
bez prostowania. Do likwidacji deformacji podobrazia mozna wykorzystywac
urzadzenia zapewniajace znaczna silg Sciskajaca bez obawy o zniszczenie
warstwy malarskiej (uprzednio zabezpieczonej). autor widzi celowos¢ roz-
wigzywania w przyszio§ci problemu prostowania podobrazi metalowych przy
wspOlpracy specjalistow z dziedziny metaloznawstwa. Badania starzeniowe
1 badania reagowania ze skladnikami obrazu powinny takze poszerzyC nasza
wiedze na temat spoiw stosowanych do podklejania warstwy malarskiej.

Kaplerz MB Czestochowska i Ukrzyzowanie z Pultuska (wlasno$¢ prywatna),
nr inw. ZKMiRP 474:

— wykonawca prac (dyplom): Jan Maciej Pigkniewski pod kierunkiem
doc. dr Marii Roznerskiej, mgr Ewy Pszczulnej, mgr. Ryszarda Zankowskiego,
Torun 1983,

— autor — cechowy warsztat czgstochowski,

— czas powstania — XVII—-XVIII wiek,

— olej na blasze miedzianej z blacha srebrna na awersie,

—~ prostokat — 16 x 21 cm.

TECHNIKA WYKONANIA!

Blacha miedziana walcowana (wykorzystana wtdrnie) obustronnie opraco-
wana malarsko, zaprawa olejna dwuwarstwowa, warstwa malarska olejna,
farba kladziona jest w cienkich warstwach, bez modelunku (tlo i szaty) poza
twarzami Madonny i Chrystusa.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE:

Zatozeniem byla konserwacja zachowawcza (ze wzglgdu na funkcje kaplerza
Jjako pamiatki rodzinnej, przekazywanej z pokolenia na pokolenie), szanujaca
Zniszczenia powstale na skutek naturalnego uzytkowania i bedace Swiadectwem
historii obiektu. Postanowiono zachowa¢ istniejacy stan bez rekonstruowania
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zniszczonych fragmentéw, wyprostowaé podobrazie ze wzgledow estetycznych,
zrekonstruowaé jedynie brakujacy fragment srebrnej koszulki, ktory to ubytek
naruszal czytelno$¢ kompozycji, odstaniajac brazowa blach¢ podobrazia.

Po rozmigkczeniu warstwy zabrudzen olejkiem terpentynowym oczyszczono
powierzchnie awersu i rewersu mechanicznie z kurzu, luznych wilokien,
drobnych kawalk6w roslin. Mechanicznie skalpelem oraz chemicznie przy
uzyciu roztworu nadsiarczanu amonu i roztworu soli Seignette’a (100 g
NaOH, 100 g C;H,0,KNa 4H,0), rozcieficzonego woda destylowana 1 : 1 oczy-
szczono z produktéw korozji partie pozbawione polichromii. Roztwor na-
noszono cienka pipeta, a rozpuszczone produkty korozji zdejmowano tam-
ponikiem z waty i przemywano kilkakrotnie woda destylowana. Wprowadzono
pod tuski inhibitor kontaktowy (1% benzotriazol w etanolu) w celu za-
pobiezenia dalszej korozji. Podklejono tuski przy uzyciu roztworu BEVA
371 (firmy Lascaux) w toluenie 1 : 3, wprowadzanego cienka pipeta dwukrotnie
w odstgpie tygodnia. Zgrzewano miejsca podklejane kauterem o temp-
70°C przez papier silikonowy. Mechanicznie doczyszczono zabrudzenia po-
zostawione przed podklejaniem lusek.

Przed prostowaniem podobrazia zabezpieczono warstwy malarskie awersu
i rewersu przez naklejenie grubej bibulki japonskiej na roztwér BEVA 371
w benzynie lakowej 1 : 1. Prostowanie wykonano kilkuetapowo: najpierw
stosujac migkkie podkiadki z obu stron (karton, tektura falista, sklejka 1,5 cm)
— prostowano obiekt w imadle stolowym. W drugim etapie zlikwidowanO
lokalne odksztalcenie w lewym goérnym narozniku (bez polichromii) poprzez
uderzanie mlotkiem za posrednictwem klockéw z twardego drewna (na skutek
rozciagnigcia blachy nastapita deformacja ptaszczyzny promieniscie od §rodka
— nalezalo rozprowadzié rozciagnigcie na wieksza powierzchnig). W trzecim
etapie awers i rewers zabezpieczono tektura falista i filcem i prostowanO
uderzajac dosé cigzkim miotkiem za posrednictwem listwy przesuwanej wzdhuZ
calej dlugosci obiektu, kolejno w dwoch prostopadtych kierunkach od strony
awersu, a nastgpnie rewersu. Przy zastosowaniu tej metody rozlozenie sit by19
analogiczne jak w przypadku walca dociskajacego na prasie graficzn€)
wklestodrukowej. Uzyskano niemal idealng plaszczyzne obrazu. Usunigto
zabezpieczenia zwilzajac je toluenem, oczyszczono powierzchnig z resztek
preparatu BEVA 371. Po odparowaniu rozpuszczalnika warstwe malarska
przyprasowano kauterem o temp. 70°C przez papier silikonowy.

Sukienka — oczyszczono blach¢ z zabrudzen powierzchniowych i pro-
duktéw korozji mechanicznie skalpelem i chemicznie roztworem soli Sei-
gnette’a. Podgigto brzegi otworéw, likwidujac ostre krawedzie. Wyklepan©
niewielkie deformacje. Zlutowano (stopem cyny z dodatkiem otowiu) peknigcie-
Zatozono werniks retuszerski firmy Talens. Technika trybowania zrekon-
struowano brakujace fragmenty sukienki z blachy miedzianej 0,5 mm-
Posrebrzono je w roztworze azotanu srebra AgNO, bez uzycia pradv
1 zabezpieczono werniksem.
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Montaz — w ubytki warstwy malarskiej awersu wklejono na BEVA 371 plytki
ZPMM o grubosci wigkszej od warstwy malarskiej — w celu uzyskania dystansu
Miedzy sukienka a warstwa malarska (powierzchnie si¢ nie stykaja i mozliwa jest
Cyrkulacja powietrza). Awers i rewers zabezpieczono warstwa werniksu
Rembrandt Picture Varnish Matt firmy Talens naniesiona pedzlem. Srebrna
Sukienke zamontowano na kaplerzu przez zagigcie brzegoéw. Nie polaczono na
Stale sukienki i zrekonstruowanego fragmentu (podiozono go pod nia).

Feretron Whiebowziecie NM Panny i Trojca Swigta z koSciola parafialnego

Pw. Tréjcy Swietej w Witaszycach, nr inw. ZKMiRP 416:
=~ wykonawcy prac: I etap: Anna Blazejewska pod kierunkiem mgr. Marcina

ozarzewskiego, mgr Waclawy Domastowskiej, Torun 1983, II etap: Jarostaw
Dabrowski pod kierunkiem mgr Jolanty Korcz, mgr Teresy Lekawy-Wystouch,
Torug 2003,
~ autor — nieznany,
= czas powstania — XIX wiek,
= olej na blasze zelaznej obustronnie ocynkowanej,
= prostokat z gorng krawedzia w ksztalcie plaskiego luku — 73 x 60,5 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha zelazna obustronnie ocynkowana, zaprawa olejna dwuwarstwowa,
Warstwa malarska olejna, farba kladziona kryjaco w cienkich warstwach,
W Swiattach nieznaczne impasty, werniks mastyksowy.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE!

I etap: wzmocniono strukture obrazu, stosujac jako spoiwo masg wosko-
~zZywiczna w olejku terpentynowym w postaci pasty nanoszonej pedzlem na
Powierzchnig (5 cz. wag. wosku pszczelego, 2 cz. wag. kalafonii balsamicznej,
»S cz. wag. damary, 1 cz. wag. terpentyny weneckiej, olejek terpentynowy). Po
Parowaniu olejku terpentynowego wprowadzono mas¢ pod luski, prze-
pras0Wujapc powierzchnie goracym kauterem. Uzyskano dobra przyczepno$é¢
Warstwy malarskiej do podloza i wyprostowane brzegi lusek. Podobne efekty
t‘zyskano przy zastosowaniu BEVA 371 (firmy Lascaux), jednakze z uwagi na
Tudng dostepnosé i bardzo wysoka wowczas ceng spoiwa do konsolidacii
faFtOSowano ostatecznie mas¢ woskowo-zywiczna. Podczas prob przetestowano
€2 10% i 5% PMB oraz mas¢ woskowo-zywiczna wprowadzana na goraco
duterem, jednak efekty préb nie byly zadowalajace. Po przeprowadzeniu
t:nsolidacji nadmiary spoiwa usuwano tamponami zwilzonymi olejkiem
Tpentynowym, réwnoczeénie usuwajac zabrudzenia powierzchniowe.

Wo
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Usunigto pozolkly werniks — mechanicznie skalpelem kontrolujac zabieg
pod binokularem (jedyna kompozycja rozpuszczalnikow — mieszanina al-
koholu etylowego i olejku terpentynowego 1 : 1 — ktora rozpuszczala
werniks, naruszala tez warstwe malarska). Pozostawiono cienka warstewke
werniksu na powierzchni obu stron feretronu. Zalozono werniks retuszerski
w aerozolu Rembrandt, firmy Talens, oczyszczono powierzchnig podobrazia
blaszanego w miejscach ubytkéw warstwy malarskiej z zabrudzen i resztek
masy woskowo-zywicznej. Pozostawiono patyn¢ szlachetna stanowiaca wa-
rstwe ochronng dla blachy zwiekszajaca przyczepno$§¢ kitow. Zastosowano
kit woskowo-zywiczny (3 cz. wosku pszczelego, 1 cz. damary, 0,5 ¢z
terpentyny weneckiej, 3 cz. kredy, 1 cz. bieli cynkowej), zakladany n2
goraco kauterem, opracowywany szmatka zwilzona olejkiem terpentynowym.
Kity izolowano 8% szelakiem w butanolu, aby zmniejszy¢ napigcie po-
wierzchniowe. Ubytki warstwy malarskiej uzupetniono farbami temperowymi
firmy Talens, ktore laserowano farbami olejno-zywicznymi (farby olejne
Rembrandt, firmy Talens po odciagnigciu spoiwa mieszanymi z dodatkiem
werniksu retuszerskiego Rembrandt, firmy Talens). Wyretuszowano strong
feretronu z przedstawieniem Swietej Trojcy. Zatozono werniks korncowy
firmy Van Gogh Finishing Varnish firmy Talens.

Poniewaz na drugiej stronie feretronu z przedstawieniem Wniebowzigcid
NMP nie zostaly wykonane uzupetnienia ubytkoéw warstwy malarskiej, obraz
pozostal w ZKMiRP. Po kilkunastu latach ponownie podjgto przy nim prace
konserwatorskie i restauratorskie®.

II etap: obraz oczyszczono z kurzu, podkiejono luzne luski warstwy
malarskiej przy uzyciu 20% roztworu BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie
lakowej wprowadzanej na goraco kauterem. Usuni¢to (wacikiem zwilzonym
alkoholem etylowym) izolacj¢ szelakowa z niektorych kitéw zbyt plytko
zalozonych podczas poprzednich prac. Uzupelniono je, stosujac kit wo-
skowo-zywiczny o recepturze identycznej jak podczas poprzednich prac
w 1983 roku. Opracowano powierzchni¢ kitéw narzedziami dentystycznymi,
zwilzajac je benzyng lakowa. Zalozono werniks retuszerski na bazie zywicy
ketonowej (Satin Removable firmy Windsor & Newton). Wykonano uzu-
pelnienia ubytkOow warstwy malarskiej pigmentami ze spoiwem z Paraloidu
B-72 w kompozycji rozpuszczalnikowej (PGME). Obraz zawerniksowano
polmatowym akrylowym werniksem koficowym w sprayu Extra Fine Picture
Varnish (Lefranc & Bourgeois, France).

® Obrazy, w ktorych z jakich§ powodoéw prace nie zostaly przez pierwszego wykonawcg
doprowadzone do korica, ale najistotniejszy problem konserwatorski zostat juz rozwigzany, tracd
w pewnym sensie swoja ,,przydatnos¢ dydaktyczng”. Nie moga juz byé przedmiotem opracowania
w ramach dyplomu. Z tego powodu musza niekiedy czekaé przez kilka lat, aby zaistniaty warunki,
w ktorych znajdzie si¢ odpowiedni nastgpny wykonawca, mogacy zrealizowa¢ prace w trakcie
¢wiczen na nizszych latach studiow.
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Swieta Anna Samotrzecia z Kaplicy §w. Anny w Sosnowce, nr inw.
ZKMiRP 682:
~ wykonawcy prac: Katarzyna Androchowicz i Ewa Kusnierz pod kierunkiem
doc. dr M. Roznerskiej, mgr. Jana Macieja Pigkniewskiego, Torun 1985,
= autor — Johann Hieronim Kettenacher,
= czas powstania — 1737 rok,
= olej na blasze miedziane;j,
= prostokat zwienczony polkoliscie — 237 x 137 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Podobrazie wykonane z sze$ciu blach miedzianych kutych, laczonych
‘}itami, odwrocie wzmocnione stalowa rama z trzema poprzecznymi stalowymi
llstWami, zaprawa olejna z dodatkiem minii, warstwa malarska olejna, malowana
W wiekszosci w technice alla prima, farby nakladane pedzlem kryjaco i pot-
kryjaco, werniks olejno-zywiczny.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE!

Lico — usunigto zabezpieczenia z bibulki japonskiej przyklejonej na MC,
Stosujac tampony zwilzone woda (w miejscach stabszej przyczepnosci warstwy
Malarskiej do podtoza) oraz na sucho (partie z dobra adhezja). Pod luzne tuski
Wprowadzono inhibitor korozji — benzotriazol (dzialajacy na zasadzie pasywacji
Miedzi). Skonsolidowano warstwe malarska i zaprawe z podtozem, stosujac S, 10
120% roztwér BEVA 371 (firmy Lascaux) w toluenie, wprowadzany na ciepto
Zakraplaczem. Po odparowaniu rozpuszczalnika prasowano huski kauterem
O temperaturze 60°C. Powierzchni¢ lica oczyszczono z zabrudzen, a naloty

Orozyine usunigto tamponami zwilzonymi 5% roztworem kwasu mrowkowego.

Sunigto przemalowania; wystgpujace w cienkich warstwach — mechanicznie
skalpelem natomiast w partiach przemalowanych z uzyciem bieli olowianej
Stosowano tampony i kompresy zwilzone DMF. Lico zabezpieczono dwiema
Warstwami bibulki japoniskiej naklejonej za pomoca 20% roztworu BEVA 371
W toluenie, a nastepnie przeprasowano zelazkiem o temperaturze 60— 65°C.

Odwrocie — obraz potozono licem do dolu na kilku warstwach filcu.
Sunigto warstwe olejnej farby z XIX wieku z uwagi na zly stan jej zachowania
! slabg przyczepnoéé, pozostawiajac jedynie fragment z sygnatura autora
Przemalowan. Zastosowano do tego celu paste na bazie 5% NaOH, ktora
W kompresach powodowala zmydlanie farby olejnej i wiazac si¢ z nia,
Pozwalala na zdejmowanie warstwy platami. Usunigto produkty korozji
Toztworem winianu sodowo-potasowego, naktadanego w kompresach. Oczysz-
C2one odwrocie przemyto 5% roztworem kwasu cytrynowego, a nastgpnie
Przetarto 3% H,0, (pasywacja przez utworzenie Cu,0). Rame stalowa
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oczyszczono mechanicznie szczotka i dentystycznymi szlifierkami. Podjgto
probe prostowania podobrazia metoda tzw. ,,wyklepywania”, sprawdzona na
malych formatach. W przypadku duzego obrazu unieruchomionego rama
stalowa metoda nie zdata egzaminu, podobnie jak zastosowanie rOwnomiernego
nacisku na calej powierzchni poprzez obciazanie kostka brukowa. Deformacje
powracaly po zdjeciu obcigzenia. Wobec tego rozwiercono nity taczace ram¢
stalowa z podobraziem oraz odgicto na zewnatrz blachy podobrazia z brzegow
ramy. Dzialania te spowodowaly obluzowanie krawedzi obrazu i umozliwily
w tych partiach swobodna pracg blachy — zastosowanie réwnomierneg0
obciazenia catosci odwrocia pozwolito na skuteczne zlikwidowanie deformacii-
Ustabilizowano wyprostowane podloze przez trwale przytwierdzenie ramy do
odwrocia, a tym samym usztywnienie krawedzi obrazu. W szczeling powstala
miedzy rama a odgietym brzegiem obrazu wlano zywice epoksydowa Epidian 5,
zageszczona dodatkiem krzemionki koloidalnej. Podczas utwardzania zywicy
brzeg blachy zaginano na powr6t na rame. Po calkowitym utwardzeniu zywicy
zdjeto obcigzenia.

Lico — usunieto zabezpieczenia z lica toluenem, dokonczono usuwanic
przemalowan (DMF i mechanicznie skalpelem), usuni¢to bialy kit olejnys
doczyszczono powierzchni¢, ponownie skonsolidowano warstwe malarska
preparatem BEVA 371 — adhezja do podloza oslabla na skutek dzialania
rozpuszczalnika. Wklejono miedziane nity usunigte podczas prostowania (klej
epoksydowy dwuskladnikowy CETABEVER Beverwijk, Holandia). Uzupelnio-
no ubytki zaprawy, uprzednio izolujac podloze 5% roztworem Paraloidu
w toluenie. Zastosowano kit rozpuszczalnikowy (1 cz. obj. 20% roztworu BEVA
371 w benzynie lakowej, 1 cz. obj. 20% Paraloidu B-72 w toluenie, czerwien
zelazowa jako wypelniacz. Kit nakladano w r6znych konsystencjach, rozciencza-
jac go benzyna lakowa). Po opracowaniu powierzchnie kitéw zaizolowano 5%
roztworem Paraloidu B-72 w toluenie. Na lico zalozono werniks retuszerski
Rembrandt Retousching Varnish, Talens. Retusze imitatorskie wykonano
akwarelami Rowney Artists Water Colour. Na calo§¢ zalozono werniks koncowy.

Odwrocie — ram¢ od odwrocia przetarto 10% roztworem taniny w miesza-
ninie wody i metanolu (3 : 1) — celem pasywacji. Rame i cale odwrocie pokryto
warstwa farby antykorozyjnej miniowej na bazie lakieru nitrocelulozowego. Po
wyschnigciu w cato§¢ wtarto wosk dla uzyskania hydrofobizacji odwrocia.

Profilaktyka przechowywania i ekspozycji obiektéw malarstwa na podobraziach
metalowych — praca magisterska Katarzyny Androchowicz wykonana pod
kierunkiem doc. dr Marii Roznerskiej, Torun 1986, nr inw. ZKMiRP 131.

Przedstawiona zostala historia stosowania podobrazi metalowych w malar-
stwie sztalugowym w Europie, z uwzglednieniem technicznych i artystycznych
aspektow pochodzenia malarstwa na podobraziach metalowych. W odniesieniu
do tren6w Polski autorka zwraca szczegblng uwage na portret trumienny-
Omoéwione zostaly takze technika i technologia obrazéw na blasze z uwzgled-
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Nieniem wszystkich ich warstw. W rozdziale trzecim autorka omawia czynniki
destrukcyjne dziatajace ze $rodowiska (powietrze z zanieczyszczeniami, woda
I para wodna, cieplo) i ich zrodla, w kontekécie oddzialywania na obiekty
Mmalarstwa na podobraziu metalowym. W rozdziale czwartym analizuje
Zniszczenia poszczegblnych warstw obrazow na podtozach metalowych. W kolej-
nym rozdziale zajmuje si¢ zagadnieniami profilaktyki, przedstawiajac Srodki
imetody przeciwdzialania niszczeniu obrazow na blasze, a w tym: ksztattowanie
Warunkéw otoczenia w miejscu przechowywania i ekspozycji obiektu (eliminacja
lub minimalizowanie dzialania czynnikéw destrukcyjnych: zapobieganie zanie-
Czyszczeniu powietrza we wnetrzu (centralne instalacje klimatyzacyjne), ochrona
Przed dzialaniem zanieczyszczen stalych, zapobieganie zamakaniu oraz zawil-
goceniu obrazow, ochrona przed szkodliwym dzialaniem zmian temperatury we
Wnetrzach) oraz zabiegi konserwatorskie o znaczeniu ochronnym (izolacja
odwroci obrazéw, izolacja lica obrazéw werniksami). Wéréd materialow
Stosowanych do izolacji odwroci obrazéw w przeszlosci i obecnie autorka
Omawia: farbg olejna miniowa (stosowana niekiedy jeszcze i dzi$, ale przygoto-
Wywana juz z oleju polimeryzowanego), lakiery asfaltowe, lakiery bezbarwne na
bazie zywic sztucznych — nitrocelulozowych, polioctanu winylu i jego
kopolimeréw, na bazie poliwinylobutyrali, kopolimeréw chlorku winylu i octanu
Celulozy, polimetakrylanu metylu i butylu, zywic akrylowych (Paraloid B-72,
Acrylglasur 40x) i silikonowych, wosk pszczeli, wosk mikrokrystaliczny
_COsmoloid 80 H (spelniajacy najwigcej wymagan stawianych materialom do
1zolacji metalu), parafine. Sposrod materialow stosowanych tradycyjnie i obecnie
do izolacji lica obrazéw wymieniane sa: werniksy oparte na woskach, zywicach
migkkich, werniksy akrylowe. Za najskuteczniejsze autorka uznaje stosowanie
Wosku jako dodatku do werniksu lub jako warstwy hydrofobizujacej zakladanej
na sucha powierzchni¢ werniksu. W podsumowaniu autorka podkresla znaczenie
zabiegdw profilaktycznych w sytuacji, gdy rozwigzanie problemu warunkdw
khmatycznych pozostaje dalekie od ideatu. Konkluduje, iz troska o przetrwanie
dzieta powinna wyrazaé si¢ w podejmowaniu caloksztaltu przedsigwzieé
Mmajgcych na celu ochrong i zabezpieczenie przed zniszczeniem.

Materialy sluzace do uzupelniania ubytkéw zaprawy i warstw malarskich
W obrazach na podobraziach metalowych — praca magisterska Ewy Kusnierz
Wykonana pod kierunkiem doc. dr M. Roznerskiej, Torun 1986, nr inw.
ZKMiRP 127.

W pracy szczegblowo omoédwiono literature przedmiotu, przedstawiono
2arys historii rozwoju malarstwa na podobraziach metalowych, a takze technike
i technologi¢ obrazéw na blachach. Praca zawiera analize gldwnych przyczyn
Powstawania ubytkow zaprawy i warstw malarskich w obrazach na podtozach
Z poszczegobinych metali. autorka omawia podstawowe rodzaje mas uzywanych
do uzupetniania ubytkéw zaprawy i warstw malarskich z ich typami i wia-
Sciwosciami, a w tym kontekscie takze cechy dobrego kitu na podobrazia
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metalowe. Dokonuje tez analizy dotychczas stosowanych w konserwacji metalu
kitébw na podstawie danych z literatury konserwatorskiej i konserwowanych
obrazéw. W czgsci doswiadczalnej bada 9 wybranych kitéw reprezentujacych
rozne typy: klejowe (I. 1 cz. wag. 10% PAW, 1 cz. wag. kredy plawionej, miéd lub
gliceryna jako plastyfikator, II. 1 cz. wag. Acrylkleber 498 HV, 1 cz. wag. kredy),
emulsyjne (III. wiedenski: po 1 cz. wag. 15% PAW i3% MC, 2 —3 cz. wag. kredy
ptawionej, 0,2 —0.4 cz. wag. 25% mastyksu w olejku terpentynowym, 0,1 —0,2 ¢z
wag,. terpentyny weneckiej), woskowo-zywiczne (IV. 3 cz. wosku pszczelego, 1 ¢z
mastyksu, 0,5 cz. terpentyny weneckiej, 3 cz. kredy, V. 4 cz. damary, 4,5 cz. wosku
pszczelego, 0,6 cz. balsamu kanadyjskiego, 0,12 cz. olejku terpentynowego, 6 ¢z
kredy ptawionej, VI. 1 cz. kalafonii, 2 cz. wosku pszczelego, 0,3 cz. terpentyny,
2 cz. kredy), olejne (VIIL. 1 cz. oleju Inianego, 1 cz. bieli otowianej, 2 cz. kredy, 1 ¢z
gipsu alabastrowego) i rozpuszczalnikowe (VIII. Lascaux’77 1 cz. BEVA 371
(firmy Lascaux), 4 cz. benzyny lakowej, 2 cz. kredy ptawionej, IX. po 1 cz. wag.
20% roztworu BEVA 371 w benzynie lakowej i 20% roztworu Paraloidu B-72
w toluenie, 2 cz. wag. kredy). Przeprowadzone zostaly nastepujace badania
sprawdzajace wlasciwosci kitow: elastycznos¢ i adhezje do podtoza metalowegO
w réznych warunkach klimatycznych, odpornos¢ korozyjna metalu pod warstwa
kitu, zwilzalno$¢ i chtonno$¢ kitdw oraz przyczepnos$¢ retuszy akwarelowych,
akrylowych i olejnych do powierzchni kitéw. Na podstawie wynikéw badas
autorka konkluduje, iz czesto dotad stosowane kity woskowo-zywiczne maja
wigkszos$¢ cech, ktére pozwalaja na dalsze ich stosowanie w konserwacji obrazow
na metalu, zwlaszcza do niewielkich ubytkéw. Zwraca uwage na to, aby stosowa¢
zywice o niskiej kwasowosci, a wykluczy¢ kalafoni¢, ktéra z uwagi na wysoka
kwasowo$¢ przyczynia si¢ do rozpoczecia procesdOw korozyjnych. Zgadza si¢
takze z powszechna opinia, iz nie nalezy stosowaé kitow na bazie spoiw wodnych
w konserwacji obrazéw na metalu, ze wzgledu na ich staba adhezj¢ do podtoza,
brak elastycznosci, a przede wszystkim na zdolno$¢ inicjowania i stymulowania
procesOw korozyjnych. Najwyzsza ocen¢ stawia kitowi rozpuszczalnikowemu
(IX.), na bazie BEVA 371 i Paraloidu B-72, odpornemu na dzialanie wilgoci,
a wigc bezpiecznemu dla podloza metalowego, elastycznemu, o dobrej adhezji d0
podloza, tworzacemu porowate powloki, do ktérych retusze maja do§¢ dobré
przyczepnosé. Ponadto kit ten daje mozliwo$é tatwego opracowania powierzchni
i uzyskania pozadanej faktury, a takze latwego usuniecia z obrazu. Szczegolnie
polecany jest do uzupelniania ubytkow o duzej powierzchni.

Konserwacja dwoch obrazéw olejnych na podobraziu miedzianym. Problem
kitowania i punktowania cienkich warstw malarskich — praca magisterska Piotra
Romanowskiego, wykonana pod kierunkiem doc. dr M. Roznerskiej, Torus
1989, nr inw. ZKMiRP 147.

Praca prezentuje literatur¢ — gtéwnie polskojezyczna — dotyczaca konser-
wacji i historii obrazoOw malowanych na blasze miedzianej. Autor krotko
przedstawia technike i technologie malarstwa na podobraziach miedzianych
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W aspekcie historycznym. Ukazuje tez w zarysie histori¢ rozwoju malarstwa na
Podobraziach metalowych. Autor omawia przyczyny niszczenia zapraw i warstw
Malarskich w obrazach na blasze. Przedstawione zostaty dwa konserwowane
Pbrazy olejne na blachach miedzianych — Krajobraz z teczq Sonnemana
1 Madonna karmigca Dziecigtko nieznanego autora — ich opisy ikonograficzne
i kolorystyczne, technika wykonania, stan zachowania i przyczyny zniszczen,
Jak rowniez proponowane postgpowanie konserwatorskie. Czg$¢ teoretyczna
koficzy oméwienie cech, jakie powinien mie¢ dobry kit przeznaczony do
Uzupelniania ubytkéw zaprawy na podobraziach metalowych.

W czeSci doswiadczalnej autor, powolujac si¢ na badania E. Ku$nierz,
Zajmuje sie dwoma wybranymi kitami rozpuszczalnikowymi (I. 1 cz. BEVA 371
(firmy Lascaux), 4 cz. benzyny lakowej, 2 cz. kredy ptawionej, I1. 1 cz. wag.
20% roztworu BEVA 371 w benzynie lakowej, 1 cz. wag. 20% roztworu
Paraloidu B-72 w toluenie, 2 cz. wag. kredy) pod katem ich whasciwosci. Badane
83 takie cechy kitow jak elastyczno$¢ i adhezja do podloza w rodznych
Warunkach klimatycznych, zwilzalno$¢ i chlonnos¢ oraz przyczepno$¢ uzupelnien
akwarelowych, akrylowych i olejnych do kitéw. W podsumowaniu wynikow
badaf autor pozytywnie ocenia oba badane kity, wskazuje na kit II jako
Spetniajacy wigkszo$¢ wymagan stawianych kitom do konserwacji obiektow na
Podtozu metalowym. W koncowym wniosku z badan i przeprowadzonych
: lionserwacji dwoch obrazéw z zastosowaniem kitu II i farb akwarelowych,
Mimo e autor podkresla takie cechy kitu, jak: dobra adhezja do podloza,
0dpornoéé na wilgoé, elastyczno$¢ i odpowiednia porowato$¢ zapewniajaca
PrzyczepnoS$¢ retuszy, nie uznaje, ze problem uzupelniania ubytkow w cienkich
Wwarstwach malarskich zostal rozwigzany. Zwraca uwagg na trudnosci z opraco-
Waniem powierzchni kitu i zaleca w takim przypadku stosowanie wypelniacza
0 drobnej czasteczce. '

Kity na bazie BEVA 371 budzily duza nadziej¢ na utatwienie i przyspieszenie
Procesu ich zakladania i opracowywania. W praktyce okazalo si¢ jednak, ze
Zwlaszcza kit z dodatkiem Paraloidu charakteryzowat si¢ duza wrazliwoscia na
dziatanie rozpuszczalnikoéw werniksu. Podczas nakladania werniksu na powierz-
?hni pojawial si¢ efekt drobniutkich pecherzykow, zmieniajacych wyglad
I charakter opracowania. Préby wyrdéwnania przez nakladanie nastepnej
Warstwy jeszcze pogarszaly sytuacje. Tego rodzaju ktopoty wystapily w obydwu
Ooméwionych powyzej obrazach kitowanych metoda przebadana przez autora.
< tego powodu obydwa zostaty zatrzymane w Zak}adzie do dalszych obserwacji
Leksperymentéw. Jeden z nich zostat wkrotce poddany powtérnemu opracowa-
Diu, do drugiego powrécono po dziesigciu latach, czyniac waine obserwacje
0dno$nie do trwatoéci niektérych zabiegow.
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Madonna karmigca Dziecigtko z Muzeum Okregowego w Olsztynie, nr inw.

ZKMiRP 651:

— wykonawcy prac: I etap — Piotr Romanowski pod kierunkiem doc. dr
M. Roznerskiej, Torun 1989, II etap — Monika Jablonska pod kierunkiem
prof. dr B. Rouby i mgr J. Arszynskiej, 1995— 1996.

— autor — nieznany,

— czas powstania — XVIII wiek,

— olej na blasze miedzianej,

— prostokat — 17,2 x 13,8 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana walcowana o grubosci 04 mm, brak zaprawy, rysunek
niewidoczny, warstwa malarska olejna, malowana cienko, farby nakladane
pedzlem kryjaco, potkryjaco i laserunkowo, werniks zywiczny.

PRACE KONSERWATORSKIE 1 RESTAURATORSKIE:

Odwrocie — usunieto nawarstwienia korozyjne 10% roztworem NaOH
(omijajac inskrypcje). Nalozono ochronna warstwe z 10% Paraloidu B-72
w toluenie.

Lico — oczyszczono z zabrudzen za pomoca mieszaniny toluenu z alkoholem
etylowym. Usunigto produkty korozji 5% roztworem winianu sodowo-potaso-
wego, poprzez przykladanie kompresé6w z roztworem na 5—10 minut.
Zabezpieczono 1% benzotriazolem — inhibitorem korozji. Zabezpieczono lico
bibulkg japoniska przyklejona na 20% BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie
lakowej. Po odparowaniu rozpuszczalnika calo$¢ przeprasowano kauterem
w celu poprawienia przyczepnosci. Nastgpnie obraz lezacy na filcu prostowano
za pomoca listewki z drewna debowego i miotka. Po wyprostowaniu obrazu
usunieto benzyna lakowa zabezpieczenia z bibulki japonskiej i nadmiary BEVA
371. Zaizolowano 5% Paraloidem B-72 w toluenie. Zalozono kity rozpuszczal-
nikowe (1 cz. 20% roztwdér BEVA 371 w benzynie lakowej, 20% roztwor
Paraloidu B-72 w toluenie, 1,5 cz. kredy). Zalozono werniks retuszerski (10%
damara w olejku terpentynowym). Wykonano retusze farbami akwarelowymi
firmy Talens, Holandia. Zatozono werniks koncowy damarowy.

II etap (M. Jablonska): usuni¢to werniks z poprzedniej konserwaciji przy
uzyciu tamponOw z waty nasaczonych mieszaning olejku terpentynowego
i propanolu (3 : 1) oraz niektore retusze. Wyrdwnano zbyt wysokie kity
rozpuszczalnikowe, $cinajac je skalpelem. Podjeto proby usunigcia efektow
korozji podobrazia miedzianego w postaci niebiesko-zielonych plam (prze-
Switujacych przez warstwe malarska i zmieniajacych pierwotna kolorystyke
obrazu) — zastosowano kompresy z ligniny nasaczonej 2% i 4% roztworem
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wersenianu sodu, ktdre nie przyniosty pozytywnego efektu. Wobec tego
Postanowiono przepunktowaé najwigksze plamy korozji tak, aby przebarwione
Miejsca scalié z otaczajaca je oryginalna warstwa malarska (zachowana w poblizu
uszkodzen i przebarwien w nielicznych tylko miejscach). Lico pokryto werniksem
Tetuszerskim damarowym, punktowania wykonano farbami akwarelowymi
(Schmincke, Niemcy). Zatozono damarowy pélmatowy werniks koncowy.

Krajobraz z teczq z Muzeum Okregowego w Rzeszowie, z dawnej Kolekgji

Dambskich, nr inw. ZKMiRP 676:

~ wykonawcy prac: Piotr Romanowski pod kierunkiem doc. dr M. Roznerskiej,
Toruh 1988, Ewa Ceborska pod kierunkiem mgr J. Arszynskiej, mgr.
S. Kaminskiego, Torus 1998,

= autor — Sonneman,

~ czas powstania — XVIII wiek,

— olej na blasze miedzianej,

= prostokat — 29 x 42 cm.

TECHNIKA WYKONANIA!

Blacha miedziana o grubosci 1 mm, kuta r¢cznie i szlifowana od strony lica,
Zaprawa olejna z biela otowiang, cienka, dwuwarstwowa, rysunek niewidoczny,
Warstwa malarska olejna, farby nakladane pedzlem kryjaco, potkryjaco,
laSerunkowo, werniks zywiczny.

P RACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE!

Odwrocie — oczyszczono powierzchni¢ z nawarstwien korozyjnych przy
uzyciu 10% roztworu NaOH. Zabezpieczono 3% benzotriazolem — inhibitorem
kOrozji oraz polozono warstwe 10% Paraloidu B-72 w toluenie.

Lico — powierzchnie lica oczyszczono benzyna lakowa z kurzu i innych
Zabrudzen. Podjeto proby usuwania resztek werniksu — jedyny skuteczny
fozpuszczalnik — alkohol etylowy — naruszat takze laserunki, co uniemozliwito
dalsza pracg. Lico zabezpieczono przed korozja, nanoszac trzykrotnie (w tygod-
Niowych odstepach) 1% benzotriazol. Skonsolidowano warstwe malarska 5%
Tfoztworem BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie lakowej. Przed kitowaniem
lico pokryto 10% werniksem damarowym. Zalozono kity rozpuszczalnikowe (1
€z. 20% roztwér BEVA 371 w benzynie lakowej, 20% roztwor Paraloidu B-72
W toluenie, 2 cz. kredy), ktore opracowywano na sucho skalpelem (korek
Zwilzony benzyna lakowa wymywat cienka warstwe kitoéw). Zalozono werniks
tuszerski — 10% damare w olejku terpentynowym. Retusze wykonano farbami
akwarelowymi firmy Rowney. Zatozono werniks koncowy.
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11 etap (E. Ceborska): z odwrocia usunigto ochronna warstwg z Paraloidu
B-72, ktora utracita funkcje ochronna — odspajala si¢ i odpadata’®. Mechanicznie
(wata metalowa, korund) usunigto zabrudzenia i produkty korozji. Zalozono
warstwe inhibitora korozji w postaci 1% roztworu benzotriazolu w alkoholu
etylowym i dwie warstwy 10% Paraloidu B-44 w toluenie.

Lico — usunigto gruba warstwe werniksu tworzaca zacieki i zgrubienid
(kompresy z olejku terpentynowego), usuwajac jednoczesnie wczesniejsze retusze
i czedé kitdéw. Ubytki zaprawy uzupelniono kitem BEVA Gesso-p (Conservator’s
Products Company, USA), zalozono werniks retuszerski damarowy blyszczacy
i uzupelniono ubytki warstwy malarskiej akwarelami firmy Karmanski.
Zatozono werniks koncowy damarowy firmy Talens.

Konserwacja obrazu olejnego na podiozu metzlowym na przykladzie portretu
na blasze cynkowej — problematyka uzupehiania ubytkéw podobrazia — praca
magisterska Blazeja Zawadzkiego, pod kierunkiem prof. dr Marii Roznerskie]
i dr. Janusza Krause, Torun 1993, nr inw. ZKMiRP 168.

W pracy przedstawiono histori¢ stosowania metalowego podloza cynkowego
w roéznych dziedzinach rzemiosla artystycznego i sztuki. autor omowit rowniez
przyczyny powstawania zniszczeti podobrazi cynkowych. Do usuwania produk-
tow korozji poleca metody chemiczne sprawdzone przez L. Brzuskiewicza'®,
a wérdd nich dajaca najlepsze wyniki mieszanine 5% zasady sodowej (Srodka
aktywnego) inhibitowanej 1,5% dodatkiem dwuchromianu potasowego
K,Cr,0;. Jesli obiekt wymaga zastosowania past, godna polecenia jest pasta
z 1,5% kwasu siarkowego z 1% dodatkiem Zelatyny (spoiwo pasty i jednocze$nie
inhibitor). Do usuwania lokalnych produktéw korozji poleca rdzne pasty,
w ktorych noénikiem dla $rodka aktywnego (zasady lub kwasu) sa trociny
drzewne oraz MC'!. Stosowane sa takie kompresy z ligniny nasycone]
roztworami tych srodkow. Warstwy korozyjne z gladkich powierzchni usuwa
si¢ przez pocieranie tamponami zwilzonymi w §rodku aktywnym oraz pyle
korundowym. Luzne produkty korozji sa usuwane mechanicznie. Omawiajac
metody prostowania obrazéw na podlozu metalowym autor powoluje si¢ na2
przedstawione wyzej opracowanie J. M. Pigkniewskiego. Przypomina o koniecz-
nosci zabezpieczenia warstwy malarskiej przez naklejenie bibulki japonskiej z2
pomoca masy woskowo-zywicznej lub BEVA 371 i ewentualnego dodatkowego

® Nietrwalo$é zabezpieczenia odwrocia warstwa Paraloidu B-72 jest wynikiem jego zbyt mate]
elastycznosci. Cechg t¢ zauwazono juz przed laty, dlatego do zabezpieczeri podiozy metalowych
zaczglo z czasem stosowaC bardziej elastyczne typy Paraloidu (np. B-44). Opisany przypadek
potwierdza t¢ prawidlowos¢. W praktyce oznacza to, ze w obiektach, w ktérych stosowany by}
Paraloid B-72, nalezaloby jak najszybciej powtdrzy¢ zabieg zabezpieczenia odwroci.

' L. Brzuskiewicz, Usuwanie nawarstwiett korozyjnych z zabytkowych obiektow cynkowych
metodg chemiczna, praca magisterska napisana w ZKDIiEA IZK UMK pod kierunkiem dr-
J. Krause, Torun 1983.

! Receptury tych $rodkéw zostaly zaproponowane i przebadane w Pracowni K onserwacji
Metalu ZKDJiEA pod kierunkiem dr. hab. Janusza Krause.
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oblozenia obrazu tekturg lub filcem. NajczeSciej stosowana metoda jest
wyklepywanie blachy mlotkami metalowymi i drewnianymi przez klocki
drewniane, zwickszajace powierzchnie dzialania, lub z jednoczesnym przesuwa-
niem uderzanej listwy drewnianej. Proponowane jest takze zastosowanie do
Prostowania metalu prasy drukarskiej. Inng metoda jest zastosowanie nacisku
dlugotrwalego osiaganego przez uzycie $ciskéw, prasy mimosrodowej lub
kamieni. Za W. Slesifiskim'? autor proponuje prostowanie obrazu na stole
dublazowym z jednoczesnym dzialaniem temperatury i podci$nienia. Zawadzki
podkresla, ze efekt zabiegu zalezy od rodzaju metalu uzytego jako podobrazie
1 jego cech, takich jak kowalno$é i plastycznosé. Miedz stosunkowo latwo
Wyprostowaé, blacha cynkowa jako bardziej krucha i mniej kowalna, dlatego
trudniej poddaje sic obrébce mechanicznej. autor omawia takze metody
UzZupetniania ubytkOw podobrazi metalowych wzmiankowane w literaturze.
P owolujac si¢ na literature, a zwlaszcza na, omawiane wyzej, opracowanie
G. Konecznej, a takze M. Szczypek'’ wymienia metody lutowania, kitow
Woskowo-trocinowych wzmocnionych ptétnem (negatywnie ocenianych), wkle-
Jania latek z metalu za pomoca zywicy epoksydowej, ewentualnie podklejania
fatek od spodu ubytku, stosowania kitow z zywicy epoksydowej i opitkow
Metalu, wklepywania kawalkow blachy lub odcigtego drutu w male ubytki,
.kitéw z zywic naturalnych i syntetycznych, kitow na bazie zywicy epoksydowe)
1 Paraloidu do obiektéow cynowych i brazowych. Nowsze metody — prezen-
towane na podstawie literatury — sa kombinacjami lub modyfikacjami
Wezesniejszych, np. jako wypelniacz kitéw epoksydowych do uzupelnienia
ubytkdw zbroi z brazu zastosowano bezwodna kaolinowa krzemionke Cabosil,
ubytki w srebrnych naczyniach uzupelniano wtdknem szklanym (lub tkanina
Szklana) nasyconym zywica poliestrowa i pokrytym nia do odpowiedniej
8fubosci ~ powierzchnie piaskowano i punktowano pigmentami ziemnymi
W roztworze szelaku (lub dodawano pigmenty bezposrednio do Zywicy). Inna
Metoda jest przyklejanie latek z tkaniny szklanej zaimpregnowanej 20%

araloidem w toluenie i acetonie. Latki wicksze od ubytkoéw zelaznej blachy
Podklejano od odwrocia 5% Paraloidem, nakladajac na nie od lica zywice
Podbarwiona sproszkowanym pigmentem. W olowianym sarkofagu podklejono
dZiury tkanina szklana za pomoca zywicy epoksydowej z pylem kredowym
(WYpelniacz) 1 suchymi pigmentami (podbarwienie). W Warnie do uzupelnienia
dziur w miedzianych naczyniach zastosowano zywicg epoksydowa modyfiko-
Wang wypelniaczami z piasku kwarcowego, pyhi korundowego, pylu mar-
Murowego. Do uzupelniania ubytkéw stosowana bywa takze akrylowa zywica
dexltystyczna. Jako kit do ornamentéw cynkowych stosowano krede, pyl
CYnkowy i szklo wodne, jako kit do blach ~ zywice epoksydowa i pyl

log 2w, Slesinski, Konserwacja zabytkow sztuki, t. 1, Malarstwo sztalugowe I Scienne, Warszawa
9, 5. 81.
B M. Szczypek, Uzupenianie ubytkow w metalowych obiektach zabytkowych na bazie zywic

sZtucZnych, praca magisterska napisana w ZKDiEA 1ZK UMK pod kierunkiem dr. J. Krause,
Orusi 1982.
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aluminiowy lub cynkowy. W ZKDIiEA - przygotowuje si¢ kity z zywicy
epoksydowej z wypelniaczami: proszkami lub opitkami metalu, wiorami
metalowymi i tlenkami metali. Wzmocnienia wykonuje si¢ podklejajac paski
tkaniny szklanej lub cienkiej folii metalowej za pomoca zywicy epoksydowel
z krzemionka.

Do konserwacji cynowych sarkofagow ksiazat Gryfitow stosowano ,,wstaw-
ki” metalu laminowane na tkaninie lub wlutowywane. Przy konserwacj
sarkofagow ksiazat de Croy zastosowano wzmocnienie wieka przez laminowanie
go z nowa blacha przez tkanine szklana za pomoca 70% Paraloidu B-72-
Stosowana bywa zywica akrylowa polimeryzujaca z monomeru w obiekcie,
zywica poliestrowa z wypelniaczem mineralnym, powierzchnia ubytku po-
krywana bywa nastepnie plytkami aluminium i zlota, malowana czystym
szelakiem badz szelakiem zmieszanym z suchymi pigmentami, zywica epok-
sydowa ze §rodkiem plastyfikujacym (ftalan dwubutylowy), a ubytki posypywané
sa sproszkowanym srebrem, punktowane szelakiem z pigmentami.

W dalszej czesci opracowania autor przechodzi do opisu przyczyn zniszczed
portretu na blasze cynkowej, ktory byl przedmiotem opracowania, omawid
wymagania stawiane materialom i metodom stuzacym do uzupetniania ubytkow
w konserwowanym obiekcie, a takze dokonuje wyboru metod i materialoW
wytypowanych do prob uzupelniania ubytkoéw metalu. Po dyskusji z prowadza-
cymi prace zdecydowano si¢ na uzupelnienie podobrazia sposobem laczacym
zastosowanie kitow do metalu ze wstawkami metalowymi z blachy oraz n2
wzmocnienie ostabionego miejsca przez podklejenie pasa blachy cynkowej Od_
odwrocia. Jako spoiwo wybrano klej epoksydowy Epidian 5 z trzema rodzajam!
utwardzaczy (Z-1, PAC, Saduramid 10/50) oraz kompozycj¢ z Epidiant
5 z utwardzaczem Z-1 i napelniaczami: krzemionka koloidalna oraz cigtym
witdknami szklanymi, klej z 70% Paraloidu B-72 w toluenie oraz gotowy
polietylenowy klej termoplastyczny Gluematic 3002 (Steinel, RFN). DO
uzupelnien drobnych ubytkéw wybrano kity na bazie zywicy epoksydowe
z roznymi utwardzaczami oraz kity akrylowe ze spoiwem z Paraloidu B-72: jako
wypelniaczy uzyto: pylu cynkowego, pytu cynkowego z dodatkiem opitkOW
cynkowych (1 : 1 wag.), krzemionki (probki porownawcze). Probki poddan0
nastgpujacym badaniom: badania elastycznosci spoiny klejowej, badani?
starzeniowe kitow do metali (w postaci ksztaltek, uzupelnien w otworach
wywierconych w blasze cynkowej, w dwdch wariantach: z podklejenie™
blaszkami cynkowymi i bez podklejenia) — naswietlanie lampami UV przez ok-
150 h. W omoéwieniu wynikdéw badan autor stwierdza, iz: kleje z Epidiant
5 i utwardzaczy Z-1, PAC i Saduramid oraz klej z Epidianu 5 z utwardzaczem®
Z-11i krzemionka nakladaja si¢ na spoin¢ latwo, maja konsystencje pozwalajacd
na latwe rozlozenie na duzej powierzchni, klej z Epidianu S z utwardzaczem Z-
i widknami szklanymi naklada si¢ trudno i nieréwnomiernie, klej z Paraloid?
naklada sig cigzko i nieréwnomiernie (szybkie parowanie rozpuszczalnika), kle]
Gluematic jest bardzo gesty i ma ograniczona plynnos¢, przez co uzyskani®
cienkiej i rownomiernej spoiny jest niemozliwe. Badanie elastycznoséci spoiny
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Wykazato wystarczajaca elastycznos$¢ jedynie trzech kompozycji: z Epidianu
utwardzonego PAC, Paraloidu i kleju Gluematic.

Kity epoksydowe dobrze mieszaja si¢ z napelniaczem, nie maja skurczu,
Wiaza ok. 7 dni, sa latwo obrabialne, uzyskanie polysku uzaleznione jest od
Zawarto$ci napelniacza o duzych czastkach (opiltki), kity z Epidianu z Sadura-
Midem s3 najbardziej elastyczne. Do kitu z utwardzaczem Z-1 mozna
Wprowadzi¢ najmniej napelniacza, natomiast z Saduramidem najwigcej. Pod
Wplywem nas$wietlania promieniami UV zotkna (najmniej kity z Epidianu
Z Saduramidem i proszkiem cynkowym).

Kity na bazie Paraloidu sa bardzo lepkie, ciagliwe, o ograniczonej
Urabialno$ci, przyjmujace znacznie mniej napelniacza. Zalozone w grubej
Warstwie po wyschnieciu maja bardzo duzy skurcz, bardzo dhlugo twardnieja
(Dowyiej trzech tygodni), trudno si¢ je opracowuje, sa gumowate i migkkie. Pod
Wptywem na$wietlania promieniami UV nastgpuja zmiany w kierunku szarzenia
I lekkiego rozjaénienia. Kity z krzemionka wykazuja podobne wlasciwosci
= ich obrabialno§¢, twardo$¢, skurcz zaleza od uzytego spoiwa. Do za-
Stosowania w konserwowanym obrazie wybrano kompozycie z Epidianu
Utwardzonego PAC z uwagi na wystarczajaca elastycznosc i fatwos¢ uzycia oraz
kity na bazie zywicy epoksydowej utwardzonej PAC ze wzgledu na dobrg
({brabialnoéé i elastycznos§¢ spoiwa — mimo tendencji do zo6tknigcia (znajdzie
- 8¢ na nich opracowanie malarskie, ktore bedzie bariera dla promieni UV).
Ewentualne usuniecie wprowadzonych materiatow bedzie mozliwe mechanicznie.

racg konczy opis zabiegow przeprowadzonych na obiekcie.

Portret meiczyzny z Muzeum Etnograficznego w Chojnicach:

wykonawca prac: Blazej Zawadzki pod kierunkiem prof. dr Marii Rozner-
skiej, dr. Janusza Krause, Torun 1993, nr inw. ZKMiRP 754,

autor — nieznany,

Czas powstania — 1840 rok,

olej na blasze cynkowej,

= prostokat — 107 x 81 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha cynkowa gr. 0,5 mm, wzmocniona przybita zelaznymi gwozdzmi od
Odwrocia ramka drewniana, wykonang z listew o przekroju 2 x 4 cm, brak
Przeklejenia, zaprawa biala olejna, rysunku i imprimatury nie zaobserwowano,
Warstwa malarska olejna, kryjaca, nakladana pedzlem, miejscami impastowo

arnacja), miejscami wykanczana laserunkami, brak werniksu.
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PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE!

Obraz zdjeto z drewnianej ramki, oczyszczono lico benzyna lakowa i olejkiem
terpentynowym, a nastgpnie zabezpieczono je bibutka japorniska na 10%
roztwér BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie, ktory jednoczeénie spetnil
funkcje $rodka konsolidujacego warstwe malarska. Luzne produkty korozj
usuwano mechanicznie, bardziej twarde i zwiazane traktowano kompresami
z 3% H,SO, ($rodkiem zageszczajacym byly wiory drzewne i lignina). Odwrocie
oczyszczono tamponami z 5% H,SO,, stosowano tez pyl korundowy jako
srodek §cierajacy. Neutralizacje przeprowadzono 3% NaOH, przemyto woda
i osuszono.

Prostowanie wykonano uderzajac od odwrocia mlotkami metalowymi
poprzez drewniane klocki. Aby unikna¢ efektu ,,odbijania”, obraz byt polozony
licem do dotu na réwne betonowe podloze, izolowane poprzez folig poliestrowa.

Dla wzmocnienia dolny brzeg obrazu podklejono od odwrocia blacha
cynkowa za pomoca zywicy epoksydowej z utwardzaczem PAC (spoiw©
wybrane w drodze prob — patrz praca magisterska). Jednocze$nie w miejsce
ubytku wstawiono odpowiednio dociety kawalek blachy — kiejenie wstawki
oraz wzmocnienia przeprowadzono w tym samym czasie (klej epoksydowy do
blachy: Epidian 5—1 cz. wag., utwardzacz PAC — 1 cz. wag.). Powierzchni€
blach byly uprzednio odttuszczone acetonem i przeszlifowane papierem §ciernym.
Po zwigzaniu kleju jego nadmiar usunigto mechanicznie i przystapiono do
kitowania wzer6w oraz szczeliny pomiedzy wstawka a blacha oryginalu.
Zastosowano kit sporzadzony z Epidianu 5 z utwardzaczem PAC. Jako
napetniacza uzyto pylu cynkowego do drobnych wzeréw oraz pylu cynkoweg0
z opitkami 1 : 1 do szczeliny (Epidian 5—1 cz. wag., utwardzacz PAC — 1 ¢z
wag., opitki Zn — 5 cz. wag., pyt Zn — 5 cz. wag.). Kit ten zostal wybrany
w drodze prob (praca mgisterska, pkt 3). Powierzchni¢ kitow obrabiano
mechanicznie (papier Scierny, frezy). Odwrocie po odtluszczeniu acetonem
pokryto dwukrotnie 10% roztworem Paraloidu B-72 w toluenie i zabezpieczon0
warstwg wosku Cosmoloid H 80 nanoszonego jako roztwér w benzynie.

Po usunigciu bibulki japonskiej nadmiar BEVA 371 usunieto z lica przy
uzyciu benzyny lakowej. Polozono werniks zabezpieczajacy na cate lico (5%
damara w olejku terpentynowym) i przystapiono do kitowania ubytkow
warstwy malarskiej (kit rozpuszczalnikowy: BEVA 371 20% roztwér w benzyni€
lakowej — 1 cz., Paraloid B-72 20% roztwér w toluenie — 1 cz., kreda d0
konsystencji pasty). W miejscach duzych ubytkéw dla lepszej przyczepnoSch
kitu zarysowano powierzchnig blachy. Kit naktadano pedzlem (tepowanie d12
imitacji faktury) oraz szpachla. Nadmiary kitu usuwano wraz z werniksem 22
pomoca olejku terpentynowego. Nastepnie polozono werniks retuszerski (5%
damara w olejku terpentynowym) i przystapiono do uzupetniania ubytkow
warstwy malarskiej. W miejscach duzych ubytkéw (dolny brzeg) potozon®
kolor tempera (Talens, Holandia), pozostale retusze wykonano akrylowym!
farbami Magna (Magna, Bocour, USA) rozcienczanymi olejkiem terpen-
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tynowym. Polozono werniks konicowy w aerozolu (Rembrandt Glossy, firmy
Talens). W wyniku przeprowadzonych prac przywrdcono pierwotny ksztatt
Podobrazia — uzupelniono ubytki blachy. Zrekonstruowano tez ubytki warstwy
malarskiej. Nie udalo si¢ jednak usunac wszystkich miejscowych znieksztalcen
ze wzgledu na ich trwala sprezystosc.

Pozar w nocy z Muzeum Okregowego w Rzeszowie — z dawnej Kolekcji

Dambskich, nr inw. ZKMiRP 767:

~ wykonawca prac: Joanna Harasim pod kierunkiem mgr. Dariusza Markow-
skiego, Torun 1993,

= autor — Cortona,

= Czas powstania — nieznany,

= olej na blasze miedzianej,

~ prostokat — 16 x 27,5 cm, grubos¢ 0,9 mm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana, walcowana o gr. 0,9 mm, zaprawa olejna szaro-
Ugrowa, zatozona w cienkie} warstwie, rysunek niewidoczny, warstwa
- malarska olejna kryjaca i poéitkryjaca, w miejscach najwyzszych S$wiatet
Polozona impastowo, do§¢ grubo, pozostale partie malowane bardzo cienko.
Sposéb malowania alla prima, pedzlem. Werniks olejno-zywiczny w cienkiej
Wwarstwie.

P RACE KONSERWATORSKIE 1 RESTAURATORSKIE

Odwrocie — usunigto warstwe olejno-zywicznego zabezpieczenia za pomoca
tamponéw z waty, przemiennie nasaczanych 10% roztworem NaOH i benzyng
akowa. Nastepnie usunigto korozyjne nawarstwienia tamponami nasaczonymi
10% roztworem NaOH, neutralizowanym kwaskiem cytrynowym.

Zabezpieczono odwrocie przed korozja: wytworzono ochronng warstwg
tenkdw miedzi dzialajac 3% roztworem H,O,. Nastgpnie powierzchni¢ odwrocia
Pokryto inhibitorem korozji 3% roztworem benzotriazolu w alkoholu etylowym.
Dalej natozono pedzlem 5% roztwor zywicy ARCON P-70 w toluenie (A.A.C.S.
noternational Gilder’s Supplies, Kanada). Dodatkowo zalozono druga warstwe

70 roztworu Paraloidu B-72 w toluenie.

Lico — usunieto gruba warstwe zanieczyszczen powierzchniowych za
Pomocy piany z mydia marsylskiego, przemywajac tamponami nasaczonymi
W9d4 destylowang. Wtorny numer ewidencyjny z lica poddano krotkiemu

Zalaniu DMF na tamponie z waty, a po rozmigkczeniu usunigto go
Mechanicznie skalpelem. Miejsce to i cale lico obrazu doczyszczono olejkiem
teI1)entynowym. Miejsce ubytk 6w warstwy malarskiej doczyszczono tamponami
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nasaczonymi 5% roztworem winianu sodowo-potasowego w alkoholu, a na-
stepnie zabezpieczono je inhibitorem korozji — 3% roztworem alkoholowym
benzotriazolu.

Miejscowo skonsolidowano warstwe malarska 5% roztworem BEVA 371
(firmy Lascaux) w benzynie lakowej. Nast¢pnie szpachelka naloZzono w miejsc2
ubytkéw kit rozpuszczalnikowy (1 cz. wag. 20% BEVA 371 w benzynic
lakowej, 1 cz. wag. 20% Paraloidu B-72 w toluenie, 2 cz. wag. kredy plawionej)-
Jego powierzchni¢ szlifowano zwilzonymi benzyna lakowa korkami z drewna
balsa. Zalozono werniks retuszerski (Rembrandt, firmy Talens) i wykonano
retusze farbami akwarelowymi (Karmanski, Polska) w miejscach ubytkow
i przetar¢ warstwy malarskiej. Zalozono werniks koficowy (Rembrandt Matt
— firmy Talens, Holandia).

Krajobraz w czasie burzy z Muzeum Okrggowego w Rzeszowie z dawne]
Kolekcji Dambskich, nr inw. ZKMiRP 769:
— wykonawca prac: Malgorzata Pazdziora pod kierunkiem mgr. Dariusza
Markowskiego, Torun 1993,
— autor — Sonneman John Died Gottfryd (1656 —1729), szkola niemiecka,
-~ czas powstania — poczatek XVIII wieku,
— olej na blasze miedzianej,
— prostokat — 29 x 42 cm x 1 mm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana kuta, zaprawa szara, prawdopodobnie olejna, zalozona
w cienkiej warstwie, rysunek niewidoczny, warstwa malarska olejna kryjac?
i polkryjaca (w cieniach), impastowa w $wiatlach, z czytelnym duktem pedzla
i szkicowym opracowaniem szczegdléw. Werniks prawdopodobnie olej-
no-zywiczny, zalozony w bardzo cienkiej warstwie.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE:

Odwrocie — oczyszczono benzyna lakowa, usunieto produkty korozj!
miedzi tamponem nasaczonym 10% roztworem NaOH. Woskowo-zywiczn€
nawarstwienia usuni¢to wacikami nasaczonymi benzyna lakowa. Zneutralizo-
wano odczyn powierzchni podioza miedzianego przez pokrycie go 5% roztworem
kwasu cytrynowego za pomoca pedzla.

Przetarto odwrocie inhibitorem korozji — wacikiem nasaczonym 3%
roztworem benzotriazolu w alkoholu etylowym, nastgpnie naniesiono 3%
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roztwor H,0,. Odwrocie zabezpieczono pokrywajac je warstwa 5% roztworu
Paraloidu B-72 w toluenie za pomoca pedzla.

Lico — podklejono daszkowato uniesione tuski warstwy malarskiej 5%
foztworem BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie lakowej (prasujac kauterem
Przez papier silikonowy). Oczyszczono lico benzyna lakowa. Usunigto werniks
mieszanina alkoholu propylowego i acetonu. Miejsca ognisk korozji na brzegach
doczyszczono winianem sodowo-potasowym. Zalozono kity rozpuszczalnikowe
~ szpachelka (1 cz. 20% BEVA 371 w benzynie lakowej, 1 cz. 15% Paraloidu
B-72 w toluenie, 2 cz. kredy plawionej). Kity po wyschnigciu szlifowano
kostkami balsy i formowano fakture, naktadajac pedzelkiem rozrzedzony kit.
Ubytki warstwy malarskiej uzupelniono farbami wodnymi i olejno-zywicznymi
(partie nieba). Zatozono koncowy werniks akrylowy.

Krajobraz 7 trzodq z Muzeum Okrggowego w Rzeszowie, nr inw.
ZKMiRP 770:
~ wykonawca prac: Monika Szancilo pod kierunkiem mgr. Dariusza Mar-
kowskiego, Torun 1993,
= autor — Cortone (?),
~ czas powstania — prawdopodobnie XVII wiek,
= olej na blasze miedzianej,
.~ prostokat — 16,1 x 21,7 x 0,08 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana gr. 0,8 mm, walcowana, przeklejenie (izolacja) olej-
No-zywiczne, zaprawa olejna dwuwarstwowa: ugrowa i biala, rysunek niewidocz-
0y, warstwa malarska olejna, nakladana pedzlem w cienkiej warstwie kryjaco,
Miejscami impastowo (detale pejzazu), miejscami wykanczana laserunkami,
Werniks autorski prawdopodobnie biatkowy lub olejno-zywiczny zalozony
W bardzo cienkiej warstwie.

P RACE KONSERWATORSKIE | RESTAURATORSKIE:

Obraz wyjeto z drewnianej ramy, delikatnie nawilzajac woda usunigto
Ralepke inwentaryzacyjna z odwrocia. Ruchome tuski warstwy malarskiej
Podklejono 5% roztworem BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie lakowej,
Nanoszac go na powierzchnig obrazu pedzlem, a po odparowaniu rozpuszczal-
hika zgrzewajac kauterem przez papier silikonowy. Oczyszczono odwrocie za
Pomocy tampondw zwilzonych benzyna lakowa, usunigto ogniska korozji 10%
T0ztworem NaOH (neutralizowano przecierajac roztworem kwasku cytrynowe-
80) oraz mechanicznie skalpelem. Zatozono inhibitor korozji — 3% roztwoér

®nzotriazolu w etanolu, a nastgpnie przetarto powierzchni¢ metalu 3%
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roztworem H,0,, co spowodowalo wytworzenie ochronnej warstewki utlenione]
miedzi. Zabezpieczono odwrocie przez nalozenie pedzlem dwoch warstw 5%
roztworu Paraloidu B-72 w toluenie. Lico oczyszczono benzyna lakowa.
usunigto wtorny werniks przy uzyciu etanolu, mechanicznie za pomoca skalpeld
usunigto wtérng muzealna sygnatur¢ (numer). Metal widoczny w miejscach
ubytkéw warstwy malarskiej zabezpieczono 3% roztworem benzotriazolt
w etanolu, a nastepnie przetarto te miejsca 5% roztworem winianu sodOj
wo-potasowego w celu usuniecia nawarstwien korozyjnych. Uzupetniono ubytk!
zaprawy, zakladajac kit rozpuszczalnikowy (1 cz. 20% BEVA 371 w benzyni¢
lakowej, 1 cz. 15% Paraloidu B-72 w toluenie, 2 cz. kredy plawionej),
opracowano powierzchni¢ uzupelnien, zalozono werniks retuszerski, imitatorsk0
uzupelniono ubytki warstwy malarskiej uzywajac farb akwarelowych (Talens)
oraz zywicznych Restauro (firmy Maimeri). Poszczegdlne warstwy naktadanych
farb izolowano medium i stosowano z6lé wolowa dla zmniejszenia napigcia
powierzchniowego. Zalozono werniks retuszerski odgrywajacy w tym przypadku
rol¢ koncowego.

Chrystus ukrzyiowany na tle pejzazu z Muzeum Narodowego w Gdansku, 0f

inw. ZKMiRP 729:

— wykonawca prac: Dorota Kruk pod kierunkiem mgr Elzbiety Szmit, mgr-
Roberta Rogala, Torun 1993,

— autor — nieznany,

— czas powstania — XVII wiek,

— olej na blasze miedzianej,

— prostokat — 47 x 35 cm.

TECHNIKA WYKONANIA'

Blacha miedziana kuta r¢cznie, brak zaprawy, rysunek niewidoczny, brak
imprimatury, warstwa malarska olejna, malowana cienko, potkryjaco, laserun
kowo i rozcierana pedzlem, werniks prawdopodobnie zywiczny.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE:

Odwrocie — oczyszczono 10% NaOH i 10% KOH z produktéw korozji-
Zalegajacy wosk usunigto mechanicznie skalpelem i przy uzyciu benzyny lakowe)-
Dzialanie wodorotlenkow zneutralizowano 5% roztworem kwasu cytrynowego-

Zabezpieczono przed korozja inhibitorem korozji 3% roztworem benzo-
triazolu w alkoholu. Przetarcie 3% roztworem H,0, spowodowato utworzeni€
si¢ na powierzchni tlenku miedzi, stanowiacego powloke ochronna. Dodatkow©

zabezpieczono ja naniesionym pedzlem 15% roztworem Paraloidu B-72
w toluenie.
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Lico — usunigto pociemniaty werniks z lica mieszaning alkoholu dwuaceto-
Dowego i acetonu (1:1) z odrobing alkoholu etylowego. Nie ktadziono kitéw ze
Wzgledu na brak zaprawy i nieznaczna grubo§¢ warstwy malarskiej. Zawernik-
Sowano werniksem akrylowym van Gogh firmy Talens w benzynie lakowej
(1:1,5). Ubytki wypunktowano farbami zywicznymi Restauro (firmy Maimeri).

Portret Pastora z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, nr inw.
ZKMiRP 872:
wykonawca prac: Aleksander Harkawy pod kierunkiem prof. dr Marii
Roznerskiej, mgr. Dariusza Markowskiego, Torun 1997,
=~ autor — nieznany, szkota krolewiecka?
= czas powstania — prawdopodobnie lata 20. XVIII wieku,
olej na blasze miedzianej,
=~ owal — 76 x 57,5x 0,15 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana walcowana, zaprawa olejna ugrowa, rysunku nie zaobser-

Wowano, warstwa malarska olejna, farba kladziona jest kryjaco i pélkryjaco

.2 lokalnymi podmalowaniami barwnymi, w $§wiatlach nieznaczne impasty,
Werniks olejno-zywiczny.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE:

Oczyszczono lico i odwrocie z pyhu i kurzu migkkim pgdzlem.
Odwrocie — oczyszczono z zabrudzen i produktéw korozji 10% roztworem
a0OH. Wicksze ogniska korozji usuwano mechanicznie skalpelem. Zneu-
t‘_alizowano zasadowe srodowisko, przecierajac kwaskiem cytrynowym. Zabez-
Pieczono odwrocie, pokrywajac je dwukrotnie 3% roztworem benzotriazolu
W etanolu za pomoca pedzla. Nast¢pnie zabezpieczono je 5% roztworem
Paraloidu B-72 w toluenie przez dwukrotne naniesienie pedzlem.

Lico — oczyszczono z brudu i kurzu enzymatycznie oraz roztworem
Cytrynjianu amonu (mieszanina 10% amoniaku i 10% kwasu cytrynowego
0 0dczynie obojetnym — pH 7). Wykonano proby usunigcia wzeréw w warstwie
Malarskiej i werniksie — bez pozytywnego rezultatu, wobec czego $cieniono
Werniks na calej powierzchni obrazu mieszanina olejku terpentynowego
lalkoholu, kontrolujac zabieg w promieniach UV. Wzery w warstwie malarskiej
OCzyszczono mechanicznie skalpelem. Ubytki zaprawy uzupetniono kitem
Tozpuszczalnikowym (1 cz. 20% BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie

kowej, 1 cz. 10~15% Paraloidu B-72 w toluenie, kreda plawiona do
Uzyskania odpowiedniej gestosci). Kity szlifowano po wyschnieciu drewnem
alsa zwilzonym w benzynie lakowej. Zalozono werniks retuszerski damarowy.
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Uzupelnienia wykonano farbami zywicznymi Restauro (firmy Maimeri, Wiochy)
i akwarelowymi Talens (Holandia) i Leningrad (Rosja). Zalozono potmatowy
akrylowy werniks koncowy Talens (Holandia).

Portret Luisy Julianny von Kanitz z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, nf

inw. ZKMiRP 874:

— wykonawca prac: Anna Lojkué pod kierunkiem prof. dr Marii Roznerskiej,
mgr. Dariusza Markowskiego, Torun 1998,

— autor — P. Gérky,

— czas powstania — 1712 rok,

— olej na blasze miedzianej,

— owal — 91 x 75 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana wykonana z jednego kawalka metoda mlotkowania,
polaczona z rama za pomoca miedzianych nitéw, zaprawa olejna szard.
rysunku nie zaobserwowano, warstwa malarska olejna, wielowarstwowa
z lokalnymi podmalowaniami barwnymi, farba kladziona kryjaco i potkryjacos
w niektorych miejscach laserunki, werniks olejny.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE:

Przed demontazem obrazu i ramy lico zabezpieczono bibulka japonska
na 1,5% MC.

Odwrocie — oczyszczono z produktow korozji 3% roztworem winiant
potasowo-sodowego (3% NaOH + 5 g winianu potasowo-sodowego) w pasci€
na bazie trocin. Kompres stosowano dwukrotnie, przerywajac reakcje chemiczn
obfitym strumieniem wody. Pozostale na obrzezach zgrubienia korozji (siar-
czandw i weglanow miedzi) usuwano mechanicznie skalpelem. Zabezpieczon0
odwrocie pokrywajac je 1,5% roztworem benzotriazolu w etanolu i Paraloidem
B-44 (dwie warstwy 10% roztworu w toluenie).

Wyprostowano podobrazie za pomoca milotka z gumowym obuchem:
ostukujac metal od odwrocia, na amortyzujacej podkladce.

Lico — usunigto olejno-zywiczny werniks wtorny (Abbeitzer-Diify, Niemcys
mieszanina rozpuszczalnikow: olejek terpentynowy, etanol, toluen 3 : 2 : 1
a takze w duzej mierze werniks autorski (roztwdr mydla i kwasu cytrynoweg®
o pH 7). Przeprowadzono zabieg konsolidaciji przy uzyciu 10% roztworu BEVA
371 (firmy Lascaux) w benzynie lakowej, nanoszac go lokalnie pedzlem-
Nadmiary spoiwa po odparowaniu rozpuszczalnika usunigto benzyna lakowd
a pozostale wtapiano kauterem o temperaturze koncoéwki 70°C przez foli¢
poliestrowa. Z uwagi na krucho$¢ i sztywnoé¢ warstwy zabieg nie d2
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Oczekiwanego rezultatu. Poddano ja wigc krotkotrwalemu dzialaniu 45%
foztworu etanolu (dzialanie przerywano benzyna lakowa), ponownie uzyto
kautera, az do uzyskania zadowalajacego efektu. Nadmiar spoiwa kon-
solidujacego usunigto benzyna lakowa.

Oczyszczono podioze w obrebie ubytkow warstwy malarskiej za pomoca
3% wersenianu sodowo-potasowego (bez dodatku NaOH) — reakcje przerywa-
0o woda, po czym zabezpieczono metal w obrebie ubytkéw zaprawy benzo-
triazolem (1,5% roztwér w etanolu). Ubytki zaprawy uzupelniono kitem
Tfozpuszezalnikowym (1 cz. 20% BEVA 371 w benzynie lakowej, 1 cz. 20%
Paraloidu B-72 w toluenie, 1 cz. wypelniacze: kreda szampanska, ugier jasny,
Czern kostna), nanoszac go za pomoca pedzla. Kity po wyschnigciu $cinano
skalpelem (szlifowanie drewnem balsa zwilzonym w benzynie lakowej powodo-
Walo wyptukiwanie plytkich uzupelnier)). Opracowano powierzchni¢ kitow
W wierzchniej mokrej warstwie patyczkami i narzgdziami dentystycznymi.
Zatozono akrylowy werniks w sprayu Extra-Fine Picture Varnish (Lefranc
& Bourgeois), gdyz werniks retuszerski nanoszony pedzlem (10% damarowy

82 w benzynie lakowej i potmatowy werniks akrylowy Glossy w benzynie
lakowej) powodowal wymywanie kitow. Ponadto werniks damarowy powodowat
Powstawanie miejscowych zabielen i zmatowiefl. Retusze wykonano farbami
akwarelowymi (Talens i Rowney) ze wzgledu na duza wrazliwo$¢ kitéw na
dziatapie rozpuszczalnikow. W tle zastosowano pigmenty utarte z 15%

araloidem B-72 w toluenie (ze wzgledu na problemy z uzyskaniem odpowiedniej

Olorystyki). Miejscowo uzyto farb zywicznych Restauro (firmy Maimeri,

tochy) w potkryjacej lub laserunkowej warstwie. Zatozono werniks konicowy
a]‘(rylowy poématowy w sprayu Extra Fine Picture Varnish (Lefranc & Bour-
8%ois). Zmontowano obraz z rama za pomoca zabezpieczonych metalowych
Wkretow (zastosowano przekladki z korka i nakretki). Lebki wkretow wyrow-
Nano z otoczeniem kitem, ktéry pokryto polichromia.

Obraz dwustronny Matka Boska Czestochowska, Sw. Jan Nepomucen z Muze-
Um Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku, nr inw. ZKMiRP 927:
=~ Wykonawca prac: Vaidilute Radzeviciute pod kier. prof. dr Bogumity
Rouby, mgr Elzbiety Szmit-Naud, Torun 2001,
autor — nieznany,

Czas powstania — XVIII —XIX wiek,
olej na blasze miedzianej,
Prostokat — 29 x 23,3 x 0,13 cm.

Tecunika WYKONANIA:
. Blacha miedziana ttoczona o grubosci 1,3 mm, po obu. stronach -blachy

z‘eﬂka zaprawa o spoiwie olejnym z ugrem uzytym jako wypelniacz, z wyrytym
™Mamentem grzebykowym, warstwa malarska olejna malowana cienko alla
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prima, karnacje modelowane ciemnym laserunkiem, szczegbly podkreslone
graficznie, ztocenia w przedstawieniu Matki Bozej zlotem platkowym i pro-
szkowym na mat.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE:

Obraz oczyszczono z zabrudzen powierzchniowych lekko wilgotnymi
wacikami, obie strony zabezpieczono przy uzyciu bibulki japonskiej i 0,5% MC
przed zabiegiem prostowania podobrazia. Zabieg wykonano przy uzycit
gumowego miotka, ktorym lekko uderzano obraz umieszczony pomigdzy
podkladkami z filcu. Usunigto zabezpieczenia, zwilzajac bibulke woda-
W miejscach ubytkow warstwy malarskiej usunieto produkty korozji, stosujac
3% NaOH (usuwano przemywajac woda) oraz mechanicznie skalpelem-
Zatozono inhibitor korozji — 1,5% roztwor benzotriazolu w alkoholu. Usunigto
substancje uzyta w dawnej konserwacji do konsolidacji warstwy malarskie
— czgsciowo mechanicznie skalpelem, czgsciowo stosujgc kompozycje rozpusz-
czalnikow: etanol + izopropanol + benzyna lakowa 1 :1: 1 oraz piang zmydl?}
zdejmowana nastepnie tamponami z woda destylowana. Uzupelniono ubytk!
zaprawy, zakladajac szpachelka w bardzo cienkiej warstwie kit BEVA Gesso-P
(CTS Conservator’s Products, USA) zabarwiony suchymi pigmentami — czef~
wienia zelazowa i ziemia zielona. Opracowano faktur¢ kitow. WykonanO
podmalowania powierzchni uzupelnief bezposrednio na kitach, uzywajac farb
akwarelowych Leningrad (Rosja), zalozono werniks damarowy z benzyna
lakowa 1 : 1, wykonano koncowe retusze, stosujac pigmenty z 20% Paraloidem
B-72 w etanolu z dodatkiem alkoholu dwuacetonowego (75 : 25). Zlocenid
wykonano 23-karatowym zlotem w proszku, jako spoiwo stosujac roztwor
Paraloidu B-72, taki sam jak uzyty do retuszy. Zalozono werniks koncowy
akrylowy w sprayu (Extra Fine Varnish Lefranc & Bourgeois).

Ikona Swiety Lukas; Ewangelista, wlasno§¢ prywatna Jana Pietrzyka,
Olsztyn, nr inw. ZKMiRP 1036: _
— wykonawca prac: Anna Didik pod kierunkiem prof. dr Marii Roznerski€);

dr. Dariusza Markowskiego, Torun 2002:

— autor — nieznany,

— czas powstania — koniec XVIII wieku,
— olej na blasze miedziane;,

— owal — 36,4 x 32,3 x0,2 cm.

TECHNIKA WYKONANIA;

Blacha miedziana wykonana ze zwinigtego drutu, klepanego (na co wskazujé
koncentrycznie rozchodzace si¢ $lady), wyrownywana powierzchniowo O
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Strony odwrocia i lica tokarka, wycieta w formie owalu, zaprawa olejna z bielg
olowiang, ugrem, dodatkiem czerwieni i czerni, rysunek wykonano brazem,
mprimatura olejna w kolorze ugrowym, warstwa malarska olejna, wielowar-
Stwowa z laserunkami, werniks prawdopodobnie z zywicy naturalnej.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE!

Lico zabezpieczono bibulka japonska na 1,5% MC.

Odwrocie — oczyszczono z produktow korozji 4% roztworem wersenianu
dwusodowego z korundem. Partie mocno zabrudzone doczyszczano 10%
Toztworem winianu potasowo-sodowego. Zabezpieczono odwrocie, pokrywajac
J¢ dwukrotnie warstwa inhibitora korozji: 2% roztworem benzotriazolu
W alkoholu etylowym, a nastgpnie zabezpieczono podwojna warstwa 10%
foztworu Paraloidu B-44 w toluenie. Otwory po gwozdziach zasklepiono za
Pomocg mlotka, delikatnie ostukujac podobrazie metalowe od strony odwrocia.

Lico — zdjeto zabezpieczenie przez delikatne rolowanie bibutki tamponem
Nasaczonym woda. Miejsca odspojen warstwy malarskiej poddano konsolidacji
10% roztworem BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie lakowej. Srodek
kOnsolidujacy nanoszono malym pedzelkiem, a po odparowaniu rozpuszczalnika
+ Prasowano kauterem o temperaturze ok. 70°C przez foli¢ poliestrowa. Oczysz-
CZono z zabrudzen powierzchniowych migkkim pegdzlem, a nastgpnie piana
Zmydla. Usunigto gruba warstwg werniksu wtdrnego mieszaning rozpuszczal-
nikdw: olejek terpentynowy i etanol 1 : 1, delikatnie rolujac tamponami
lasaczonymi rozpuszczalnikami, kontrolujac proces w Swietle UV. Zabieg
Przerywano benzyna lakowa. W miejscach ubytkow warstwy malarskiej
1Zaprawy postepowano w sposOb analogiczny jak od strony odwrocia — podloze
Oczyszczono i zabezpieczono. Zalozono werniks retuszerski w sprayu firmy
Lefranc & Bourgeois. Ubytki zaprawy uzupelniono kitem rozpuszczalnikowym
(1 ez. wag. 20% BEVA 371 w benzynie lakowej, 1 cz. wag. 20% Paraloidu B-72
W toluenie, 1 cz. wag. kredy szampariskiej), nanoszac go za pomoca pedzla. Kity
PO_ wyschnieciu $cinano skalpelem i szlifowano drobnoziarnistym papierem
SClernym (szlifowanie drewnem balsa zwilzonym w benzynie lakowej powodo-
Wato wyplukiwanie plytkich uzupelnieft). Opracowano powierzchnie kitow,
Dacinajac ja stepionym skalpelem. Zalozono retuszerski akrylowy werniks
W sprayu (Lefranc & Bourgeois). Zalozono 3 warstwy szelaku (1 cz. obj. szelaku
Platkowego : 3 cz. obj. alkoholu etylowego) w odstgpach 20-minutowych,
& nastepnie potozono warstwe 12-godzinnego mikstionu (Lefranc & Bourgeois).

tocenja uzupetniono zlotem 24-karatowym w platku, po czym naniesiono
aSerunki farbami olejno-zywicznymi firmy Maimeri. Retusze warstwy malarskiej
Wykonano farbami ucieranymi na palecie z suchego pigmentu firmy Kremer ze
SPoiwem z 20% Paraloidu B-72 w mieszaninie alkoholu etylowego.i acetonowego
W stos. 75% : 25%). Rozcienczalnikiem do farb byla ta sama mieszanina
alkoholi. Rekonstrukcje twarzy §w. Lukasza namalowano w kilku etapach
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tempera jajowa (1 zéltko jaja + ocet), wykanczajac ja laserunkami z farb
olejnych o odsaczonym spoiwie. Zalozono werniks koncowy akrylowy w sprayv
(Lefranc & Bourgeois). Gotowy obraz umieszczono w nowej ramie, poztocone)
23-karatowym zlotem platkowym na mat i poler, wykonanej na zleceni¢
whasciciela.

Obrazy epitafijne: 1. Portret Salomei 7 Krasnickich Zboinskiej (na rewersié
szczatkowo zachowany wizerunek Ignacego Zboinskiego), 2. Portret Ignacegd
Zboiniskiego (na rewersie szczatkowo zachowany wizerunek Salomei z Krasnickich
Zboinskiej), z podwojnego epitafium znajdujacego si¢ na potudniowej éciani?
prezbiterium ko$ciota oo. Bernardynéw w Skepem-Wymyslinie, wlasno$c
klasztor oo. Bernardynoéw w Skepem, nr inw. ZKMiRP 1058 i 1059:

— wykonawca prac: Barbara Jacaszek pod kierunkiem prof. dr Bogumily

Rouby, mgr Joanny Arszynskiej, Torun 2003,

— autor — nieznany,

— czas powstania — 1. koniec XVIII wieku, 2. 1796 rok,

— olej na blachach miedzianych, dwustronnie opracowanych,
— owale — 48 x 38 x 0,3 cm.

TECHNIKA WYKONANIA:

Blacha miedziana wyci¢ta w formie owalu z jednego elementu, formowana
sposobem mlotkowania poczynajac od wngtrza ku brzegom, awersy obrazow:
zOlta zaprawa olejna z biela olowiana, ugrem, niewielkim dodatkiem kredy,
nierbwnomiernie naniesiona, warstwa malarska olejna wielowarstwowa, farba
kladziona kryjaco i pétkryjaco na ogét gladko, w partiach najwyzszych §wiatel
widoczny dukt pedzla, wyjatkowo impasty, werniks nie identyfikowany-
Rewersy: czerwona zaprawa olejna z minii i bieli olowianej, warstwa malarska
olejna, farba kladziona kryjaco i polkryjaco, gladko bez wyraznych impastow,
ktoére pojawiaja si¢ jedynie w partiach detali stroju, bizuterii i wlosow.

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE:

Obrazy wyjeto z epitafium, usunigto kity z odwrocia przy uzyciu strumienia
goracego powietrza (Leister). Mechanicznie za pomoca skalpela doczyszczon0
z pozostalo$ci kitow zachowane fragmenty warstw malarskich, uczytelniajac j€
tym samym, metal chemicznie oczyszczono z produktow korozji 4% roztworem
wersenianu dwusodowego oraz kompresami z acetonu. Z lica obrazéw usunigto
warstwg zanieczyszczen powierzchniowych za pomoca piany zmydta i enzymows
usuni¢to przemalowania stosujac na przemian benzyne lakowa i izopropanOL
fakturalne retusze usunigto mechanicznie skalpelem. Metalowe podobrazi€
prostowano przy uzyciu gumowego mlotka (warstwa malarska uprzednio
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zabezpieczona bibulka japonska na 1,5% MC), stosujac filcowe podkiadki, na
odslonigty metal lic i odwroci zalozono inhibitor korozji 1,5% benzotriazol
W alkoholu i 10% Paraloid B-44 w toluenie, uzupelniono ubytki zaprawy stosujac
W przypadku portretu Salomei Zboinskiej kit rozpuszczalnikowy (1 cz. wag. 20%
BEVA 371 (firmy Lascaux) w benzynie lakowej, 1 cz. wag. 20% Paraloidu B-72
W toluenie, 1 cz. wag. kredy szampanskiej i pigmentow), natomiast w przypadku
portretu Ignacego Zboinskiego kit BEVA Gesso-p (CTS Conservator’s Products,
USA), ktéry podbarwiono suchymi pigmentami, opracowano powierzchnie
Uzupelnien, zatozono werniks retuszerski akrylowy w sprayu (Windsor & New-
ton). Wykonano uzupelnienia i rekonstrukcje warstwy malarskiej stosujac farby
Zywiczne Restauro firmy Maimeri. Partie czerwieni, z uwagi na niestabilno$¢
Optyczng czerwieni z zestawu farb Zywicznych, punktowano pigmentami
zParaloidem B-72 w kompozycji rozpuszczalnikbw (PGME). Zalozono akrylowy
Wwerniks koncowy w sprayu — na 1. obraz: satynowy firmy Windsor & Newton,
Da 2. obraz: satynowy akrylowy Extra Fine Picture Varnish (Lefranc & Bour-
8eois). Po konserwacji obrazy zostaly zamontowane w epitafium w prezbiterium
kosciola w Skepem i zamocowane specjalnymi mosi¢znymi obramieniami.

Maria Magdalena pokutujgca z Muzeum Narodowego w Warszawie,

or inw. 1017:

— wykonawca prac: Ewa Dzk (praca magisterska — badania techniki
i technologii obrazu pod kierunkiem prof. J. Flika, Torun 2001), Monika
Filar — konserwacja i restauracja pod kierunkiem prof. dr Bogumily
Rouby, mgr Joanny Arszynskiej, Torun 2003,

=~ autor — na podstawie cech stylistycznych przypisywany flamandzkiemu
malarzowi Fransowi Woutersowi (1612 —1659),

~ czas powstania — XVII wiek,

olej na blasze miedzianej,

=~ prostokat — 30 x 23 x 0,30 cm.

TECHNIKA WYKONANIA!

_ Blacha miedziana kuta, walcowana i szlifowana, zaprawa olejna z kreda
I biela olowiana, jednowarstwowa, zalozona cienko z widocznymi §ladami
Pedzla, rysunek niewidoczny, warstwa malarska olejna, wielowarstwowa
Z tonalnymi podmaléwkami lokalnymi, wykanczana kryjaco, polkryjaco
!aserunkowo, werniks oryginalny nie zachowany.

PPRACE KONSERWATORSKIE 1 RESTAURATORSKIE!:

_ Obraz wstepnie oczyszczono z zabrudzen powierzchniowych, zabezpieczono
€0 bibulkg japonska na 1,5% MC, zniwelowano odksztalcenia podobrazia
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przy uzyciu gumowego milotka, usunig¢to z odwrocia stara powloke¢ anty-
korozyjna, stosujac waciki zwilzone toluenem, a takze produkty korozji miedzi,
zalozono nowa warstwe antykorozyjna z zywicy Paraloid B-72 w toluenie.

Usunigto gruba warstwe werniksu wtornego, retuszy i przemalowarf,
uzywajac acetonu. W miejscach ubytk 6w warstwy malarskiej i zaprawy podloze
oczyszczono i zabezpieczono inhibitorem korozji w postaci 1% roztworu
benzotriazolu w etanolu. Ubytki zaprawy uzupelniono w cienkiej warstwie
kitem rozpuszczalnikowym BEVA Gesso-p (CTS Conservator’s Products,
USA), opracowano powierzchnie¢ uzupehnien. Zatozono werniks retuszerski
firmy Maimeri (Vernice per ritocco, art. 1623 per pittura a olio). Retusze
warstwy malarskiej wykonano farbami zywicznymi Restauro (firmy Maimeri)-
Zlocenia uzupelniono zlotem w proszku z 7% polialkoholem winylu uzytym
jako spoiwo. Zalozony zostanie werniks koncowy akrylowy w sprayu Extra
Fine Picture Varnish (Lefranc & Bourgeois).

Przedstawiony przeglad wykonanych prac ukazuje zlozono§¢ zagadnien
zwiazanych z konserwacja i restauracja obrazéw malowanych na podlozach
metalowych. Z jednej strony sa to uwarunkowania wynikajace ze specyficznej
budowy tych obrazéw, rzutujace na ich trwato§¢ i odporno$é wobec czynnikow
niszczacych, a w trakcie samych prac konieczno$é bezpiecznego przeprowadzenia
szeregu zabiegdw, ktorych nie spotykamy przy konserwacji obrazéw na drewni€
czy plotnie. Z drugiej strony zagadnienia artystyczne i kwestie rozwiazal
estetycznych pozostaja wspolne dla calej konserwacji-restauracji dziet malarstwa,
cho¢ w wypadku obrazéw na podlozach metalowych sama realizacja prac
artystycznych (zakres oczyszczenia, uzupelnianie, rekonstruowanie) podleg?d
takze swoistym rezimom i ograniczeniom dyktowanym przez technike malarska
oryginatu. Wszystkie te zagadnienia — zaréwno techniczno-koserwatorskie, jak
1 artystyczno-restauratorskie niewatpliwie wymagaja dalszych badan i po-
szukiwan dla ich coraz lepszego rozwiazywania.



P

0 -

[32n

1mNrinw. 474. Kaplerz z Matkg Boskg Czestochowska i Ukrzyzowaniem, wiasno$é
prywatna. Awers z wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej z natozong
srebrng sukienkg — stan przed konserwacja
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Fot. 2. Nrinw. 474. Kaplerzz Matka Boska Czestochowska i Ukrzyzowaniem, wtasnos¢
prywatna. Rewers z Ukrzyzowaniem — stan przed konserwacja
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°t. 3. Nrinw. 474, Kaplerzz Matkg Boskg Czestochowska i Ukrzyzowaniem, wtasnos¢
prywatna. Awers z wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej po zdjeciu
srebrnej sukienki —widoczne silne zabrudzenia powodujgce catkowitg nieczytel-
no$¢ warstwy malarskiej — stan w trakcie konserwacji
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Fot. 4. Nr inw. 416. Feretron Wniebowziecie NP. Marii i Tréjca Swieta z kosciota
parafialnego p.w. Tréjcy Swietej w Witaszycach. Przedstawienie Tréjcy Swietej-
Stan przed konserwacja
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pot. 5. Nr inw. 416. Feretron Wniebowziecie NP Marii i Trojca Swieta z kosciota
parafialnego p.w. Tréjcy Swietej w Witaszycach. Fragment z przedstawieniem
NP. Marii w $wietle bocznym. Stan przed konserwacja
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Fot. 6. Nr inw. 89. Portret mtodzieica z Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze-
Lico w ramie przed konserwacjg z widocznymi ubytkami warstwy malarskiej
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F°t 7. Nr inw. 582. Swieta Anna Samotrzecia z kaplicy Sw. Anny w Sosnéwce. Lico
przed konserwacja — fragment przedstawiajacy twarz Marii — widoczne
zréznicowanie faktury i ubytki warstwy malarskiej
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Fot. 8. Nr inw. 582. Swieta Anna Samotrzecia z kaplicy Sw. Anny w Sosnéwce. Lico
obrazu po podklejeniu tusek w $wietle rozproszonym
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A°t. 9. Nr inw. 874. Portret Luisy Julianny von Kanitz z Muzeum Warmii i Mazur
w Olsztynie. Stan przed konserwacja
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Fot. 10. Nr inw. 874. Portret Luisy Julianny von Kanitz z Muzeum Warmii i Mazur
w Olsztynie. Stan po konserwacji
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Pot. 11. Nrinw. 651. Madonna karmigca Dziecigtko z koSciota w Braniewie. Lico przed
konserwacja w $wietle bocznym — widoczne odksztatcenia podobrazia
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Fot. 12. Nr inw. 651. Madonna karmigca Dziecigtko z kosciota w Braniewie. Stan p°
konserwacji
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P°t. 13. Nr inw. 676. Krajobraz z tecza Johana Sonnemana z Muzeum Okregowego
w Rzeszowie. Stan przed konserwacjg — widoczne ubytki warstwy malarskiej
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Fot. 14. Nr inw. 676. Krajobraz z teczg Johana Sonnemana z Muzeum Okregowego
w Rzeszowie. Stan po konserwacji
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P°t. 15. Nrinw. 754. Portretmezczyzny z Muzeum Etnograficznego w Chojnicach. Stan
przed konserwacja
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Fot. 16. Nr inw. 754. Portret mezczyzny z Muzeum Etnograficznego w Chojnicach-
Zniszczenia podobrazia wywotane korozja, widoczne wzery w powierzchni
metalu
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Aot- 17. Nrinw. 754. Portret mezczyzny zMuzeum Etnograficznego w Chojnicach. Lico
obrazu po uzupetnieniu ubytkéw podobrazia
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Fot. 18. Nr inw. 754. Portret mezczyzny z Muzeum Etnograficznego w Chojnicach-
Portret mezczyzny. Stan po konserwacji
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Pot. 19. Nrinw. 770. Krajobraz z trzoda Cortone z Muzeum Okregowego w Rzeszowie.
Lico w trakcie zdejmowania werniksu wtérnego
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Fot. 20. Nrinw.872. PortretPastoraz Muzeum Warmiii Mazurw Olsztynie. Stan przed
konserwacjg, po zdemontowaniu ramy
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Fot. 21. Nrinw. 872. Portret Pastora z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie. Stan po
konserwacji
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