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KONSERWACJA OBRAZU Plac Zamkowy w Warszawie

Nie sposéb jest dzi§ odnalezé wszystkich dokumentéw odtwarzajacych
zawite losy tego obrazu. Z powodu braku dokumentacji konserwatorskiej
z lat pigcdziesiatych trudno jest rowniez precyzyjnie okresli¢ peten stopien
zniszczen jaki powstal na skutek zamoczenia obiektu. Nie sposéb do-
kiadnie ustali¢ jak dlugo obraz przebywat w skrajnie niewlasciwych dla
siebie warunkach. Nie mozliwa jest obecnie jednoznaczna odpowiedz
na pytanie czy wptyw na stan zachowania dzieta miata tylko woda i wilgo¢
czy réwniez inne czynniki. Czg$ciowe] przynajmniej odpowiedzi na te
pytania mogta udzieli¢ jedynie ponowna konserwacja.

Po uptywie wielu lat od czasu pierwszego zabiegu walory ekspozycyjne
obiektu pozostawialy wiele do zyczenia. Réwnomierne, ogdlne pociem-
nienie lica, wyraznie widoczne zmatowiate stare retusze, silnie pozétkty
werniks zmieniajacy wilasciwa dzietu kolorystyke, odznaczajace si¢ nie-
réwnosci lica, wyrazne réznice faktur starych kitéw i oryginalnej faktury
obrazu ujmowaty bardzo wiele wygladowi dzieta. Fragmentem najbardziej
rzucajacym si¢ w oczy byla lewa czg$¢ przedstawienia, gdzie zamiast
oswietlonej stoficem fasady Zamku Krolewskiego znajdowata si¢ ciemno-
ugrowa plama, fagodnie przechodzaca w gornej czgsci w szary bigkit
nieba. Tylko stabo widoczne detale architektoniczne mogly sugerowa¢ jaka
byla pierwotna kompozycja (il.1). Ten szereg tatwo dostrzegalnych ,,wad”
obrazu byl pierwszym powodem podjecia decyzji o wykonaniu nowej
konserwacji.

Gdy w 1992 r. podjgto wraz z Joanna Tomicka — konserwatorem
Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum Historycznego — decyzje
o rozpoczg¢ciu dziatan konserwatorskich przy obiekcie, zaktadano program
prac majacy na celu usunigcie starej konserwacji i odstonigcie maksimum
oryginalnego, autorskiego przedstawienia. Juz w poczatkowej fazie prac
wystapily trudnosci z precyzyjna ocena ilosci starych retuszy. Po blisko
czterdziestu latach od poprzedniej konserwacji, badania obrazu w luminis-
cencji wzbudzonej promieniowaniem pozafioletowym, niejednoznacznie
rozstrzygaly ten problem. Réznice w luminiscencji oryginalnej warstwy
malarskiej i przemalowan byly bardzo mate z powodu zalegajacej na licu
grubej warstwy charakterystycznie ,$wiecacego” werniksu damarowego.
Mozna bylo przypuszczaé, ze wiele retuszowanych fragmentéw nie zostato
wykrytych w trakcie tego badania (nie wykonano badan w promieniowa-
niu podczerwonym i rentgenowskim). Wykonano szereg matych odkry-
wek w réznych czesciach obrazu, polegajacych na chemicznym usunigciu
starego werniksu i retuszy. Na podstawie badania stwierdzono: wernik’s
damarowy, pomimo swej bardzo grubej warstwy, dos¢ fatwo mozna usunac
stosujac alkohol etylowy. Wigksze trudnosci wystgpowaty przy rozpuszcza-
niu retuszy. Do pelnego ich usunigcia zastosowano silna, wielosktadnikowa
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Widok placu Zamkowego, lewa czg$¢ lica obrazu po oczyszczeniu. Ujawniony stopief
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uszkodzenia podobrazia ptéciennego oraz warstwy malarskie;.
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mieszaning rozpuszczalnikéw. Zastosowane rozpuszczalniki nienaruszaty
oryginalnej warstwy malarskie;.

Niestety, przypadek sprawil, ze odkrywki przemalowan wykonane
zostaly akurat w miejscach, w ktérych oryginal zachowany byt dobrze
(o czym przekonano si¢ dopiero w nastgpnej fazie zabiegdw). Szczegdlnie
mogt cieszy¢ fakt do$¢ dobrze zachowanej warstwy malarskiej w lewej,
najbardziej uszkodzonej czgsici obrazu. Stad wyciagnigto — niestety mylne
wnioski — ze lewa strona kompozycji jest na tyle dobrze zachowana, aby
na podstawie istniejacych fragmentéw oryginatu wykonaé rekonstrukcje
brakujacych czgsici przedstawienia. Po tym etapie wstgpnym przystapiono
do realizowania wczes$niej ustalonego programu konserwatorskiego. Obraz
zdjeto z krosna malarskiego. Rozprasowano zagigcia kromek podobrazia.
Odwrocie obrazu bylo nierbwnomiernie przesaczone bardzo twarda i kru-
cha obecnie masa woskowo-zywiczna, zawierajaca duzy dodatek kalafonii.
Wzdtuz lewego i dolnego brzegu odwrocia obrazu, doklejone byly na owa
masg, szerokie pasy ptotna Inianego. Naklejony w ten sposéb material,
odcisnat si¢ niestety na licu dzieta. Pasy usunigto stosujac kauter nagrzany
do temperatury okoto 70° C. Juz na tym etapie prac ujawnita si¢ pierwsza
niemita niespodzianka. W trakcie usuwania paséw odkryto gruba warstwe
twardego, czarnego kitu, ktory wypelnial rozleglty ubytek oryginalnego
podobrazia. Catkowite przesaczenie obrazu woskiem silnie utrwalito nie-
réwnosci rozpulchnionej i spgczniatej w wyniku zalania wodg oryginalnej
warstwy zaprawy oraz narzucato okreslona metod¢ obecnych dziatan kon-
serwatorskich. Zabieg mechanicznego, termicznego i1 chemicznego
usuwania starej masy woskowej nie daje catkowitej ekstrakcji. W tym przy-
padku udato si¢ to w okoto 60%. Uzyskany wynik narzucat koniecznoéé
wykonania nowego zabiegu dublowania réwniez na mas¢ woskowo-zy-
wiczng. Usunigcie starego werniksu i retuszy rozpocz¢to od lewej strony
przedstawienia w celu ostatecznego okreslenia stopnia uszkodzenia obrazu.
Niestety, zabieg czyszczenia wymienionymi juz rozpuszczalnikami ujawnit
prawie catkowita destrukcj¢ warstwy malarskiej 1 zaprawy (okoto 90%)
wraz z miejscowymi ubytkami podobrazia w pionowym pasie o szerokosci
15-18 cm (il.2). Pozostala partia obrazu byla uszkodzona w znacznie
mniejszym stopniu. Wystgpowaty tam ,tylko” niewielkie ubytki, miejsco-
we przetarcia oraz zarysowania warstwy barwnej. Odkrycie tak rozlegtych
zniszczen moze wyjasnia¢ dlaczego w taki a nie inny sposob przeprowa-
dzono pierwsza konserwacje, pozostawiajaca lewa parti¢ obrazu bez re-
konstrukcji malarskiej. [lo$¢ probleméw stojacych wéweczas przed konser-
watorami, w wielu przypadkach, ograniczato program ich prac do zabie-
géw majacych na celu zabezpieczenie i zahamowanie dalszej destrukgji
obiektéw. Pozwalato to jednak na wzglednie bezpieczne eksponowanie
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3. Widok placu Zamkowego, lico obrazu przed powstaniem uszkodzen. Fotografia przed-
wojenna.

dziet sztuki. Prawidtowa rekonstrukcj¢ mozna wykona¢ pod warunkiem
zgromadzenia materialu poréwnawczego, tzn. innych obrazéw i rycin
ukazujacych przynajmniej podobne przedstawienie widoku placu Zamko-
wego, najlepiej z okresu, w ktéorym powstal uszkodzony obraz. Lecz nawet
zgromadzenie bogatego materialu nie daje absolutnej pewnosci, ze rekon-
strukcja zostalaby wykonana zgodnie z pierwotnym, autorskim zamierze-
niem.

Na szczgscie po tych wszystkich niemitych niespodziankach los okazat
si¢ wreszcie taskawy. Starszy kustosz Dziatu Zbioréw Malarstwa Muzeum
Historycznego — Krystyna Liszewska, natrafita w Archiwum Fotograficz-
nym warszawskiego Muzeum Narodowego na przedwojenny, doskonale
zachowany szklany negatyw, ukazujacy owczesny wyglad dzieta (il.3).
Taka fotografia jest najlepszym i absolutnie pewnym zrédtem informacji
dla konserwatora. Przed przystapieniem do rekonstrukcji na podstawie
odnalezionej fotografii, obraz zostal poddany catemu szeregowi zabiegéw
majacych na celu naprawienie innych wystgpujacych w nim uszkodzen.
Wykonano zabieg miejscowego prasowania kauterem i ogélnego prosto-
wania nieréwnosci lica na stole niskocisnieniowym NSD 1020 firmy
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4. Widok placu Zam-
kowego, rekonstruk-
¢ja rysunkowa usz-
kodzonych fragmen-
téw kompozycji.

5. Widok placu Zamkowego, lico obrazu po konserwacji.




Robert Kolodziejski

.Restauro-Technika” z Torunia. Krawgdzie ubytkéw podobrazia poddano
dodatkowemu czyszczeniu ze starej masy dublazowej, a brakujace frag-
menty zostaly wypelnione latami ptéciennymi wklejanymi ,na styk”
z zastosowaniem BEVY 371 jako spoiny. Miejsce klejenia zostalo wzmoc-
nione dodatkowo od odwrocia pojedynczymi nitkami jedwabnymi.
Z powodu bardzo ostabione;j struktury podobrazia wprowadzono wkiadke
mig¢dzy oryginalem a nowym ptétnem dublazowym w postaci tkaniny
typu fizelina”. Do dublazu zastosowano migkka, elastyczng oparta
na bazie wosku bielonego mas¢ woskowo-zywiczng. Zabieg wykonano
na stole prozniowym. Ubytki warstwy malarskiej i zaprawy wypetniono
kitem kredowo-klejowym, plastyfikowanym metyloceluloza.

Pierwszym etapem rekonstrukcji bylo wykonanie w skali 1:1 rysunku
architektonicznego brakujacego fragmentu kompozycji. Na podstawie
pomiaréw fotografii i oryginatu, ustalono proporcj¢ i przelicznik powigk-
szenia oraz znaleziono punkt, z ktérego nalezy wykonaé wykres perspek-
tywiczny architektury. Rysunek zostal wykonany na kartonie, nast¢pnie
przeniesiony na foli¢ , melinex”.

Po sprawdzeniu zgodnosci rekonstrukcji z zachowanymi fragmentami
oryginatu, przeniesiono go na odpowiednio przygotowane, uzupetnione
kitem fragmenty lica (il.4). Kolejny etap stanowila rekonstrukcja barwna,
farbami olejnozywicznymi, w sposob jak najbardziej zgodny ze sposobem
malowania tworcy dzieta. Musiano przy tym uwzglednia¢ réwniez obecny
wyglad i stan zachowania pozostatej cz¢sci kompozycji, aby w ostatecznym
efekcie zrekonstruowany fragment nie odbiegal swoim charakterem
od reszty obrazu (il.5). Kolorystyke ustalono na podstawie zachowanych,
niewielkich fragmentéw oryginalnych warstw barwnych. Wykonano
retusz innych, uszkodzonych partii warstwy malarskiej. Oczywiscie, nie ma
mozliwosci przeprowadzenia konserwacji, ktéra przywracataby jakiemu-
kolwiek obiektowi wyglad i stan catkowicie zgodny z wygladem i stanem
z czasu, w ktérym powstal. Celem konserwatora moze by¢ jedynie dopro-
wadzenie jego wygladu do stanu bardzo bliskiego dawnej §wietnosci, choé
niestety, nie zawsze jest to osiggalne. Biorac pod uwage stan zachowania
i typ uszkodzen obrazu, ktérego konserwacja zostata tutaj skrétowo przed-
stawiona, nie mozna by¢ jednak catkowicie pewnym czy wykonana rekon-
strukcja jest w pelni zgodna z pierwotnym przedstawieniem. Nalezy braé
pod uwage np. zjawisko dystorsji — znieksztalcenia powstate przy brzegach
negatywu, na podstawie ktérego wykonano rekonstrukcje. Wydaje si¢ jed-
nak, ze wykonane zabiegi doprowadzily obraz do wygladu bliskiego wizji
artystycznej autora i pozwola na jego prawidiowe i bezpieczne ekspo-
nowanie w galerii muzealnej przez wiele lat.



