Jolanta Kowalczykowna

Jan Lemanski jako liryk w tomie
sonetow W kraju stonca

Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F, Nauki Filozoficzne i
Humanistyczne 15, 175-199

1960

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



ANNALES
UNIVERSITATIS MARIAE CURIE-SKLODOWSKA

LUBLIN — POLONIA
VOL. XV, 7 SECTIO F 1960

z Katedry Historii Literatury Polsklej II Wydzialu Humanistycznego UMCS
Kierownik: prof. dr Maria Zmigrodzka

Jolanta KOWALCZYKOWNA

Jan Lemanski jako liryk w tomie sonetéw W kraju storica
Jiupuxa Ama JleMaHCKOro B TOMe CcOHEeTOB ,,B cTpame conHua’”

Jean Lemanski poéte lyrique dans le recueil de sonnets
Au pays du soleil

Jan Lemanski, twérca wydanych w r. 1902 Bajek, jeden z najbliz-
szych wspoétpracownikéw ,,Chimery”, zdoby! sobie nazwisko i rozgtos
przede wszystkim jako satyryk, poniewaz zaréwno bajka, jak i satyra
stanowily gléwng dziedzine jego blisko czterdziestoletniej dziatalnosci
pisarskiej. Jednakze w r. 1919 ukazal sie¢ tom wierszy autora Nowenny
zatytulowany W kraju storica. Ow tom stanowi pozycje interesujaca
i osobliwg na tle calej twoérczosci Lemanskiego ze wzgledu na swg
zawarto$é liryczng.

Krytyka literacka pomineta ten tomik milczeniem. Wplynely na to
czynniki rézne. Niewatpliwie, wielka role odegral tu niewyréwnany
poziom artystyczny sonetéw, popularnos¢, a czesto i konwencjonalizm
motywoéw poetyckich tego okresu. Ale przeciez zbiér W kraju storica
ujawnia i ciekawe zdobycze Lemanskiego: umiejetno$¢ tworzenia na-
stroju, réznorodne wyzyskiwanie motywéw przyrody, interesujacy war-
sztat liryczny. Dlatego warto przyjrzeé sie tym zapoznanym sonetom
nieco blizej.

Tomik W kraju storica jest cyklem pieédziesieciu dwoch sonetéw,
powstatych w wyniku podrézy do Wloch. Tematem cyklu sg wrazenia
poety z czasu zwiedzania ,wloskiej ziemi” oraz zwigzane z nimi
refleksje i marzenia.

Tematyka wierszy jest réznorodna: milos¢, dziewczyna modlaca sig
przed posggiem Madonny w przydroznej kaplicy — typowo wloski
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obrazek obyczajowy (Madonna di Campagna), zycie i obyczaje klasztorne
(Klasztor, Mnich), motywy mitologiczne (Venus i Adonis) i zaczerpniete
z lektury Dantego (Paolo i Franceska), grobowiec Ambrogiotta ((II Batti-
stero), posta¢ Girolamo Savonaroli (Piazza Della Signoria), ale przede
wszystkim piekno krajobrazu i architektury wloskiej (Lago Maggiore,
Isola Bella, Willa San Remiggio, Wenecja, Florencja, Rzym). Zaledwie
w dwoéch sonetach jest mowa o tym, ze wycieczka ma charakter
zbiorowy, grupowy; z wszystkich innych wynika, ze poeta jest sam.
Samotne obcowanie z przyroda, samotne zachwyty nad patacami i sa-
kralnymi budowlami sg dla Lemanskiego pretekstem do rojen o nie-
uchwytnosci szczescia, do wypowiadania licznych skarg i zapytan, rozwa-
zan zwigzanych z problemem przemijania czasu i krétkotrwalosci chwil
radosnych. Te pytania i marzenia sg silnie nasycone uczuciem melan-
cholii. Wiele w nich goryczy, powatpiewania, a nawet rozpaczy. Poets,
podobnie jak i innymi pisarzami tego okresu, rzadzi uczucie bezrad-
nosci i niemocy. Lemanski jest typowym wyrazicielem pogladéw epoki.
Zwiedzanie i ogladanie rzeczy pieknych nie napawa go zadowoleniem
z zycia, pogods, optymizmem, nie staje sie dlan powodem radosnego
wzruszenia, lecz przeciwnie: pomniki wiekow, pamiatki i zabytki dawnej
przeszloseci wywoluja w nim szereg okrzykow i zapytanh w rodzaju:

[...] Szcze$cie ty, gdzie jestes w zycia tej gehennie?
(sonet XII)

[...] Rzeczywistosci! Czems$ jest?...
(Lago Maggiore)
[..] Czemu Bég, ktéry dobroci ma bez brzega,

Zajrzy tak ludzkiego szcze$cia drobnej skierce? [..]
(sonet IX)

W jednym z wierszy — poeta, oczarowany, oszolomiony urokiem jeziora
Lago Maggiore, zapragnie nawet ...Smierci:

Gdy bede umieral, spraw, Boze!
Bym umieral przy tym jeziorze,
By mi jego wody szumialy,

Zanim usne, $miercig zniemialy.

W dogorywajacym wieczorze,
Niech mi szumi wodne przestworze,
Niechaj tu umieram zbolaly,
Niechby tu sie lzy me polaty.

Tu spytataby mie dziewczyna:
Jaka $mierci mojej przyczyna?
A ja rzeklbym do niej, hurysy:
Takie woli mojej kaprysy
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Umrzeé tu, gdzie rosna cyprysy,
Umrze¢ tu, gdzie kwitnie cytryna.
(sonet III)

O ile w strofie pierwszej mozna méwié o silnym nasyceniu emocjo-
nalnym, o tyle w nastepnych obserwujemy zjawisko zgola odmienne.
Oto poetycka wyobraznia artysty dokladnie, drobiazgowo, niemal na
zimno ,,opracowala’ calg scenerie chwili $mierci. Chwila ta jest okreslona
bardzo precyzyjnie: Smieré przybedzie ,,dogorywajgcym” wieczorem,
obok znajdzie sie dziewczyna (ekscentrycznie nazwana ,hurysa”) pyta-
jaca o przyczyne zgonu poety, ktéry bedzie umieral ,zbolaly” i pla-
czacy, a przyczyne swej $mierci wyjasni po prostu kaprysem. Oczy-
wiscie — trudno wzruszy¢ sie tak przedstawionym przezyciem, trudno
bra¢ serio tego typu ,,zachwyty”. Ale, podobnie jak poeci mlodopolscy,
zna Lemanski i nastréj chwilowego oderwania sie od szarzyzny zycia,
chwilowego wzlotu i zapomnienia o mece istnienia, o wiecznym prze-
mijaniu. Poeta, porwany czarem przezywanej chwili, wola:

[...] Hej, niechaj zyje milosny eden! [...]
Caluj, pie$é, kochaj! Coé wzigt to twoje.
Umrzeé¢? — na jutro to sie odroczy:
Dzi§ ukochania rwij kwiat uroczy!
(sonet XXXI)

Ale nastr6j ten jednakze nie jest typowy dla Lemanskiego. Oto znéw
wraca poeta do tonu poprzedniego.

Wedréwka po wloskiej ziemi, obcowanie z poludniowsg przyrodsa, ruinami
starozytnych budowli, antycznym posagiem, staje sie powodem refleksyj-
nej zadumy i wyglaszania filozoficznych stwierdzen. Zamyslenie owo
dotyczy problematycznego szczescia ludzkiego, okrucienistwa przemija-
nia czasu, ktéry mchem i ple$nia zapomnienia pokrywa wszystko,
,,obojetnosci” slonca, obojetnosci wszystkiego wobec wszystkich.
Rozmyslania artysty nad dziwnym losem ludzkim prowadza go na
pozycje, jaka zaprezentowal swego czasu, wydajac w r. 1911 Noc i dzient
oraz Kamien filozoficzny. Problematyke obu tych utwordéw stanowity
rozwazania na temat odwiecznej walki dobra i zla. Mimo iz motyw
zla i dobra przewijal sie nieustannie w twoérczosci Lemanskiego, poeta
nie doszedt jednak do zadnych konkretnych wniosk6éw, nie zajgt stann-
wiska zdecydowanego. Podobnie dzieje sie w omawianym tomie:

Bole§¢ i rozkosz — sprzecznosci dwie.
Tamta klnie czlowiek, te skarbem zwie,
Lecz spojrzyj blizej, réznice zbledna:
Bole§é i rozkosz — to wszystko jedno.
(sonet XVI)
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Rzecz charakterystyczna, ze ilekroé Lemanski przybiera postawe
mysliciela i filozofa, zaczyna niecierpliwié¢ i nuzyé, po prostu zniechecz.
Bo przeciez nieczesto odkrywa prawdy nowe o zyciu; te — wypowiada
najlepiej w bajkach. Tu — czesto rezonuje jak suchy moralista, nie
zawsze nasyca spostrzezenia glebig przezycia osobistego.

Inaczej przemawia poeta-podréznik, uwazny i czuly obserwator zja-
wisk, subtelny artysta, kreslacy z zachwytem ogladane widoki
i krajobrazy. Tu nalezy wymieni¢ sonety Circumuvallatione i Madonnu
di Campagna; ten ostatni to §wietnie uchwycony typowy obrazek wloski
z ,ubozuchng” figurg Matki Boskiej w wiejskiej przydroznej kapliczce
i modlaca sie przed nia mlodg dziewczyna jako motywem gléwnym.

Do rzedu sonetéw szczerych i gleboko wzruszajgcych nalezy réwniez
zaliczy¢ Piazza Della Signoria, poetycka fantazje na temat ostatnich
chwil przed $miercig Savonaroli. Przechodzacemu przez Plac Della
Signoria turyscie staje przed oczyma posta¢ Hieronima Savonaroli i jego
ostatnie chwile przezyte na tym wlasnie placu. Z odczuwanym w tych
sonetach wzruszeniem, wyniklym niewatpliwie z silnego zaangazowania
sie uczuciowego poety, wigze sie nierozerwalnie druga sprawa, réwniez
znamienna dla autora W kraju storica. Oto w kazdym z tych gleboko
przezywanych przez artyste obrazéw poetyckich jezyk utworu stoi
wiernie na uslugach treéci. Jezyk to prosty, naturalny, oszczedny
w okreslenia, por6éwnania, przenosnie. Zdania krétkie, czesto zakonczone
wielokropkiem lub wykrzyknikiem. Wezmy pod uwage sonet XLVII:

Poprzez okienny witraz, w komnate
Sloneczna wplywa aureola,

Jak w gréb otwarty.. Duma tu frate —
Mnich Girolamo Savonarolla.

Jutro czlowiecza koficzy sie rola.

Raj za ziemskiego zycia utrate

Wséréd mak.. O Panie, badZ Twoja wola!
Dzi§ jeszcze slorice §wieci przez krate.

Wezorajszy prorok wielbiony, czczony:
Dzi§ na meczeniskg $mieré przeznaczony.
Stychaé¢ na placu gluchy stuk mlotka —
To pomost.. Gwarne slycha¢ stapanie —
t To moi kaci... Przebacz im, Panie! —
Ludno$¢ Florencjil... O jakze stodka!

Juz pierwsze zdanie wprowadza nas w sytuacje informujac o miejscu
akcji i porze dnia. Uzyte w nim poréwnanie wywoluje nastrdj grozy,
tym wymowniejszy, iz poréwnanie to jest jedyne w calym wierszu.
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Zdanie nastepne przedstawia bohatera utworu. Prezentacja jest krétke,
ogranicza sie do trzech sléw:

Mnich Girolamo Savonarolla.

Wiersze strofy dalszej stanowia rozmys$lania Savonaroli. Zdanie pierwsze
jest prostym, pozornie spokojnym stwierdzeniem nieuchronnego kresu
ziemskiej wedréwki. Zdania nastepne: refleksyjne i wykrzyknikowe,
moéwig o nagrodzie rajskiej za utracone zycie i pogodzeniu sie z wolg
boza. Element wzburzenia i uczuciowego napiecia wprowadza wystepu-
jaca tu jedna z dwu uzytych w wierszu przerzutni. Wi ostatnim
zdaniu tej strofy, r6wnie pozornie obiektywnym, tkwi bolesna refleksja;
po rozmyslaniach uprzednich bohater powraca do istniejacej konkretnie
sytuacji, zamykajacej sie w stwierdzeniu:

Nag. |

Dzi§ jeszcze stonce $wieci przez krate.

Dwie strofy ostatnie zawieraja gryzace szyderstwo (oparte o motyw
zmienno$ci ludzkiego losu), glebokie przezycie chwili wskutek styszanych
odgloséw stawianego pomostu stracenia i wskutek przebaczenia udzielo-
nego katom.

Nie wszystkie sonety cyklu wykazujg réwnie przejrzysta konstrukcije,
oszczedne, ale wymowne wyzyskiwanie srodkéw artystycznego jezyka,
umiejetne operowanie obrazem poetyckim i nastrojem. Przy rozwa-
Zaniu tego problemu nasuwa sie jeden zasadniczy wniosek: zawartosé
calego zbioru mozna do$é¢ wyraznie podzieli¢ na sonety refleksyjne
i opisowe. Pierwsze — bedace obrazem filozoficznych zmagan poety,
pozostaja z reguly niedociagniete, niedojrzate artystycznie. Przybiera
w nich Lemanski poze znudzonego, zniecheconego do Zzycia twdrcy,
pragnacego umrzeé w pieknie!, lub snuje bezplodne rozmyslania na
temat krotkotrwalosci szczescia ludzkiego, duma nad biegiem dziejow,
rozwaza zagadnienia milosci, cierpienia i $mierci. Nie dochodzac do zad-
nych okreslonych wnioskéw szarpie sig, bezradnie powtarzajac:

. Bole§¢ i rozkosz to wszystko jedno.

Mimo iz motywy refleksyjne przewijaja sie w cyklu raz po raz,
co Swiadczyloby o tym, ze poete pasjonujg rozstrzasane problemy,
pasji tej nie wyczuwa sie w wierszach. Nie wyczuwa sie jej nawet
zbytnio w utworach poswieconych zagadnieniom milosci.

! Piekna $mieré¢ byla — jak wiadomo — rekwizytem epoki, w ktérej rozwijat
sie talent autora Nowenny.
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O milosci méwi Lemanski bardzo wiele. Rozwijaniu sie uczué milos-
nych sprzyja goracy klimat Poludnia, pickne krajobrazy, tetnigca radoscia
1zyciem egzotyczna przyroda wloska. Z miloscia pokazang w réznej postaci
spotykamy sig tu na kazdym kroku. O jej wieczystym istnieniu $wiadczy
utajone echo ,kipigcych szaléw” w komnatach renesansowego palacu,
jej slady tkwig we wnetrzu uroczej willi San Remigio, otoczonej
rozkosznym, pelnym ré6z, magnolii, palm i mirtéw ogrodem. O milosci
spiewa gondolier wiozacy pare zakochanych, o milosci gruchaja wloskie
golebie. Milosng pieszczota w chwili smierci Adonisa darzy go Venus,
rozwazania na temat milosci snuje Petrarka. Poruszeni do glebi przeczy-
tang historiag romansu krélowej Ginevry z Lancelotem ginag w milosnym
objeciu Paolo z Franceska, przeszyci szpadg zazdrosnego Malatesty,
a dwie pokutujace dusze bladza ksiezycowag noca w rézanej alei,
,gdzie sie kochali w rozkwicie lat”, ale nie potrafili wyczerpaé¢ do
glebi swego szczescia. Nawet do cichego klasztoru dolatuja radosne
echa milosci; szalony okrzyk: vivere memento, ,rozpustny brzek man-
dolin”, maca spok6j duszy mnicha, ,,0ko patrze¢ na psalmy w brewiarzu
nie chce”, a krew tetni: ,kochaé szalenie, opilczo!”.

Ekspresje sonetéw opisowych uzyskuje czesto Lemanski przez celowe
i udane nasycanie tych utworéw egzotyzmem, przez swietne podkreslanie
kolorytu przyrody.

Oczywiscie, pierwszym bardzo naturalnym warunkiem tego egzc-
tyzmu jest skilad italskiej szaty ro$linnej. Spéjrzmy na krzewy obok
mirtéw, réz, magnolii, ,,winnych gron” i bluszczéw spotkamy tu klomby
mimozy i zielen lauréw. Drzewa reprezentuja kolumny cypryséw
»przycietych w stozki” 2, pomarancze, cytryny, eukaliptusy, palmowe
pnie i gaje drzew oliwnych. Palacowe ogrody mienia sie barwami
poludniowych owocéw, cieniste alejki wabig rézang wonia, nawet za-
ciszny, peten kwiatéw wirydarz klasztoru urzeka chlodem cypryséw
i bujng zielonoscig bluszczowych splotéw. Zestawienia przedstawione
sa jeszcze konwencjonalnie, jednak Lemanski umie podkresli¢ egzotyke
przyrody w sposéb réznorodny.

Drugim zasadniczym skladnikiem wloskiej natury jest woda: morze
i jeziora. Krajobraz morski trafnie obdarza poeta réznymi epitetami,
podkreslajagcymi koloryt wéd poludniowych. Koloryt ten jest niemal
zawsze jasny i pogodny. Najczesciej spotykany w sonetach kolor
wody to szafir:

Wzrok moéj biegt po jeziora szafirach bezkresnie. [...]
Widze oto zn6éw fale §wiecgce szafirem; [...]
(Lago Maggiore)

? Drzewostan w sonetach reprezentujg najobficiej cyprysy.
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[...] Faluj, jak woda, od ladu w lad.
Po szafirowym plyn jej krysztale [...]
(sonet 1IV)

Innym kolorem okreslajacym barwe morza jest lazur:

Dzi§ po lazurowym jeziora krysztale, [...]
Na spacer daleki plynie nasza 16dka, [...]
(Santa Catarina dell Sasso)

[...] Czy znasz ten kraj, gdzie Tlazuru fale
Bija o skalny brzeg wiecznotrwale? [...]
(Wenecja)

[...] My$l moja z tym sie Zzaglem jednoczy,
Z t3 mewa bialg, mkngeq po wodzie,
Po lazurowej, w siéstr korowodzie.
(Nad morzem)

Nalezy jednoczesnie zauwazyé, ze réwniez niebo pisarz wyposaza
w kolor szafiru czy lazuru:

[...] Niebios szafiry nad morzem plong. [...]
(Nad morzem)

[...] Frate po modiach wyjdzie z klauzury,
Ma do spaceru ogréd (giardino),
Ma nad nim niebo lapis — lazury. [...]
(sonet L)

Morze wloskie, nawet wzburzone, nigdy nie bywa grozne. Wtedy
jest tylko spienione, ubielone piang:

[...] Widaé, jak morskie wody wiatr w bezkresy Zenie;
Jak biegna rozpienione hen — ku widnokregom [...]
(Circumuvallatione)

[...] W&d nieukojnych faluje lono,
Raz wraz tracajgc w skalne podnéze,
1 wydrazone w bazaltach kruze
Napelnia bielg strug rozpylona. [...]
(Nad morzem)

Powracajac do sprawy zabarwienia nieba i wody mozna by doda¢, ze
voza lazurem i szalirem poeta nie wprowadza koloréw bardziej wyszu-
kanych, osobliwszych. Ogranicza sie do przymiotnikéw zwyklych, pospo-
litych (biekitny, niebieski, sloneczny), raz jeden tylko postugujac sie po-
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réwnaniem nieba, znowu — rzecz charakterystyczna — do drogiego ka-
mienia, tym razem do ametystu:

Ametystami $wieci niebios dzi§ powala.
(sonet XLV)

Zastanawia w tych opisach przyrody wyzyskiwanie italskich
krajobrazéw do oddania przezyé wlasnych. I znowu powraca motyw
bélu, tesknoty i niepokoju. Nawet fale sa ,nieukojne”, nawet morskie
wody plyng w owe typowe, mlodopolskie ,bezkresy”. Ale ton spokoju,
zwyklosci nadajg tu wlasnie te zwykle, pozornie wyswiechtane, po-
zornie konwencjonalne epitety — bilekitny, niebieski, lazurowy. W ten
spos6b w sonetach Lemanskiego, podobnie jak w sonetach Mickiewicza,
egzotyka jednoczy sie z realizmem, pomaga pelniej i prawdziwiej
odzwierciedli¢ nastroéj.

Innym elementem nadajagcym omawianym utworom odcienn lokalny
i podnoszgcym jednoczesnie ich spokojny epicki ton jest architektura.
Poeta wspomina o miej wielokrotnie podziwiajac ruiny wspaniatych
ksigzecych palacow z epoki Renesansu, biate wille w rozkosznych
ogrodach, obwiedzione tajemniczymi, grubymi murami, wille, w kto-
rych zabytkowe rzezby i posagi z marmuru walcza o lepsze z ostatkiem
blaskéw starych zlocen i matowsg polyskliwoscia resztek brazéw.

W Wenecji poeta zostaje oczarowany bizantyjska fasada tumu,
poblyskujaca trojca barw: amarantem, zlotem i szafirem. Zachwyt
wzbudzaja w nim zlote bazyliki, patace , dozéw i zbirow”, a we Flo-
rencji uwage turysty przykuwa koscié! Santa Maria del Fiore i pa-
miagtki po wloskim malarzu Giotto. '

Nieodzowng czescig skladowa architektury Italii s3 budowle klasz-
torne i campanile, dzwonnice. Klasztorom i skupionemu w nich zyciu
poswigca Lemanski czternascie sonetéw cyklu.? Poznajemy w nich
obyczaje zakonnikéw, surowy tryb ich Zzycia, zlagodzony nieco przez
istnienie wirydarzy o bujnej, srédziemnomorskiej roslinnosci, marmu-
rowych rzezb greckich bogif, ukrytych w ,ostrolucznych zatomach
kruzgankéw”, ‘i wspanialych malowidel, dziel pedzli Fra Angelico,
Luki della Robbia i Da Giovanni Belliniego.

Dzwon z Giotta campanile we Florencji stanowi obiekt zachwytu
wszystkich tamtejszych turystow. Szlachetny ton jego diwieku powo-
dujacy serie ech — zamierzony efekt artystyczny — podziwia réwniez
wedrowiec polski i poswieca mu kolejny sonet trzydziesty czwarty.
Diwiek dzwonéw dosé czesto zresztg towarzyszy poecie w jego podrdézy
po ziemi wloskiej, odzywajac sie nawet w wyobrazni, w myslach, jesli

3 Mowa tu o sonetach XXXVII — L; zob. J. Lemanski: W kraju slorica,
Warszawa b. r., ss. 45—61.
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dotycza one chwil przelomowych.* Egzotyczny nastréj Poludnia podno-
szacy walor artystyczny cyklu sonetow W kraju sloica wzmacniajg
i inne, znane Lemanskiemu efekty akustyczne: pobrzekiwanie -mando-
liny, instrumentu tak bardzo charakterystycznego dla mieszkancéw Italii
(specjalnie dla gondolieréw), i szmer fontann, niezmiernie typowych dla
krajobrazu poludniowego:

[...] O wioska ziemio, szczesna kraino! [..]
Rézami pachniesz, mirtéw krzewina,
Podiwiekiem dzwonisz mandolin stali [...]
(sonet LII)

Poeta wyzbywa sie niepokoju, zwatpienia. Spokdj zwycigza. Prze-
mawia nie ,bezkres” fal, ale ,,szczesna kraina” wloska. Czy nie celowo
nazwal Lemanski ten cykl sonetéw W kraju storica? Tedy wlasénie
wiedzie droga wyzwalania sie z konwencjonalnych wiezéw mlodopolskiej
maniery, odnajdywania wlasnej drogi twoérczej poety.

Funkcje lokalizujaca w jego sonetach pelnig gondole i rozgruchane
golebie oraz pejzaze gorskie. Jak wiadomo, skaty p6lwyspu Apeninskiego
podlegaja od lat wstrzgsom i trzesieniom ziemi, ale géry u Leman-
skiego nie sa jedynie odbiciem kataklizméw i katastrof dziejowych.
Wydrazone przez czas i klimat ,kruze” w bazaltach i skalnych zlomach
staja sie¢ nie tylko sztucznymi zbiornikami spienionej morskiej wody,
ale sg niekiedy tak wielkie, ze wnetrzem swym sluzag za pomieszczenic
dla pustelnikéw i $wiatobliwych odludkéw. Mdowi o tym sonet Santu
Catarina dell Sasso. Nalezy tu jednoczesnie podkresli¢, ze klasztory
wykute w skatach stanowig osobliwosé¢ krajow potudniowych.5

Poniewaz egzotyka w sonetach Lemanskiego jest zrédlem ekspresji,
nie mozna pomingé réwniez. sprawy wyzyskiwania przez poete tzw.
italianizméw. Juz podczas lektury sonetéw narzuca sie uwaga, ze wia-
czone w tekst polski slowa obcego pochodzenia mozna podzieli¢ na
trzy grupy:

1) lokalne nazwy wloskie,

2) wlasciwe slowa wiloskie, czyli italianizmy,

3) wloskie nazwiska oraz imiona wlasne.
Grupe osobng stanowi tu slownictwo koscielne, zamkniete w sonetach
XXXVII — L.

Lokalne nazwy wloskie to nazwy miejscowosci, jezior i wysp:
Lago Maggiore, Isola Bella, Circumvallatione, Santa Catarina dell Sasso,

¢ Zjawisko .to ma miejsce w sonecie LVIII, opisujacym ostatnie chwile
Savonaroli.
5 Miedzy innymi Aladza — klasztor pod Warng w Bulgarii.
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Piazza della Signoria. Nazwy te wystepuja jednakze nie tylko w tytu-
tach ¢, ale i w samych tekstach sonetéw, np. Isola Bella poza tytutem
pojawia sie¢ w cyklu jeszcze dwa razy. Rowniez poza tytulem zostaje
wspomniana nazwa: Piazza della Signoria. Oprécz nazw wymienionych
spotykamy jeszcze inne, umieszczone juz wylgcznie w tekscie:

[..] Na brzegu (Riva dei Schiavoni)
Turystéw peilno: tloczg sie wszedzie. [...]
(sonet XXX)
[...] Monument i grobowiec wznidst sobie za zywa:
W Santa Maria del Fiore spoczynku zazywa. [...]
(Il Battistero)

Wydawac by sie moglo, ze Lemanski szafuje italianizmami bez
wyraznej potrzeby; lecz tak nie jest. Realizujac konsekwentnie wlasna
koncepcje artystyczna poeta wyczuwa ekspresje melodyjnych; lagodnych
okreslen wloskich. Wprowadzaja one do utworu atmosfere spokojnej
kontemplacji, zadumy, poglebiaja jego koloryt lokalny, sugerujg
odmiennos¢ przedstawionego $wiata, egzotyke ,kraju slonca”. Pewna
cze$é italianizméw jednak nie podmalowuje wloskiego tla, ale stuzy
poecie do realizacji zamierzonego rytmu lub rymu danego wiersza.
Niekiedy to samo slowo powtarza sie w wierszu bez widocznej potrzeby
dwukrotnie albo natychmiast zostaje przez autora przetlumaczone
z wloskiego na polski lub odwrotnie. Oto kilka przykladéw:

W okolicy zamiejskiej ko$ci6t na uboczy.
Wiesniak do niego czasem na modlitwe zboczy,
Lub jenciulla, z ubogich klas, w serdecznej mece
Do madonny podnosi zalamane rece. [...]
-(Madonna di Campagna)
Plynaé dzi§ na spacer bardzo nas zagrzewa
Pietro, nasz przewoznik, krzepki w swej imprezie.
Moéwi, ze signoréw swoich tak powiezie
,Presto” (w lot), jak gdyby 16dka byla mewa. [...]
(sonet VI)
[...] Melodia ludzkiej mowy; czad kwiatowej woni.
Dzwon z Giotta Campanile tak rozkosznie dzwoni. [...]
(Florencja)
[..] Io t'amo — kocham — dzwoni piosenka [...]
{sonet XXX)
[..] A tu, w przytulnym, zacisznym chiostro,
Tu juz bezpieczne dusze pobozne [...]
(sonet L)

¢ Przy omawianiu tego zagadnienia nieodparcie nasuwa si¢ my$l o Sonetach
krymskich, gdzie Mickiewicz wyzyskujgc nazwy lokalne, ogranicza je do samych
tytutébw, przez co wzmaga site ich wyrazu na tle tekstu polskiego.
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[...] Amarant, szafir i zloto swieca.
Zenit poludnia — giorno mezzo. [...]
(sonet XXX)

I wreszcie dwa ostatnie:

[...] Wybierz hotel, przy ktérym bylby il giardino,
W nim palmy, pomarancze, réze i cyprysy. [..]

(Szczescie)
obok
Gdy po primaryi wczesna godzing
Frate po modilach wyjdzie z klauzury,
Ma do spaceru ogréd (giardino), [...]
(sonet I)

Uzupelniajac wloski stownik w sonetach Lemanskiego, nalezy jeszcze
wymieni¢ imiona wlasne (Pietro, Benvenuto, Paolo, Franceska) oraz
nazwiska: Luka della Robbia, Fra Angelico, Girolamo Savonarola,
Giotto, Da Giovanni Bellini i Malatesta.

Sonet XXXIII, Rzym, wprowadza nadto szereg sléw, a nawet
zwrotéw lacinskich, co nadaje mu powaziny, prawie surowy charakter
i lepiej uzmyslawia starozytng przeszlo$¢ miasta. Przeszlo§¢ Rzymu
nie jest dla Lemanskiego Zrédlem bolesnej zadumy, ale spokojnej
rezygnacji. Wszystko zatraca swoje codzienne wymiary, staje sie
mniejsze w obliczu monumentalnej tfadycji starozytnych.

[...] Quirites ida, jadg sznurem na ksztalt weza. [...]

Quid novi? pytajgco, czas swéj przemitreza

Rycerz krzyza i biura, piéra i oreza.

Senatorowie dawni, z czasébw Wener z Milo,

Pytaliby, ten widzgc rzymski tlum uliczny:

Quantum (jakze zmieniony) mutatus ab illo? [...]
(Rzym)

Jednakze ogrom tej tradycji tkwi dla poety jedynie w przeszlosci
»wiecznego miasta”, jego dawnych dziejach i pomnikach sztuki, moga-
cych zainteresowa¢ i oczarowaé¢ podrézinika — estete. Ten bardzo wy-
razny estetyzujgco-muzealniczy stosunek do wielkiej, postgpowej tra-
dycji kultury Wloch jest bardzo Lemanskiemu wlasciwy (i stad zubo-
zenie ideowe sonetéw). Poeta mlodopolski pomny na to, iz tylko sztuka
sama jest wartoscig najwyzszg, admirowal wylgcznie dziela sztuki, nie
wigzac ich z zyciem, z postepowymi dazeniami ideowymi czaséw Antyku
i Renesansu.

Wspomnialam uprzednio o grupie slow nalezacych do jezyka liturgii
i budownictwa koscielnego. A wiec odnajdziemy tu kolejno: memento
mori, oremus, eden, refektarz, lektora, ogréjce, wirydarz,Rexr regum,
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obiate, stalle, klauzure, brewiarz, primarie. Wszystkie one skupione sg
w czesci sonetéw zatytulowanej Mnich, nadajac jej odcien tajemni-
czosci i grozy, przemijania, ale juz wynurzonego bez niepokoju, bez
wewnetrznego napiecia.

Problem zastosowania i wyzyskania italianizméw w cyklu lirykéw
wloskich autora Bajek laczy sie bardzo scisle z innym, zasadniézym
problemem, dotyczacym jezyka poetyckiego oraz umiejetnoscia, celo-
woscig polsugiwania sie jezykowymi $rodkami artystycznymi.

Czy mozna méwi¢ o bogactwie srodkéw jezyka poetyckiego zapre-
zentowanych w sonetach? Bogactwo to wydaje sie do$¢ pozorne.
Lemanski bowiem wyzyskuje prawie wszystkie znane srodki artystyczne,
jakimi dysponuje poetyckie stownictwo i poetycka skladnia, ale two-
rzgc jakas metafore czy por6wnanie, obdarzajac jakie$ zjawisko pewnym
epitetem, powraca potem do nich (identycznie tych samych) wielokrotniec.
Jako przyklad niech postuzg tercyny wchodzace w sklad sonetéw VI
i XIV. Oto pierwszy z nich:

Zyli jak? Jak odrodzone greckie bozki:
Do nég im padala stuiby wierna sfora
Kornie stal cypryséw rzad przycietych w stozki;
Gruby mur ich bronilt, strzegla bram zawora.
»Presto” (w lot) przeiyli slodko byt ten gorzki
Bo ich los, jak pelna z winem byl amfora.

A drugi:
Zyli tu, jak odrodzone greckic bozki:
Posréd drzew wytresowanych, Scietych w stozki.
Gruby mur ich strzegl, u drzwi bronila bram zawora,
Kornych stug ich otaczala wierna sfora,
Dla nich byt jak slodka z winem byl amfora,
Jednak los w jej stodycz jad wlaé umial gorzki.

Podobienstwo jest uderzajace. Wyglada to tak, jak gdyby autor urze-
czony brzmieniem raz uzytych okreslen i poré6wnah ponawial je z wi-
docznym upodobaniem. W rozpatrywanym cyklu jest to zjawisko dos¢
czeste, np. kruzganek klasztorny jest zawsze albo ,,ostrolucznie zbozny”,
albo po prostu o ,0strolucznym zalomie”, na oltarzu jarzy sie ,diadem
swiec” 7, a jednoczesnie na niebie tez migocze ,gwiazd diadem”8,
ksieza sg ,,wtuleni w nisz zaglebienia”, wzglednie ,,pozaglebiani w stall
nisze”. Takie slowa, jak: miraz, eden, Ereb, krasy, nisze, tumy, powats,
ostroluczny, stalle, knezie, nawet hurysy, nie nalezg w tekscie cyklu
do najrzadszych.

7 Sonet XLIX, zob. Lemanski: op. cit,’s. 60.
8 Sonet XXV, zob. ibid., s. 32.
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Spotkamy tu takze okreslenia wyraznie juz stwierdzajace swa przy-
naleznos¢ do konkretnej epoki: , pogrzebny dzwon”, ,dogorywajacy
wieczér”, ,,cmentarne milczenie”, ,,plesn pasozytna”, ,stodycz klamna”,
,,krok bezszumny”, ,,wody nieukojne”, , kocha¢ opilczo” i inne.

Zjawisko takie zdradza niewatpliwie, obok przejmowania sléw obie-
gowych, wchodzacych w zakres leksyki mlodopolskiej, pewne niewyro-
bienie pisarskie. Sonety stanowia przeciez debiut liryczny Lemanskiegc,
debiut ciekawy zreszta i godny wickszej uwagi. Z drugiej strony, jak
juz wspomniano, poeta odrzuca cze$ciowo w sonetach konwencje mlodo-
polskie. Poszukujgc drogi wlasnej sklania sie do okreslen prostych
i szczerych. Jest sprawg charakterystyczng, ze Lemanski opisujac pewne
przedmioty lub zjawiska nie kusi sie o kunsztowne, precyzyjne, nieco-
dzienne okreslenia. Przeciwnie — dobér tych okreslen jest prosty i nie-
wyszukany. I tak: usta s3 u niego albo ,zbladle”, albo ,rézane”, fale

,wburzliwe”, uscisk lub miloéé , plomienna”, woda — ,lazurowa’, afekt
— ,,strzelisty”’, mewa — , biala” (a nie np. ,$nieznopiéra”), obloki dymu
— ,biale jak mleko”, niebo — , niebieskie jak ta niezabudka’”, lono

lub cialo jest zawsze ,bielutkie jak chusta”. W zastosowaniu do posagu
Venus odnajdujemy réwniez epitet utworzony na wzér podwédjnych,
antycznych: ,,marmurowolica”.

Podobne zjawisko obserwujemy réwniez przy zestawieniu barw.
Skromnos¢ w doborze koloréw w omawianym zbiorze wierszy jest nie-
watpliwie widoczna. Przy- opisywaniu wody powie wprawdzie poeta
o ,szafirach jeziora”, ,szafirowym krysztale wody”, ,szafirze, kwitng-
cym piang”, ,szafirze wéd”, ,falach swiecacych szafirem”, ale tak, ze
z niecierpliwosciag oczekujemy innego koloru. Jakze inaczej rozwigzal
ten problem artystyczny Kazimierz Tetmajer, gdy pisal o wodzie
.,jasnej, szafirowo-szklannej.” ®

Aby nalezycie oceni¢ wartosci i niedociagniecia sonetéw trzeba
przyjrzeé sie nieco dokladniej warsztatowi artystycznemu Lemanskiego.

Omawiajac wyzyskiwane przez niego srodki jezykowe i syntaktyczne
warto podkresli¢ ich zréznicowanie. Polega ono na tym, ze przy dos¢
niewyszukanych epitetach i przestawniach, ktére zreszta lubi powta-
rzaé, poeta postuguje sie interesujgcymi metaforami, peryfrazami i ani-
mizacjami. Ukazane przez niego obrazy przyrody dzis jeszcze przema-
wiaja do czytelnika wlasnie dzieki poetyckiemu stownictwu niekiedy
bardzo sugestywnemu. Spieniong wode morska nazywa Lemanski ,,biela
strug rozpylong” albo ,,szafirem, co piang kwitnie”; — szczeliny skalne
to ,,wydrazone w bazaltach kruze”. Prawie kazdy z wyzyskanych srod-

% Wiersz Capri, K. Przerwa-Tetmajer: Poezje, wyd. zbigrowe t. II,
'seria III, Warszawa b. r,, s. 34.
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kéw poetyckich pelni w wierszu okreslong role. Tak np. uzyte w Mitosci
Petrarki trzy oksymora shuzg prawdzie przezywanych uczué¢, a dwie
przerzutnie w sonecie Piazza Delle Signoria dynamizujs przedstawione
w nim tresci (podobne jak anafory w sonecie XLVIII).

Obok zrecznych i niebanalnych poréwnan i metafor:

[..] W ogrodzie ciche, jak mnichy, drzewa,
Jakby w modlitwie, ruszajg li$ciem. [...}
(sonet L)
[..] Tu smutne s3 jedynie organéw piszczele; [..]
(sonet XLII)
Obok trafnych onomatopei:

[...] Piosnke tenorem gondolier dzwoni. [...]
(sonet XXX)
[..] La-La-Lal.. Przewodnika rozleglo sie pienie,
I od $cian odbijane, leai pod sklepienie. [...]
(Florencja)
[...] Podzwiekiem dzwonisz mandolin stali, [...]
(sonet LII)

Obok artystycznego skupienia siedmiu w jednej linii wierszowej'
czasownikéw (,,Ale zyé, wrze¢, drga¢, szale¢, nurzaé sie, wi¢, tarza¢”),
majagcych oddaé¢ pokuse, meke, bdl i tempo przezywanych pod wplywem
wiosny uczu¢ zakonnika, znajdziemy takie potkniecia i niezrecznosci,
jak zwrot: ,slodka dolcessa” i zbytnie nagromadzanie zaimkéw. W sone-
cie IX zaimek ,ich” powtarza sie (bez widocznej potrzeby) pieé¢ razy,
w sonecie XIV takze pie¢ razy obok dodatkowych ,im” i ,nich”.

Rozwazajac architektonike sonetéw tego cyklu mozna bez trudu
stwierdzié¢, iz z zelaznych prawidet obowijzujacych sonet poeta zacho-
wuje niewatpliwie jedno. Mianowicie kazdy z wierszy liczy po czter-
nascie linijek, zorganizowanych w mniejsze calostki: dwie kwartyny
i albo trzy dystychy o rymach parzystych (z wyjatkiem sonetu XLV
rymowanego ab ab cc), dwie tercyny o réznej kombinacji rymoéw
(aa bb cc, aba bab, aba bce, aab abb, abb aab, aab bba, abb acc,
aab bab, aba bba, abb aba), jedng strofe szesSciowersowa, takze rozmaicije
rymowana (aabbcc, abaabb, ababba, aabcbec, aabbab, abaccb, aabccb,
abcbcea, abcbac, abbcac, aababb, ababec) albo kwartyne i dystych (aabb
cc, abcb ac). Wieloraki uklad graficzny i rymowy szesciu ostatnich
linijek moze $wiadczyé o duzym opanowaniu techniki poetyckiej przez
autora, ktéry z pelna swoboda wlada rymem, spina nim i dzieli te
szeéé linii, jakie wchodza w sklad dwu obowigzujacych sonet — tercyn.

Na tym jednak sprawa sie nie konczy, poniewaz Lemanski, nie kre-
pujac sie zwigzanym z sonetem rygorem, takim jak uklad rymowy
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abba abba w dwoéch pierwszych jego strofach, wprowadza i tu rézne
modyfikacje. Odnajdujemy wiec uklady: abba baab, aabb, aabb, aabb
ccdd, abab abab, abba cddc, abba ccdd, abba, abba, aabb cded, aabh
bbee, abab baba, abab cdde, przy czym najczestszym typem o$mio-
wiersza jest typ abba baab, a dwie kwartyny w swej klasycznej postaci,
to jest abba abba, pojawiaja sie tylko raz, w sonecie XXXVI.

Czy to swiadczy o poetyckiej nieudolnosci twércy? Z cala pewnoscia
nie. Lemanski poprzednio niejednokrotnie dat dowody, ze potrafi zwy-
ciesko zmagaé¢ sie z rymem i ze zaden schemat rymowy nie stanowi
dlan trudnosci.1®

Nie mozna powiedzie¢, ze poeta upodobal sobie jeden specjalny typ
sonetu (francuski lub wloski). Uprawia on sonet bardzo swoisty, bardzo
— jesli tak mozna powiedzie¢ — nieregularny, ograniczajac sie jedynie
do zamykania wypowiadanych tresci w czternastu wierszach. Zdarza
sie bardzo czesto, ze Lemanski rezygnuje z tradycyjnego podzialu sonetu
na czes¢ opisowa i refleksyjng, stanowigca pointe utworu, i obok
wierszy zawierajacych w zakonczeniu pewna mysl lub zamknigte py-
taniem rozwazanie, daje sonety bez zadnego wyraznego zakonczenia.
Tak dzieje sie np. w sonetach XXXIII, XXXVIII, XLIL!

Wspomnialam juz o niepo$ledniej roli rymu i rytmu w sonetach.
Ilekroé w tekscie spotykamy sie z inwersja, widzimy, ze poeta sto-
suje ja albo w celu osiggniecia zgodnosci brzmienia zakohczen wyrazéow,
albo tez realizuje w ten sposdb rytmiczny schemat wiersza, np.:

[..] Czy znasz ten bogéw kraj i cezaréw?

Dziwéw czarownych i dziwnych czaréw? [..]
(Wenecja)

Jak widaé, obowiazuje tu schemat 5 + 5. Inny przyklad:

[..] Czemu dzi$ taka rozkosz w tym ptaszecym glosie?
Czemu dzi$ wlosiennicy tak mi twarde wtlosie?

Czemu pragne nie mori memento powtarzaé? [...]
{sonet XLVI)

Tu znowu obowigzuje schemat 7 + 6.
Omawiajac wersyfikacje tych wierszy, nalezy jeszcze doda¢, iz poeta
nie krepuje sie zaréwno rygorami sonetowymi w zakresie ukladu

10 J Lemanski: Bajki, Warszawa 1902.

1 Nalezy podkreflié, Ze niektére sonety Lemanskiego sg nieco slabsze; np.
takie jak XXXIII lub XLII nie tylko nie dysponujg zadnym wyraZnym zakon-
czeniem, ale zamykaja sie nawet do$é nieoczekiwanym, prawie niezrecznym
zapytaniem lub stwierdzeniem.
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rymowego, jak i nie zwraca specjalnej uwagi na dtugosé linii wierszo-
wych. Wobec tego mamy tu do czynienia z sonetami o réznej ilosci
zglosek (w ramach calego cyklu). Obok najliczniejszych, bo aiz dwu-
dziestu szesciu, trzynastozgloskowcow — wystepuja takze dziewiecio-,
dziesiecio- i dwunastozgloskowce, a nawet wiersze o roznej ilosci sylab
(w obrebie jednego utworu). Réwnie nieregularnie pojawia sia
sredniéwka.

Tak hojny, a nawet niekiedy niedbaty w szafowaniu srodkami arty-
stycznymi, nadzwyczaj oszczednie uzywa poeta przerzutni. W calym
cyklu zjawia sie ona tylko pie¢ razy i zawsze jest tam zastosowana
celowo i stusznie, zawsze jest umotywowana trescig wiersza. Przykladem
tej celowoseci w uzyciu enjambement moze byé wspomniany juz
sonet XLVIL

Przy rozwazaniu formy tego cyklu mozna by wysungqé przeciw
Lemanskiemu pewne zarzuty. Dotyczylyby one pewnego zaniedbania
wersyfikacyjnego, widocznego w lekcewazeniu przepis6w obowigzujacych
sonet. Lemanski stosuje rozmaite typy strofy (przede wszystkim obok
kwartyn) przy zalozeniu wyjecia jej spod rygoru zasad klasycznych.!?
A jak ocenié¢ dodawane do nazw wloskich polskie komentarze w nawia-
sach, wielokrotne postugiwanie si¢ zaimkami, powtarzanie w réznych
przypadkach tej samej pary ryméw, np. poganka obok kruzganka, zbytnie
wyzyskiwanie ryméw gramatycznych? Wszystko to przeciez sprawia
wrazenie, ze poeta nagina tre$¢ do wymagan rytmu i rymu, a zatem
one, a nie tresé¢, pelnia w wierszu funkcje naczelng. Postuchajmy glosu
znawcy epoki. Oto co pisze o tym Boy-Zelenski:

Ten zapOiniony nieco parnasizm, to sztukmistrzostwo, daje nieraz efekty
bardzo rozmaite. Wlecze je jak kule u nogi Lemanski, ktéry $§wietny jest naj-
czeSciej tam, gdzie go nie uprawia, zbyt czesto bowiem skilonny jest pietrzyé
trudnosci, ktére sie nie oplacajg, przestajgc byé poezjg, a zmieniajac sie w rodzaj
krzyzéwki, kiedy np. Lemanski zadaje sobie nieopisany trud zrymowania na krzyz
pierwszych i ostatnich wyrazéw. [...] 1. Podobnie jak bogactwo rymoéw, niezwykle
u Tetmajera, u Staffa, u Stanislawa Brzozowskiego i in., tak i kunszt rymo-
wania osiggngt doskonato$é. Ale oto natykamy sie na drugie, wrecz przeciwne
zjawisko: jakby ucieczke od wyrafinowan formalnych w poezji Mtodej Polski.l¢

Przytacza tu Boy wiersz Langego Rym.!’5 I dalej pisze autor Stowek:

12 Pod wzgledem formalnym zrywa z szablonem i tradycja w rytmie Kaspro-
wicz, réwniez czyni to Tetmajer, gdy chodzi o uklad ryméw.

13 Sonet Mur, patrz J. Tuwim: Pegaz deba, Krakéw 1950, s. 30.

U T Boy-Zeleniski: Mloda Polska, Wybdér poezyj, Wroclaw 1947, BN,
seria I, nr 125, ss. L — LI.

13 Temat ten podejmie péiniej Antoni Sitonimski w wierszu Rymy, patrz
A, Stonimski: Poezje, Warszawa 1955, ss. 17—18.
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[-.] kunszt ryméw moze obrzydnaé poecie, ktéry posiadlszy wszystkie arkana
tej sztuki, wie, Ze mimo wszystko nie uniknie bezdusznej przemocy rymoéw [..] 16

Pewne podobienstwo dotyczace doskonalosci formy daje sie zaobser-
wowa¢ i w dziedzinie rytmu. Boy pisze, ze niezwykle interesujgce jest
przesledzenie wszystkich ,,gwattéw” na rytmie, sredniéwece i liczbie stép,
jakich dopuszczali sie ci poeci, ktérzy, jak Tetmajer, nigdy sie z forma
nie mozolili.

Mimo nasycenia tekstéw sonetéw slowami takimi jak knezie, hurysy,
miraze, edeny, stalle, tumy, ktérych istnienie niejednokrotnie trudno tu
wytlumaczyé (np. owych , knezi” lub ,gladyszéw’”), Lemanski nie stara
sie o rymy nie tylko kunsztowne, ale nawet rzadkie i bogate. I przy
zestawieniu ryméw dgzy do prostoty wyrazéw. Nie moga przeciez za
wyszukane uchodzié pary stéw takich, jak: , krysztali” obok ,stali”,
,,szafirem” obok ,,zwirem”, , Favorisca” obok ,huryska”, ,zawora” obok
»amfora”. Zbyt czesto wystepuja one w tekscie. Niejednokrotnie powtarza
sie rym typu: ,szumnie” obok ,tlumnie”, ,trumnie” obok ,kolumnie”,
,raz” obok ,kras” i ,czas”, ,czlowiek” obok »powiek”, , kruzganki” obok
»poganki”, ten ostatni zwlaszeza w réznych modyfikacjach. Natomiast
takie rymy, jak: ,,Anadyomene” obok ,zycia cene”, ,,Wenus z Milo” obok
»mutatus ab illo”, , Eden” obok ,,jeden”, ,Schiavoni”’ obok ,,dzwoni”,
»mezzo” obok ,,$§wiecg”, na tle calosci nie wydaja sie misterne, poniewaz
poeta bardzo czesto uzywa stéw obeych po to wtlasnie, by moéc niekiedy
wybrna¢ z trudnosci rymowania. Gdy dodamy, ze autor Bajek nie zawsze
stosuje w sonetach schemat abba abba, a nawet abba baab, a wiec
nie stwarza sobie do§é wymagajacego rygoru dotyczacego rymu, techniki
rymowania pokazanej w omawianym tomiku nie uznamy za wyszukang,
czy precyzyjnag.l?

Wracajac do slownictwa cyklu nalezy jeszcze zwrécié uwage na
jedna sprawe, a zwazywszy na rok wydania zbioru — sprawe interesu-
jaca i wazng. Otéz w tekstach wierszy W kreju storice obok sléw prostych
i niewyszukanych znajdziemy wiele stéw i zwrotéw dziwnych, niepoko-
jacych i draznigcych zarazem, w r. 1919 na pewno juz ,niemodnych”.
Sa to: ,upiér”, ,zjaw”, ,miraz”, ,tesknica”, ,,zasmeci¢”; ,,dogorywajacy
wieczdr”, ,upiér szczescia”, ,,sen niepamieci”, , byt gorzki”, ,iycia ge-
henna”, ,mlodziencza do zycia tesknica”, ,,umieram zbolaly”, ,tu mnie
chmura trosk nie zasmeci”, ,,usnie b6l tu w sercu mym chorym”, ,, Tu mi
szcze$cia bedzie znachorem’, ,ni bélu rani tak zjaw bolesnie”.

1 Boy--Zelefiski: op. cit.,, s. LIL

17 Opr6cz ryméw gramatycznych (,czcilem” obok ,wzgardzilem”, ,utoczyl”
obok ,przeistoczyl”), Lemanski stosuje takie rym niedokladny typu: ,mece” obok
»stajence”, ,rece” obok ,sukience”.
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Czy wydobywanie za posrednictwem tych stéw, zwrotéow i sformu-
lowan zale i rozgoryczenie artysty sg szczere?

Rozpacz poety, jego niemal pozadanie bdlu, poszukiwanie nieszczescia,
samoudreczanie, na pewno nie s3 przekonywajace. Oto widok pieknego,
stonecznego Lago Maggiore prowokuje go do przygnebiajacych refleksji,
wiecej — wywoluje pragnienie S$mierci. Bez konkretnych, widocznych
powodéw, poeta chce umrze¢ ,,zbolaly”. Chce umieraé ponadto w ,,piek-
nej oprawie’”: obok -dziewczyny — hurysy, w ,,dogorywajacym wieczo-
rze”, na tle cypryséw i kwitnacych cytryn. Z dokladnej analizy tekstu
wynika, ze Smieré¢ stanowi kaprys kochajacego piekno artysty. Wiadomo,
ze ,piekna $mieré¢” stanowila niejako rekwizyt mlodopolskiej epoki.
Przykladow na to dostarcza zaréwno poezja!®, jak i zycie.!* Jednakze
epoka ta stanowila juz pewnego rodzaju zamknieta przesztos¢c. Tym-
czasem Lemanski z pewnym uporem kontynuuje niekiedy jej tradycje.
Czyzby tomik sonetéw W kraju stonica byl nie tylko wyrazem osiggniecia
spokoju, ale i rozgoryczenia pisarza w zetknieciu z nowg rzeczywistoscia?
Lemanski nie zawsze aprobuje ja przeciez. Czasem ubolewa i rozpacza,
marzy o smierci, wzdycha za niepowracalng przeszloscig, wolajac:

[...] Rzeczywistosci! Czem$ jest? Barwy twoje bledsze
Od barw tego mirazu, ktérych czas nie zetrze.
(Lago Maggiore)

Wiec ta przeszlo$é to jednak miraz, ale miraz majacy w oczach pisarza
niewatpliwa wyzszosé nad terazniejszoscia. Lemanski jest najwyrazniej
zagubiony w czasie, kiedy w wierszu Mitoéé Petrarki pisze, byé¢ moze
myslac o sobie samym:

Jestem, jak l6dka na oceanie
Bez steru, ktérej grozi zblgkanie,

Kraj stonecznej Italii pomaga mu zapomnie¢ o sobie i swoich rozter-
kach, ale niekiedy i nuzy poete. Wowczas pragnalby oddali¢ sie od niej
i skryé w niedostepna glusze. Takim bezpiecznym azylem wydaje
mu sie klasztor:

O wy, ktérzy swo6j zywot marnujecie, swieccy,
Nie ma, nie ma nad klasztor ten stodszej dolcess’y. [...]
(sonet XLII)

18 Np. wiersz S. Korab-Brzozowskiego: O przyjds.. [w:] Boy-Ze-
lenski: op. cit.,, s. 185.

1 Smieré Dagny Przybyszewskiej i W. Emeryka, S. Brzozowskiego, W. Ko-
niecznego, Z. Gabryelskiego, M. Wisnowskiej; wizje S. Przybyszewskiego, o ktérych
wspomina Boy-Zeleniski w Znasz li ten kraj...
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Cheé¢ schronienia sie¢ w zacisznym, odleglym od probleméw i trosk
Swiatowych klasztorze bezsprzecznie swiadczy o zajeciu przez Leman-
skiego pewnej okreslonej pozycji. Klasztor jest dla niego kraing spo-
kojnych marzen, blogich refleksji:

[...] Tam musisz w trudzie wznosi¢ swdj zyciowy szaniec:
Tu sandalowy muskasz pieSciwie rézaniec. [...]
(sonet XLII)

Postawa poety wobec konkretnego swiata stopniowo precyzuje sie
i krystalizuje. Zaglebia sie on coraz bardziej w tajemnicze wnetrze
duszy, zada bezwzglednego spokoju, jak czlowiek znuzony, a przy tym
nerwowo wyczerpany. Przymyka oczy na wszystko, co sie dzieje wokét
niego, obojetnieje wobec wypadkéw zwiazanych z otaczajaca go rzeczy-
wisto$cia. Czyni to jako czlowiek zmeczony juz zyciem, odnajdujacy
w Swiecie Italii mozliwosci wewnetrznego wuspokojenia i zarazem
rezygnacji:

[...] Zaswiatéw boskich szukam w wlasnej swojej glebi.
A Swiat niechaj sie sobie tam, ile chce ktebi.
Nie obchodzi mnie zadna ludzka tam katusza.
Przedmiotem moich my$li moja wilasna dusza: [...]

‘ (sonet XLIII)

Mimo poszukiwania wlasnej drogi twoérczej Lemanski nie zrywa
catkowicie w sonetach z manierg mlodopoiska. Moéwig o tym takie —
sentymentalne obrazy zawarte w sonetach poswieconych mitosci:

[...] Pod wloskimi sie kochaé jedicie niebiosami.

Wezcie hotel z ogrodem, ogréd z cyprysami.

W ich cieniu, w noc, przy $wietle ksiezycowym, bladym,

Wasze sie usta zlacza i bedziecie sami, [...]
(Szczeécie)

W ogédle noc jako pora przeziywania uczué¢ milosnych i blady ksiezyc
jako jej nieodstepny rekwizyt s w sonetach bardzo istotne.2®

W chwili wyjscia omawianego zbioru ten spos6b przezywania mi-
losci, pojmowanej tajemniczo, ekstatycznie i melancholijnie, nieledwie
posepnie, nie mégt juz byé interesujacy dla czytelnikéow, ktérzy w roku

20 W tymze sonecie poeta powie:
[..] W nocy ksiezyc wam srebrem poubiela rysy [...]
a w sonecie XXII:
[...] W noc ksiezycowg tych dwoje mar
Nawiedza eden, co dla nich zmarl, [...]
Lemanski: W kraju slorica, s. 28.
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poprzednim otrzymali tomy Tuwima i Slonimskiego, a w roku wsp6él-
czesnym sonetom Lemanskiego — Oktostychy Iwaszkiewicza, a przede
wszystkim wiersze Wierzynskiego w tomie Wiosna i wino. Procz utwo-
réow o rzewnej, patriotycznej tematyce legionowej?! wkracza na wi-
downie nowa, radosna, afirmujgca zycie literatura, ktéra w naj-
prostszych jego przejawach dopatruje sie wydarzen niezwyktych, urasta-
jacych do rangi rzeczy waznych i godnych proklamacji.22 Obok piszg-
cych jeszcze woéwczas Mirandoli, Eminowicza, Tetmajera, Przybyszew-
skiego, Ostrowskiej i wielu innych twoércéw z okresu Mtiodej Polski
pojawiaja sie nazwiska skamandrytéw: Tuwima, Slonimskiego, Iwaszkie-
wicza i Wierzynskiego. W roku nastepnym dojdzie tu jeszcze Lechon.
Lemanski w sonetach stoi jak gdyby na przelomie réinych tendencji
i upodoban stylistycznych. Obok pozostalosci mlodopolskiej wizji swiata
przekazuje czytelnikom i inne nan spojrzenie. Jest to spojrzenie czlo-
wieka niekiedy zrezygnowanego, niekiedy spokojnego, czasem nawet
afirmujacego zewnetrzng réwnowaga zycie i jego réznorodne przejawy.

Zbiorek W kraju stonca byl pietnastg kolejng pozycja wydawniczg
autora Bajek. Mozna zapytaé, czy istniejg jakiekolwiek zwiazki miedzy
jego poprzednia tworczoscia a sonetami z wrazen wloskich. Je§li nawet
istnieja, to sa z calg pewno$cia minimalne.

Kariere poetycky rozpoczal Lemanski jako satyryk. W tej dziedzinie
czut sie najlepiej i najwiecej tworzyl.2? Analizujagc jednak catoksztalt
jego literackiego dorobku nietrudno dostrzec, ze element liryczny dosé
wyraznie przeplata sie przez teksty satyryczne. Nalezy tu wymieni¢
powie$¢ fantastyczng Ofiara krélewny, dysponujaca obszernymi partiami
lirycznymi, zbiorek Czyn z zamieszczonym tam wierszem Pierwszy Maj,
wreszcie Toast.24

Na ogdl odnosi sie wrazenie, ze Lemanski nawet w partiach lirycz-
nych tych wierszy nigdy wlasciwie nie zdejmuje okularéw ironii.
Cykl W kraju storica jest jednak zupelnie inny. Wprawdzie zadzwieczy

1 J Mgczka: Starym szlakiem, b. m. 1918, K. Makuszynski: Pio<
senki zolnierskie, b. m. 1919. ’

2 Np. wiersze Tuwima: Ja, A jak sobie wieczorem.. wyd. w tomie:
Czyhanie na Boga, Torun 1922, ss. 31, 32,

B Swiadczg o tym takie utwory, jak: Proza ironiczna (1904), Collogquia
albo rozmowy (1905), Nowenna albo 99 dytyrambéow o szczeSciu (1906), Ofiara
krélewny (1906), Basii o prawdzie (1910), 'Czyn (1911), Jasetka (1912), Satyra polska,
Antologia (1914), Ksiega rodzaju (1921), Toast (1923).

# Nalezy podkre§lié, ze Toast (Warszawa 1923) jest jedyng pozycja, w ktére)
kilku wierszach (Zywot imci pane Zertka, Dumania pesymisty i inne) autor
wypowiedzial sw6j poglad na panujace mu wspblczesnie stosunki spoleczno-poli-
tyczno-gospodarcze.
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on w pewnej chwili echem Nowenny,?® dostrzezemy tu réwniez rozterke
duchowg poety 26, znang nam juz z Kamienia filozoficznego i z Nocy
i dnia?, jednakze jest pierwszym i jedynym tomem autora Prozy
ironicznej czysto i caltkowicie lirycznym. To pewnego rodzaju nowosé
i rewelacja.?® Nie jest natomiast rewelacja podjecie tematyki lirycznej
osnutej na tle Wiloch. Italia jako temat i jako pretekst tematu to
moment znany wielu poetom mlodopolskim: Tetmajerowi, Kasprowi-
czowi, Staffowi i wielu innym. Wystarczy tu przypomnie¢ wiersze
Tetmajera, jak: Capri, W kaplicy sykstynskiej, Slonce, W salernenskiej
zatoce, Pod Herkulaneum, Mewy, Pod Portici, Na via Carracciola,
Danae Tycjana, W Pestum, Z Mori, Dzwony $w. Piotra w Rzymie i inne.
Tematem tych wierszy, powstalych w wyniku jego podrézy na Potudnie,
jest przyroda wloska, rzymskie i greckie dziela sztuki oraz wrazenia
i refleksje z tej podrézy wysnute.

Wiersze Tetmajera barwne w opisie, dynamiczne w tresci, urzekaja
melodyjnym jezykiem.?® Nie ma tu rozwleklosci i powtorzen, nie ma
zadnych elementéw zbednych. Réwmniez bez poréwnania mniej italia-
nizméw i nazw Ilokalnych.3® Precyzja formy zostala tu osiggnieta
w najdoskonalszy sposéb, mimo iz twdérca Danae tresci owe nie zawsze
zamknal w czternastu liniach sonetu; wskutek tego prawdopodobnie
uniknal monotonii.3!

Osadzajac cykl sonetow Lemanskiego w kontekscie literackim
(w powiazaniu z jego poprzednikami i wspélczesnymi oraz na tle jego
wlasnej dotychczasowej tworczosci) nalezy podjaé ich ocene. Jako jedno-
% Np. w sonecie XXXI:

[...] Caluj, pie§é, kochaj! Co$§ wzigl to twoje.

Umrzet? — na jutro to sie odroczy:
Dzi§ ukochania rwij kwiat uroczy!
Lemanski: W kraju stonca, s. 38.

a w Nowennie:
[...] Zy6é! Poki starczy paliwa,
Niech zjawa gore mi Zywa!
Niech zZyje zycie! Evviva!
Lemanski: Nowenna.. Warszawa 1906, s. 65.
% Sonet XVI, Lemahski: W kraju slornca, s. 20.
27 Obydwa tomiki wydane w r. 1911,
% Za tom liryczny nie mozna uwazaé wydanego w r. 1921 Tao, zbioru wierszy
opartych na filozoficznej poezji chinskiego medrca Lao-Tse.
¥ O muzyczno$ci jego sonetéw moéwi W. Folkierski: Sonet polski, BN,
seria I, nr 82, s. 257.
» W Stoitcu — trzy, w Pod Herkulaneum — jedna, w Posqgu Hermesa —
jedna nazwa lokalna. Tetmajer: op. cit.,, ss. 33, 38—39, 48.
31 Réwniez i Tetmajer nie zawsze stosowal sie do klasycznych rygoréw
sonetu rymujgc go np. abab abab ced ede (Kallipigos). Tetmajer: op. cit., s. 44.



196 Jolanta Kowalczyk6éwna

lity cykl lirykéw stanowily one w twoérczosci Lemanskiego niezaprze-
czalng nowosé, ale nowoscia w literaturze polskiej nie byly. Oprécz
pisarzy juz wymienionych nalezy zaznaczy¢, ze podniety twoércze z po-
drézy wloskich czerpali: Lenartowicz, Asnyk i Konopnicka. W najblizszej
za$ przyszlosci po motywy wloskie i greckie siegnie (miedzy innymi
w formie sonetu) Antoni Slonimski.3¢ Sprawa godna uwagi jest fakt,
ze sonety Lemanskiego wychodzg w okresie dla literatury polskiej
bardzo interesujacym. W r. 1916 Tuwim pisze wiersz Szczescie 33, w kto-
rym przy calkowitym zobojetnieniu na sprawy otaczajacej rzeczywistosci
wyraza tesknote za spokojem i samotnosciag. W dwa lata potem Stonimski
wydaje swe Sonety, gatunek Iliteracki w Mlodej Polsce specjalnie
uprzywilejowany; Jlata nastepne przyniosa juz beztroskie, radosne,
tetnigce zyciem, energia i mocg mlodosci wiersze grupy skamandrytow
(miedzy innymi takze Tuwima).

I woéwczas wlasnie ukazuje sie .cykl wierszy wloskich autora
Nowenny. Tom W kraju stonica to dokument epoki. Nalezy on bo-
wiem czesciowo do okresu Mlodej Polski, do jej filozofii i poetyki.
O tej przynaleznosci $wiadcza manierycznie potraktowane motywy
milosci i Smierci, usilne pragnienie pisarza oderwania sie od spraw
Swiata, calkowita wobec nich obojetncsé (wyrazona najdobitniej w gru-
pie wierszy Klasztor i Mnich) i wreszcie mlodopolskie stownictwo.

Z latwosciag mozna dostrzec, iz wszedzie tam, gdzie autor postuguje
sie maniera, obniza sie artystyczna wartosé utwordéw. Sonety opisujace
pejzaze i zjawiska przyrody sg o wiele lepsze i bardziej przekonywa-
jace niz milosne i refleksyjne, ktére dzi§ czytamy ze zniecierpliwieniem.
Maniera mlodopolszczyzny dzi$§ irytuje. Sprawy absorbujace aktualnie
poete i bedace trescia jego duszy nie moga by¢ obecnie brane seria.
W poezji tej wystepuje jedynie samotny artysta i jego stosunek do
$wiata. Dlatego sonety, w ktérych to zagadnienie wysuwa sie na czolo,
sa dla nas malo czytelne, dalekie, obce, wydaja sie nam czcze, niecie-
kawe, a czasem nawet troche naiwne. Wszedzie natomiast tam, gdzie
autor ze szczerym podziwem i zachwytem opisuje italski krajobraz 3,
mozna i dzi§ jeszcze méwi¢ o dojrzalosci poetyckiego przezycia, swie-
zo$ci uczucia i uroku artystycznego obrazu.’®

2 Sg to wiersze: Leonardo, Boticelli, Michat Aniol, Colosseum, Capri, Grecja.
A. Stonimski: op. cit,, ss. 62—67.

33 Zamieszczony w tomie: Czyhanie na Boga.

¥ W sonetach: Circumvallatione, Santa Catarina dell Sasso i w innych.
Lemanski: W kraju stonca, ss. 26—27, 31.

3 Te same walory obserwujemy w dwbéch sonetach opisowych: Zal i Przyj-
dzie polng drozyng..., ,Chimera”, 1901, t. I., ss. 92—93.
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Lemanski zachwyconymi oczyma chlonie otaczajagce go piekno i wra-
zenia swe przekazuje spokojnie, dokladnie i po prostu. Ten spokéj
i dokladnosé, che¢ podzielenia sie z czytelnikiem kazdym zjawiskiem
i zwigzana z nim refleksja wynagradzaja wierszom brak wybitnych
wartosci muzycznych i kolorystycznych.

W sonetach nie dociaga pisarz do artystycznej klasy swoich bajek.
Maniera, przesada, i mimowolne jak gdyby =zaniedbanie pisarskiego
warsztatu zbytnio tu juz doszly do glosu.’ Przy tym poziom samych
sonetéw jest bardzo nieréwny.

Czy mozna zatem z dotychczasowych rozwazan wysnu¢ wniosek, ze
Lemanski-liryk nie osigga rangi pisarskiej réwnej Lemanskiemu-saty-
rykowi? Na pewno tak.

Bajkopisarz zadziwia bogactwem i pomyslowoscia w komponowaniu
tematéw (niejednokrotnie do$¢ zuzytych), wdziekiem przedstawionego
obrazu, uderza oszczednoscig i elegancja slowa, olsniewa jako wykwintny
stylista. Marzyciel, wzruszajac niekiedy prezentowanym przezyciem, nie-
cierpliwosci jednoczesnie wewnetrznym rozdarciem i szamotaniem sig,
drazni jednostajnoscia motywéw, nuzy pewnym nieopanowaniem i roz-
wlekloscig stowa. Nie ma tu wlasciwie nic z przebtyskéw dawnego, wspa-
nialego kunsztu , Kazimierza Odnowiciela” 37 bajki polskiej. Pomimo to
cykl sonetéw wloskich Lemanskiego pozostanie na zawsze §wiadectwem
czasu, wynurzeniem ,dzieciecia wieku”, glosem artysty, samotnego
i niezrozumianego piewcy ,sztuki czystej”’. Oméwienie natomiast jedy-
nego 3 w twoérczoéci pisarskiej satyryka zbiorku lirycznego, jakim jest
W kraju slonca, stanowi konieczno$¢ dla zarysowania calosci dorobku
pisarza, dla pelnego zrozumienia jego poetyckiej sylwetki.

PE3IOME

B pabore paccmaTpuBaerca JuMpMKa mosta nepuojga Mosonoit Ilonbim
flna JlemaHckoro (1866—1933). JIemaHCKMIT — TrJyaBHbIII caTUpMK ,,XM-
mepsl”’, pefakTupyemoit Mupuamom IlliecMBIIKMM — W3BeCTeH Hpexje
Bcero Kaxk 6acHommcen, C60pHUK cTMXOB ,,B crpaHe cosnua’ (u3a. 1919 r.)
ABJAETCA ero Jupndeckum neGroToM.

B c6opHMKe BXOAUT LMKJI 52 COHETOB, HAllMCAHHBIX B pe3yJ/bTaTe ITy-
TeutectBua B Mranuio. Temoit ukia ABAAIOTCA BHeYaTJIeHUs, Pa3sfyMbsA
M MeYTHI [109Ta BO3HMKIINE BO BpeMA IIyTelIeCTBMA.

38 Trzeba tu przypomnieé¢, 2e juz w Nowennie Lemanski poslugiwal sie
podawaniem komentarzy i tlumaczeniem sléw obcych w nawiasach.

% Z. Debicki: Portrety, Warszawa 1928, t. I, ss. 309—324.

38 Opré6cz pojedynczych wierszy zamieszczanych w ,Chimerze” i w innych
zbiorkach poetyckich.
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B cb6opHMKe MOXKHO BBIAEJUTH COHETBI ONMCATeJbHBIE, a TaKXKe
colep:kalpe pa3sAyMbA aBTopa. AHaJM3 CTMXOB MOKa3bIBaeT, 4YTO ONM-
caTeJbHBIE COHETBLI CTOfIT BBILIE C TOYKM 3PEeHMA COJepiKaHMA M A3bIKA.
AHaym3 JMPUYECKOro MNO3THMHYECKOr0 MacTEPCTBA MOATBEPIKAAET CHJIbHBIE
cBA3u JlemMaHbCKOro ¢ mepuozoM MoAepHM3Ma. JOTO NPOABJAETCA B TPaK-
TOBKe MOTMBOB JIOGBM M CMepTH, B CTPEMJIEHMM IIMCaTeJIA OTOPBaTbCA
OT OKpY3IKalolllelf J|eCTBMTEJILHOCTM, a TaKiKe B XapaKTepHoit gasa Mo~
Jgoxpon Iloawliu JekcHuke.

B cOopHuKe IpDOABJAIOTCA TaKXX€ MHTEPECHBIe ROCTMIKEHMA II09TA.
310 ero cnocobHOCTE CO3AAaBaTh HACTPOEHME, YMEHME MCIOJL30BaTh IIPHM-
POAHBbIE MOTMBBI, MHTEPECHbIE JIMPDUYECKUE NPHEMbI.

PaccmaTpuBaeMblit IMKJI CTMXOB CBMAETEJNBLCTBYET O TOM, YTO B TBOP-
YyecTBe mnMcaTeJlA OTpaMaJjuch pa3Hble TEHAEHLIMM M CTIIMCTHYECKME
Bkychl. Hapaay c nepexuTKamMu MOJIOZONONLCKOTO BOCHPMATUA MHMpa
B €ro Mo33uyu COJEPIKATCHA TaKXKe BO33DEHMA Ha MUP OTPEYEHHOTO, HO
CIIOKOMHOro 4ejoBeKa (6saromapA BBICTYMAIOIUMM B 3THMX CTHMXax SM-
YEeCKMM MOMEHTaM) MHOrZa JaxKe YTBEpIKJAIOLIero BHEIIHe!l ypaBHOBe-
IIEHHOCTBIO JKM3Hb ¥ €€ NPOABJIEHUA.

B mcTopuu nonnbcKoit JmMTepaTypbl YTBEPAWIIOCH NMPAaBMJIbLHOE MHEHHe,
YTO Ha TNPOYHOE MECTO B HalLMOHAJNBHOM JHMTEpPaType 3aciayXKMBalOT
npexkzae Bcero GacHM M caTMpuueckue mnpousBefenusa Jlemanckoro. Of-
HaKo AJIA TOro, 4robbl obpucoBaTh Bce TBOpYECKOe HAcjemMe IO9Ta He-
00xonuMO pacCcMOTPeTh E€AMHCTBEHHBLI B €ro TBOPHYECTBE JIMPUYECKM
c60pHUK, (0 KOTOPOM yMaJjuMBaeT JMTEPaTypPHafd KPHUTHKA).

RESUME

Le travail s’occupe du probléme du poéte de la Jeune Pologne,
Jean Lemanski (1866—1933) en tant que lyrique. Satirique principal
de la ,,Chimére”, organe publié sous la rédaction de Miriam-Przesmycki,
Lemanski est connu avant tout comme auteur des fables. Le recueil
de vers Au pays du soleil (éd. en 1919) est son début lyrique.

Ce cycle de cinquante deux sonnets écrits en résultat du voyage
en Italie présente les impressions du poéte sur le pays visité, ainsi
que ses réflexions et ses réves s’y rapportant.

Le contenu du recueil entier peut étre divisé assez exactement en
sonnets méditatifs et descriptifs. L’analyse plus détaillée de ces vers
permet de conclure sur la prédomination des sonnets descriptifs sur
les autres, vu les valeurs de contenu et de langue.

L'analyse du lyrisme de Lemanski démontre que le poéte était
strictement 1ié avec la période du modernisme, ceci se manifestant
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dans le traitement maniériste des motifs de I'amour et de la mort,
dans le désir de fuir les problémes du monde entourant I'écrivain et,
enfin, dans le vocabulaire caractéristique pour la période de la Jeune
Pologne.

Ce recueil présente pourtant d’intéressantes acquisitions du poéte,
telles que la faculté de créer l'ambiance ou la mise en valeur des
motifs divers de la nature et d’autres encore.

Le cycle Au pays du soleil nous fait connaitre ’écrivain au confluent
des tendances et des goits stylistiques divers. A cété de la vision du
monde caractéristique pour la Jeune Pologne, il transment au lecteur
T'autre point de wvue du poéte — celui d'un homme résigné, mais
tranquille (grace a I’élément épique trés visible dans ces vers) et
affirmant, par son équilibre apparent, la vie et ses symptomes.

Dans l'histoire de la littérature polonaise il y a l’opinion que ce
sont les fables et les satires de Lemanski qui méritent avant tout une place
durable dans la culture nationale. La présentation pourtant du recueil
lyrique en question, unique dans l'oeuvre littérairq de Lemanski
et passé sous silence par la critique, est indispensable pour la connais-
sance compléte du bagage littéraire du poéte,
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