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Probléme du genre de reportage dans la période d’entre les guerres

Szczegdlnie intensywny rozwo6j reportazu w okresie miedzywojen-
nym zapoczatkowal krytycznoliteracka dyskusje wokél problemu roz-
wazanego w kategoriach gatunku lub metody twoérczej.! Wieloaspekto-
wy charakter zagadnienia, réznorodnosé stanowisk i nieostra termino-
logia prowadzily do czestych nieporozumien widocznych zwlaszcza w
praktyce recenzenckiej. Nic wiec dziwnego, ze do$é wyraznie odbilo sie
to w kwalifikacjach twoérczosci wielu pisarzy wystepujacych w tym
okresie. Epitetem ,reportazowy"” okreslano— obok utworéw spelniajg-
cych wymagania poetyki tego gatunku —rowniez te formy, ktére po
prostu legitymowaly sie oparciem na konkretnych i autentycznych fak-
tach. Znamiennym $wiadectwem tych tendencji jest antologia reporta-
zu miedzywojennego Polskie drogi?, opracowana przez Jana Dabrow-
skiego, w mysl zalozern redakeji obejmujgca najbardziej reprezentatyw-
ne utwory tego gatunku. Przewazajgca ich wigkszo$¢ nie miesci sie w
kategoriach reportazu, a nieporozumienie z zakwalifikowaniem ich do
tego rodzaju pisarstwa stanowi naturalng konsekwencje pomieszania
pojeé gatunkowych z elementami techniki artystycznej.

1 Por. C. Niedzielski: Zagadnienie reportazu w krytyce literackiej dwu-
dziestolecia miedzywojennego, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu M. Kopernika w To-
runiu”, Nauki Humanistyczno-Spoleczne z. 9, Filologia polska IV, Toruf 1963, s. 75—
129. Z art. C. Niedzielskiego polemizowat J. Maziarski: Anatomia reportasu,
Krakéw 1966, s. 20.

* Polskie drogi. Wybér reportazy z lat miedzywojennych, Warszawa 1962.
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I

Reportaze zebrane w tomie Polskie drogi powstaly przewaznie w la-
tach 1930—1939. Publikowane byly przede wszystkim w ,,Wiadomo-
Sciach Literackich”, ale rowniez w , Tygodniku Robotnika”, , Lewarze”,
»oygnatach” i ,,Mysli Socjalistycznej”. Miejsce publikacji nie pozostaje
tu bez znaczenia; wiaze sie dos¢ istotnie z poruszang problematyksg:
»Wiadomosci” preferuja typ reportazu spoleczno-obyczajowego, ktérego
autorami sg zwykle profesjonalni literaci i dziennikarze, w pismach
lewicujgcych postulat umasowienia tworczosei reportazowej wywolat
caly szereg utworéw odzwierciedlajgcych gléwne problemy sytuacji spo-
leczno-ekonomicznej. Przejawy kryzysu, nedza, bezrobocie, bezdomnosé,
wyzysk kapitalistow, strajki — to tematy przewijajace sie w reporta-
zach autoréw wywodzacych sie spoza kregu oficjalnej literatury.

Osoba autora i jego swiadomosé teoretycznoliteracka moze stuzyé
jako podstawa swego rodzaju typologii tworczosci reportazowej okresu
miedzywojennego. Pierwszq grupe stanowilyby publikacje pisane przez
zawodowych reporter6w-dziennikarzy, drugg (przy uwzglednieniu wszel-
kich réznic) — utwory ludzi uprawiajgcych te forme pisarstwa niejako
okazjonalnie, przypadkowo, na marginesie zasadniczej twoérczosci (w
przypadku literatéw) lub powodowani dorazng potrzebg wyrazenia wilas-
nego stosunku do rzeczywisto§ci znanej z autopsji. Odrebnosci miedzy
tymi dwiema grupami mieszczgq si¢ w kategoriach przynaleznosci ga-
tunkowej: o ile pierwsza realizuje postulaty twérczosci reportazowej,
druga nie przekracza granicy struktur tradycyjnych, mimo nacechowa-
nia autentyzmem i funkcyjnoscis.

[y

II

Problem prawdziwosci czy tez autentyzmu w reportazu nalezy do
czolowych zagadnienn wyplywajgcych przy badaniu tego gatunku. Wiaze
sie to oczywiscie z utartym przekonaniem, ze ten stosunek utworu do
przedstawianej rzeczywistosci stanowi istote reportazu. O autentyzmie
w reportazu mozna méwié przy opisach rzeczywistosci, charakterysty-
kach osob, akcji, relacji o sytuacjach, anegdot. Ten stosunek ,,przysta-
walnosci” obrazu do rzeczywistosci przebiega zaréwno w odniesieniu do
rzeczy, osob i wydarzen, jak i do zwigzkéw miedzy nimi.

Odrebnosé literatury reportazowej zaznacza sie na plaszezyZnie
autentyzmu bardzo wyraznie. W odréznieniu bowiem od utworéw litera-
tury fikeji w reportazu dominujg specyficzne cechy swiata przedsta-
wionego, niewgtpliwie determinowane przez autentyzm. Do nich nale-
z3: sprawdzalnosé opiséw, Scislo§¢é w podawaniu danych (nierzadko wy-
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razajgca si¢ liczbami), charakterystyki zewnetrzne, z calkowitym nie-
malze pominieciem introspekcji psychologicznych. Te cechy $wiata
przedstawionego w bardzo réznym stopniu eksponowane s§ w reporta-
zach poszczegblnych typéw. Istotg autentyzmu reportazu gospodarczego
jest wlasnie Scistosé zamieszczanych danych, ktérg wyraza przede
wszystkim udokumentowanie liczbami. Liczby te oprocz swojej funkcji
poznawczej pelnig role sygnalow, argumentéow, ze przekaz jest calko-
wicie wierny oryginalnej wersji rzeczywistosci. Stanowig potencjalna
mozliwosé sprawdzenia faktu, wysnucia na tej podstawie wlasnych in-
dywidualnych wnioskéw. Podobnie w reportazu obyczajowym, gdzie
zageszczenie liczb jest nieco mniejsze, ale wystepuja inne przejawy
uwierzytelnienia tekstu. Jacek Maziarski nazywa je ,,sygnalami asercji”
rozumiejac przez to zjawisko wystepowania w tekscie zestawu czynni-
kow ,,nakazujacych czytelnikowi odbieraé tekst utworu w sposéb zgod-
ny z ujawniong specyfikg (funkcjg) gatunkows, a wiec zgodnie z utrwa-
long juz tradycjg gatunku'"3 Elementy te odzialuja na pewien system
nawykoéw, wyksztalcony u odbiorcy przez lekture i stan wiedzy o re-
portazu.

Takim czynnikiem uwierzytelniajgcym jest zarysowanie sytuacji
narracyjnej, ktéra realizuje sie podobnie jak w tradycyjnej epice przy
pomocy elementéw bezposrednio okreslajacych proces powstawania re-
portazu (ukazywanie reportera we wlasciwej mu funkcji zbierajacego
material lub piszacego, uzywanie trminologii zwiazanj z czynnoscig pi-
sania, zwrot do czytelnika) lub w sposéb posredni wywolywana takimi
sygnalami, jak rozumowanie narratora, refleksyjno$é, sentencjonalnosé,
ironiczny dystans. Istnienie tej plaszczyzny jest dla reportazu warun-
kiem koniecznym.

Pojecie autentyzmu w reportazu zwigzane jest nierozerwalnie z
istnieniem w tekscie okreslonych wspéirzednych czasoprzestrzennych,
pretendujagcych do oddania prawdziwych stanéw rzeczy. Zaréwno wy-
darzenia sytuacji sprawozdawczej, jak i moment, w ktérym odbywa sie
narracja, okreslane sg przez autentyczne wyznaczniki odnoszace sie
wprost do rzeczywistego czasu. Stanowi to jedng z podstawowych cech
odrézniajacych narracje reportazows od narracji utworéw fikeji, w kté-
rej wystepowanie okreslonych dat nie musi oznaczaé odniesienia do
rzeczywistego czasu. Plaszczyzne narracji i sprawozdania powinno 13-
czyé czasowe nastepstwo, przy czym rozmiary ,luki” miedzy nimi nie
moga byé¢ zbyt duze, poniewaz kazde oddalenie narratora w czasie nie-
uchronnie zbliza reportaz do pamietnika, wspomnienia czy autobiogra-
fii, a wiec do tych form, ktére cechuje duzy dystans. Kazde wieksze

3 Maziarski: op. cit, s. 126.
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oddalenie momentu narracji narusza réwniez tozsamos¢ opisywanego
przedmiotu, ktéry widziany ,niegdys” nie moze by¢ identyfikowany
z tym samym przedmiotem ,dzisiaj”. '

Kolejnym elementem struktury gatunkowej reportazu podporzad-
kowanym wymaganiom autentyzmu jest specyficznie uksztaltowana ka-
tegoria podmiotu narracji. Jest to podmiot ujawniony, prowadzgcy nar-
racje w zasadzie w pierwszej osobie liczby pojedynczej lub czasem w
pierwszej osobie liczby mnogiej; warunkiem niezbednym jest jego wspol-
obcno$é w Swiecie przedstawianym. Wspotobecnosé ta polega na uczest-
nictwie w charakterze obserwatora, ktéory ma mozliwo$é poznania pro-
blemu stanowigcego fabule, ale nie jest z nim zwigzany personalnie.
Zachowanie dystansu i podkreslanie wlasnej odrebnosci zewnetrznej
pozycji w stosunku do opisywanych wypadkow jest czynnikiem suge-
rujacym obiektywistyczne nastawienie podmiotu z uwzglednieniem
wszystkich wystepujacych racji. Horyzont poznawczy narratora repor-
tazowego takze rozni sie od zakresu wiedzy podmiotu epiki fikeji. Nar-
rator powiesciowy jako kreator rzeczywistosci ma o niej zaséb wiado-
mosci catkowity i ograniczanie go, w pewnych wypadkach umotywo-
wane konstrukcyjnie, jest jednak pozorne. Reportazowy podmiot mo-
wigcy jako obserwator ma wiedze ograniczong do rozmiarow mozliwo-
$ci ludzkiego poznania na podstawie uzewnetrznionych reakcji i zacho-
wanh. Wystepujgce niekiedy pozory ,wszechwiedzy” sg konsekwencjg
prowadzenia narracji oddalonej od sytuacji sprawozdawczej, nastepu-
jacej po zakonczeniu przebiegu jej wydarzen.

Sporzadzony rejestr cech najbardziej charakterystycznych i stano-
wigcych o odrebnosci gatunkowej reportazu, w caltej rozcigglosci uwi-
dacznia sie w wyroéznionej kategorii utworéw zwigzanych z dzienni-
karskg profesja swoich autoré6w. Dominacja zindywidualizowanych kon-
kretnych faktéow, dbalos¢ o szczegdly uscislajace, mozliwosé weryfikacji
danych, typowosé uksztaltowania kategorii narratora, ktérego uwaga
koncentruje si¢ przede wszystkim na przedstawieniu faktéw'i przez ich
uporzgdkowanie wyraza wlasny stosunek do tematu, ograniczenie ko-
mentarza autorskiego na rzecz wymowy sytuacji — znamionujg twor-
czos¢ Wrzosa, Zdanowskiego, Muszaléwny, Wankowicza czy Pruszyn-
skiego.

III

Utwory stanowigce druga grupe beda obiektem naszych rozwazan.
Na podstawie bogatego materialu egzemplifikacyjnego mozna stwierdzié,
ze tworczo§é reportazowa cieszyla sie duzym powodzeniem wséréd pro-
zaikow, ktorych slawe ugruntowaly inne gatunki epickie. W omawia-
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nym tomi€ znajdujgq si¢ m. in. utwory M. Dabrowskiej, Z. Nalkowskiej,
M. Kuncewiczowej, H. Boguszewskiej, L. Kruczkowskiego, Zb. Unilow-
skiego, Adolfa Rudnickiego. Prawie wszystkie te utwory mimo odreb-
nosci tematycznych i formalnych cechuje wspélna wtasciwoéé uwydat-
niajgca sie w zupelie odmiennym niz reportazowy stosunku do rze-
czywistosci. Stosunek ten nacechowany jest subiektywizmem, opisy-
wana rzeczywisto$¢ przepuszczona jest niejako przez pryzmat $wiado-
mosci autora, ktéry nie ogranicza sie tylko do roli rezysera ustawia-
jacego rzeczywiste sytuacje, lecz staje sie komentatorem uzupehiaja-
cym wymowe faktéw wlasng interpretacjg. Ukazywana rzeczywistosé
stanowi ilustracje problemu, ktéry w ten sposéb zyskuje wyraZniejsze
rysy. Sposéb prezentowania tej rzeczywistoéci nalezy catkowicie do do-
$wiadczen literackich.

Utworem znamiennym pod tym wzgledem jest M. Kuncewiczowej
Warszawa w nocy. Jest to swego rodzaju reporterska préba ukazania
pewnej przecietnej sytuacji spolecznej, nie pozbawionej jednak elemen-
tow Srodowiskowj egzotyki dla czytelnika zajmujgcego w spoleczenistwie
pozycje odlegls od peryferii rzeczywistosci. Wyrazny zamiar epatowa-
nia czytelnika niezwyklym materialem tematycznym zostal tu powig-
zany z charakterystyczng tendencjg do wyjaskrawiania naturalistycz-
nego czynnika uwarunkowan spolecznych. Utwér sklada sie z luZnych
szkicéw rejestrujacych objawy nocnego zycia wielkiego miasta. Repor-
terska obserwacja konkretnych zdarzeri wpleciona jest w opisowo-re-
fleksyjng warstwe utworu, ktérej powigzania z symbolistyczno-ekspre-
sjonistyczng tradycjg widoczne sa juz na pierwszy rzut oka. Sceny
skomponowane sg wokdl stale powracajgcego stereotypu frazeologicz-
nego ,,tajemnic nocy” — ognia, krzyku, krwi i czaréw.

»Pozar to byla pierwsza tajemnica nocy. Pamietam piekielng wznioslo§¢ tego
nieba, wybuchy iskier, smak spalenizny na wargach, tetent, klekot Zelastwa, trgbke,
blaski na helmach strazakéw [..] i to, ze wzdychajgcy, zegnajgcy sie ludzie mieli
oléniony wzrok, ze przy kazdym wzlocie ognia usmiechali sie ze szcze§cia, ale kiedy
dzieci zaczynaly klaska¢ popychano je i krzyczano: Cicho! To jest wielkie nie-
szczefciel” 4

Nastréj niesamowitosci wywotany niby ze snu pojawiajgcg sie wi-
zjg ognia, sily niszczacej i zniewalajgcej zarazem, sluzy jako tlo dla
przedstawienia nocnego dyzuru strazy pozarnej. Nastepuje opis wypo-
sazenia posterunku oraz wywiad z wartujgcym strazakiem na temat
pozarow w Warszawie i ich przyczyn. Zachodzg tu bardzo wyraine dys-
proporcje miedzy nastrojowoscig fragmentéw poczgqtkowych szkicu a jego
zasadniczg trescia. ,,Zwyklosé” sytuacji przedstawianej zupehie nie przy-

¢« M. Kuncewiczowa: Warszawa w mnocy [w: Polskie drogi, Warszawa
1962, s. 201.

11 Annales UMCS, sectio F, vol. XXVI
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staje do klimatu, w jakim sie jg eksponuje. Nie tylko nie mozna moé-
wié o supremacji faktéw konkretnych, ale nastgpilo jaskrawe przesu-
niecie punktu ciezkosci utworu ze sfery tresci na elementy literackiego
obrazowania.

Komponentem drugiego szkicu jest motyw krzyku:

,Druga tajemnica nocy: krzyk. Tylko w nocy krzyk bywa tak jaskrawy. Nie
zawsze bardzo glo$ny, jednak budzi, gdy dZwieczy w czerni i niespodziewanie. Jedni
wcze$niej, inni péZniej go uslyszg, nalezy zyczyé dzieciom, Zeby pierwszy krzyk,
ktory je zbudzi noca, nie byl krzykiem bliskiego czlowieka. Jezeli przylatuje z dala,
z ulicy, z podwérka, zza wielu $cian czy sufitéw mozna zawsze pomysleé, ze przy-
lecial ze snu albo przynajmniej ze ,nasi nie mogliby tak krzyczeé.”$

Podobnie jak w poprzednio cytowanym fragmencie nastréj grozy
wywoluje na zasadzie kontrastu wprowadzony efekt ,krzyku”, ktorego
jaskrawos¢ na tle ciszy nocnej daje rownie silne wrazenie, jak obraz
ognia rozdzierajacego ciemnosé. Motyw ,krzyku” sluzy opisowi nocy
w komisariacie, gdzie rozlega sie ze szczegblng intensywmoscig, potego-
wany przez stale przybywajgcych zatrzymanych pijakéw, ulicznice
i zlodziei. Sytuacje rozgrywajgce sie w komisariacie s§ wstrzgsajgcym
obrazem nedzy i upodlenia ludzkiego — towarzyszy im chlodna obser-
wacja narratora, ktérego zamierzony dystans nie jest jednak utrzymy-
wany konsekwentnie:

»l...] sposobemn obcowania jest wsciekol§é. Oficjalna wscieklo§é, ktéra nie na-
rusza mieéni. Twarze podczas krzyku pozostajg gladkie, zaledwie kilka spojrzen
widzialam kosych, oprawionych w zmarszczki. Ma sie wrazenie spektaklu. Przy-
chodzi na myS$l, ze ten krzyk, mimo kraricowego natezenia nie jest tragiczny, bo nie
przezwycigeza zadnego oporu —ani wstydu, ani nadziei — pochodzi z dna zgody.”®

Behaviorystyczny opis twarzy zatrzymanych kobiet, rejestrujacy tyl-
ko ich uzewngtrzniang reakcje — gest, przerwany zostaje ingerencja
narratora, ktéry — unaoczniajac swoja obecno§é czasownikiem ,,widzia-
lam" — wkrétce przejmuje inicjatywe w prezentowaniu rzeczywistosci,
wprowadzajac wlasne uogoélniajace refleksje. Cechg zasadniczg narracji
tego utworu sa wlasnie owe uogélnienia na podstawie jednostkowych
opisow, ktére obejmujg caly szereg tego typu sytuacji. Swego rodzaju
uogdlnieniem wszystkich scen ilustrujgcych ,tajemnice krzyku” War-
szawy w nocy, jest opis nocnego lokalu, gdzie ,krzyk” znalazt swe naj-
wyzsze spotegowanie.

~W lokalach krzyczy jazz. Ci, ktérzy tam przychodzg, nie chcg krzyczeé sami.
Albo sie wstydzg, albo nie majg sily. Przychodzg, Zeby jazz za nich krzyczal po
nocy. To zlo, o ktérym marza, te krzywdy, ktére pragneliby wyrzadzié, ten grzech,
ktérego z dnia sie zlekli, powierzajq saksofonowi, bebnom, harmoniom i wyuzda-
nym pie$niarzom.” 7

Ibid., s. 204.
¢ Ibid, s. 205.
7 Ibid., s. 209.
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Opis zachowan ludzkich ma charakter wyraZnie generalizujacy. Sta-
nowi probe psychologistycznego ujecia niezindywidualizowanej zbioro-
wosci ludzkiej, ujednolicenia mechanizméw jej dazen i poczynan. Jest
wyrazem tendencj do wyjasniania i porzgdkowania zjawisk, nadawania
im umotywowanych ksztattow.

Konwencja tajemniczosci i udziwnienia utrzymywana jest konsek-
wentnie do konca utworu. Nastr6j tajemniczej grozy dopelniony jesz-
cze kolejnym ,sekretem nocy: krwia” i relacjg z pogotowia, zostaje w
pewnym momencie zastgpiony nastrojem tajemniczej cudownos$ci, to-
warzyszacym opisom niezwyklego funkcjonowania wodociagow, elek-
trowni i poczty. Uzupelnieniem tej scenerii musi byé naturalng koleja
rzeczy:

»l...] Jeszeze dreptanina krasnoludkéw. W rézinych czasach i réznyvch wizjach —
mrowig sie pracowite stwory pod stolami, w korzeniach drzew, w kazdej mroczne}
szparze. Duzo ich w $nie dziecinnym. Temperament majg flegmatyczny, lubig dZwi-
gaé ciezary, wozié taczki, chodzié z listami, czekaé na odpowiedz... [..] jeszcze pra-
sowe ,,chochliki”. Sypig na linotyp jedno kilo zbrodni, dwa maku, trzy gramy spry-
tu, dwa szaleju i jeden ryzyka, popluja, popieprzg na brytfannie i usmazg przez
noc w rotacyjnej maszynie placek, zwany wydaniem porannym brukoweca.”®

Podsumowujac wnioski z analizy utworu M. Kuncewiczowej mozna
stwierdzié, ze swiadomos¢ literacka autorki determinuje ksztalt szkicu
Warszawa w nocy we wszystkich jego warstwach, niezaleznie od ope-
rowania pojeciem ,reportaz”, pojawiajacym sie wielokrotnie oraz res-
pektowania jego zasadniczego postulatu — autentyzmu. Poslugiwanie sie
materialem faktograficznym nosi wyraznie znamie ,literackosci”. Opisy
i informacje o wydarzeniach stanowia jedynie pretekst do uogdlnien.
Nie posiadaja zadnych danych uscislajacych, nie daja mozliwosei wery-
fikacyjnych, nie sugerujg jednostkowego istnienia tych faktéw, pozba-
wionych jakichkolwiek cech indywidualnych. Uogblniajgc sprawy ludz-
kie autorka uwalnia sie niejako od wypowiadania konkretnych, jedno-
znacznych sadéw o przekazywanym sSwiecie, utrzymuje sie w kregu
probleméw obyczajowych tam, gdzie komentarz rzeczowy, zracjonalizo-
wany musialby wkroczyé w sfere spraw spolecznych i politycznych.
Szkice te dostarczajg przede wszystkim wrazen i przezy¢, a nie ma-
terialu dowodowego dla oceny czy oskarzenia rzeczywisto$ci. Operowa-
nie wiec zdaniami aforystycznymi i eliptycznymi wzmaga nastréj i od
tych wnioskéw uwalnia.

Ekspresjonistyczne dazenie do maksymalnego spotegowania nakres-
lonych cech przedmiotu opisu, operowanie dysonansem i kontrastem,
uintensywnienie sity wyrazu realizowane w warstwie stylistycznej utwo-
ru — bardzo wydatnie przechylajg szale wyznacznikéw gatunkowych na
strone tradycyjnej literatury.

8 Ibid.,, s. 226—227.
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Kazimierz Wyka na marginesie rozwazan nad ksigzka K. Pruszyn-
skiego Droga wiodla przez Narvik, ustala réznice miedzy powiescio-
pisarstwem a tworczoscig reportazows, widzgc je miedzy innymi w spo-
sobie postugiwania sie faktami:

»Autor jest jak rezyser rzeczywistofci ograniczony w stwarzaniu faktéw. Po-
wiesciopisarz jest jak rezyser, ktéry z typowego materialu stworzyl wprawdzie sy-
tuacje indywidualne, ale tak sie zachowuje, jak gdyby nie wladal nimi. Jak gdyby
nie posiadal innego sposobu przymuszenia ich do glosu précz tego, by przemawialy
same rzekomo, bez jego porzgdkujacej interwencji. Powie$¢ prawdziwa wnioski swe
buduje z wielu faktéw typowych i znanych czytelnikowi w tej ich roli. Jej ko-
mentarz wewnetrzny powstaje sam z ukladu tych faktéw. [..] autor reportazu ko-
mentuje stale przedstawiang rzeczywisto§é. Komentuje ja wszakze nie przez wy-
glaszanle sadéw wprost, ale przez kojarzenie, zestawianie faktéw takie, by star-
czylo za komentarz.” ®

O ile stwierdzenie to w odniesieniu do reportazu wspélczesnego moze
si¢ wydaé polemiczne, sprawdza sie calkowicie przy analizowaniu tek-
stéw okresu miedzywojennego. W trosce o zachowanie maksymalnego
autentyzmu prezentowanej rzeczywistoséci wspélczesnym reportaz pro-
gramowo niejako relacjonuje zjawiska, pozbawiajac je literackiego re-
tuszu, zachowuje pozory zdecydowanego dystansu reportera wobec fak-
téow, kryterium obiektywizmu ustanawiajgc gwarantem ich prawdzi-
wosci. Tendencja reportazu wpisana w materiat faktograficzny posiada
charakter potencjalny; jej realizacja nastepuje dopiero w $wiadomosci
czytelnika. Rola reportera — narratora ogranicza sie tylko do udostep-
niania przekazania informacji o faktach, bez proby formulowania sadéw,
ocen czy postulatow. .

W przeciwienstwie do tego reportaz miedzywojenny znamionuje du-
za aktywnos¢ autorska. Uwidacznia sie niemalze powszechne mniema-
nie, ze komentarz i jego rola jest zasadniczym wyznacznikiem gatun-
kowym tej formy twoérczosci, ktéra przeciez zostala powolana w celu
wychowawczego oddzialywania na spoleczenistwo. Przerost komentarza
cechujgcy utwory tego okresu wynika prawdopodobnie z postawy pod-
wazajgcej mozliwosci poznawcze reportazu jako gatunku opartego tylko
na obserwacji zjawisk uzewnetrznianych, ktéry z tego powodu nie po-
trafi dotrze¢ do sedna problemu. Ubiegajac wszelkie nieprawidlowe
oceny rzeczywistosci autor w sposéb mniej lub bardziej bezposredni
sugeruje odbiorcy wlasciwy osad, podkreSlajagc tym samym zdecydo-
wanie wieksza orientacje w problematyce, niz to mégt w reportazu
ujawnié. Komentarz sprawia, ze utwory te posiadajq wyraZnie dwu-

? K. Wyka: Pogranicze powiesci [w:] Szkice literackie i artystyczne, Krakéw
1956, t. II, s. 10—11.
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dzielng budowe; trzon ich stanowi material egzemplifikacyjny, a uzu-
pelnieniem jego sg sqdy i wnioski wysnute na podstawie analizy faktow.
Moze on byé wyrazony bezposrednio, okreslajgc jasno stanowisko auto-
ra, ale réwniez ujawnia¢ sie w ujeciu stylistycznym, w specyficznym
sposobie przekazywania informacji, sugerowania pewnych racji poprzez
przeciwstawianie im innych, akcentowanie gléwnej mysli przy pomocy
pytan i hipotez.

,Dom Wychowawczy imienia wielklego bohatera historii milosierdzia ks. Bo-
duena, jest bodaj najwiekszym domem dla podrzutkéw w Europie. Mimo to panuje
w nim przepelnienie. W atmosferze klasztornej rosng dzieci §miertelnego grzechu
Wiec nic sie nie zmienilo? I dzi§, jak przed stu laty, pogarda spoleczefistwa dla
matki-panny rozlacza kobiete z dzieckiem? Niezupelnie. Pogarda ta istnieje dzi§
prawie tylko jako argument w walce o byt, choé niszczy kobiete réwnie bezlito$nie
jak niegdys.” 10

Nasycenie wypowiedzi konstrukcjami retorycznymi przyczynia sie
do zaniku obrazowosci, ujeé bezposrednich i unaoczniajgcych. Dominu-
je w niej operowanie skrétem sytuacyjnym na tle silnie spointowanych
tez. Obraz skonkretyzowany zostaje zastapiony przez obraz retoryczny,
np. alegorie. Przykladem zastosowania takiej stylistyki mogg by¢ szkice
dra H. Babiniaka-Rubinrauta Znrachorzy, handlarze zludzen oraz Pod-
rzutki czystej i nieczystej rasy, ktoére ze szczegdélng pasjg atakujg po-
ziom wiedzy medycznej w spoleczenstwie i problemy opieki spolecznej.

»Wymy§lona przez ludzi harmonia istnienia zmienia sie w pieklo, gdy przy-
puszczg do niej szturm demony strachu: choroba i §mieré. Przeciwiefistwem obawy
jest nadzieja. Czlowiek chory chce nadziei, pragnie byé oszukany, laknie wiary za
kazdg cene i za cene prawdy. I tylko najodwazniejsi spoéréd odwaznych, ci, co ly-
kali tyfus, aby zbadaé jego istote, ci co na wlasnej skérze badali dzialanie pro-
mieni Roentgena —oni tylko i im podobni nie oddadza poznania prawdy za Zadng
cene. Nawet na progu wiecznosci czy nico$ci, w ktérg pograzaja sie z otwartymi
oczami.” 11

Oskarzeniu podlegajg tu mechanizmy dotyczace spraw najwyzszej
wagi: zycia i $mierci. WypowiedZ zostaje uformowana na ksztalt mowy
oskarzycielskiej za zbrodnie przeciwko ludzkosci. Stqd — patos i wznio-
stos¢ stanowig zasadnicze elementy stylizacyjne, dopelmione zdaniami
o charakterze aforystycznym, sentencjonalnym, ktérym w ramach tej
poetyki przypada szczegbélnie wazne zadanie.

W reportazu Jerzego Putramenta Ardal walczy — strajk generalny
w Lidzie komentarz do prezentowanych faktéw wyrazony jest bezpo-
érednio. Tym razem sposob przekazywania informacji z przebiegu straj-
ku powszechnego w fabryce wyrobéw gumowych w Lidzie ma bardzo
wyraZne nacechowanie publicystyczne. Fakty sq uporzgdkowane wedlug

1 H, Babiniak-Rubinraut: Podrzutki czystej i nieczystej rasy, [w:]

Polskie drogi, s. 35.
11 Jbid., s. 31.
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ich chronologicznego nastepstwa: poczawszy od zarysowania sytuacji
reportera i wyjasnienia celow wyjazdu do litewskiego miasteczka (wie-
sci o wybuchu strajku), przez konfrontacje naptywajacych wiadomosci
z sytuacja zastang na miejscu, az po zanotowanie wszelkiego rodzaju
oddzwieké6w w opinii publicznej, zréznicowanej w swojej masie i po-
gladach, solidaryzujgcej sie¢ lub — w zdecydowanej mniejszo$ci — pote-
piajacej wystapienie robotnikéw. Putrament jednak nie poprzestaje na
zebraniu materialéw i ustaleniu faktéw. Dajac wyraz swojemu oburze-
niu przedstawia je w sposéb daleko odbiegajacy od pozycji neutralnego
obserwatora. Kro6tki fragment narracji najlepiej unaoczni zasadnicze
rysy tej stylistyki. Fragment dotyczy oceny reportazu z dni strajko-
wych umieszczonego w lokalnym pismie ,Slowo” autorstwa anonimo-
wego J. M.

,JInformacje o strajku zbiera p. J. M. od zdrajcéw i rzezimieszkdéw
[podkreslenie moje — A. N.] lamistrajkowych. Pan J. M. jest jednak ostrozny. Pow-
tarza plotki o finansowaniu strajku przez konkurencyjne firmy, ale boi sie wzigé
za to odpowiedzialno§é. Taka metoda jest réwnie sprytna jak brudna. Sto-
sujac ja mozna by kolportowaé plotki o panu J. M., ze jest oplacany przez Melupa
dla odwrdécenia uwagi opinii publicznej od istotnych przyczyn strajku (samowola,
wyzysk i prowokacja fabrykanta).” 1t

Autentyzm i obiektywizm uzyskany przez autora wprowadzeniem
uscislajacych, konkretnych danych zostaje zachwiany jego nieustanng
ingerencja interpretujgco-oceniajagcg wydarzenia. Komentarz autorski
bardzo Scisle przylega do warstwy informacyjnej utworu, fakty od sa-
mego poczatku uzyskujg odpowiednie naswietlenie, bedgce wyrazem
postawy narratora identyfikujgcego sie z czytelnikiem, z ktorym wiaza
go te same przekonania. Wychodzac z zalozenia jednoznacznosci tej
oceny, formuluje ja, nie dajac czytelnikowi mozliwosei wysnucia wlas-
nych wnioskéw. Bezposredni spos6b wyrazania tendencji wskazuje na
stopienn zaangazowania narratora, ktéry swojej oskarzycielskiej pasji
nadal forme niezwykle ekspresywng i dynamiczna.

A%

Kategoria narratora reportazowego zaklada identyczno$é podmiotu
opowiadajgcego i autora. W ten sposob nastepuje jak gdyby podwdjna
obiektywizacja: materialu faktograficznego oraz podmiotu wypowiedzi.
PodkreslaliSmy decydujgce znaczenie takiej konstrukcji narracyjnej dla
obiektywnych i prawdziwosciowych waloréw reportazu. Oméwione
uprzednio utwory charakteryzowala ,reporterska” rola narratora za-

12 J Putrament: Ardal walczy — strajk generalny w Lidzie [w:] Polskie
drogi, s. 387.
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chowujacego pewien dystans w stosunku do rozgrywajacych sie wyda-
rzei i patrzgcego na nie z pozycji obserwatora stojgcego poza ich
obrebem. Narrator ten byl naocznym swiadkiem, ale nie uczestnikiem-
-bohaterem przedstawianych zjawisk.

Nie jest to jednak jedyna mozliwosé wystepowania reportazowego
podmiotu méwigcego. Reportaz miedzywojenny bardzo czesto postugu-
je sie czysto literackg konstrukcja narratora utozsamionego z bohate-
rem aktywnie uczestniczacym w pisywanym fragmencie rzeczywistosci.
Zabieg ten z jednej strony stuzy uwierzytelnieniu opisu —i jest to
aspekt reportazowy; z drugiej jednak strony jest chwytem typowo lite-
rackim — stanowi przekroczenie granicy miedzy reporterskim opisem
faktéw na podstawie ich zewnetrznych cech a literackimi mozliwo-
Sciami penetracji psychologicznych. Nie rozszerzajgc swoich mozliwo-
Sci poznaweczych do zakresu ,wszechwiedzy” narrator wzbogaca je
obserwacjami przezy¢ psychicznych na podstawie doznan wlasnych.
Wyrdinienie dwoch aspektéw powolania tego typu narratora wigze sie
z istnieniem dwu odrebnych sytuacji realizujacych poszczegdlne cele.
Znajac dokladnie i wielostronnie zjawiskb autor wprowadza kategorie
narratora tozsamego z bohaterem jako sztuczna konstrukcje fabularna,
spelniajgca role gwaranta prawdziwosci wydarzen. Druga sytuacja jest
wynikiem reporterskiej metody dotarcia do prawdy przez zbadanie
sprawy z pozycji osoby najbardziej zainteresowanej, a tym samym
uwzglednienie mozliwie wszystkich punktéw widzenia. Typowymi przy-
kiadami zastosowania tego rodzaju techniki sg reportaze Niny Berg
Szukam pracy® i Wandy Melcer Nocuje w przytutku1t, W obydwu
utworach osig kompozycyjng obserwacji jest upodobnienie sie reportera
do grupy spotecznej, ktéra ma byé przedmiotem sprawozdania. W re-
portazu N. Berg poruszajacym problem bezrobocia, narratorka jest oso-
ba poszukujgcg Ypracy. Akcja obejmuje jednodniowy przebieg staran
o posade nie uwienczony powodzeniem. Bohaterka relacjonuje kolejne
wydarzenia dnia, swoje wedréwki po urzedach, opisuje wnetrza po-
mieszczen i spotkanych ludzi. Sygnaly tazsamo$ci autor=narrator=bo-
hater wystepujq bardzo wyraznie zar6wno w ramach akcji (ankieta per-
sonalna w biurze zatrudnienia, sprawdzajgca kwalifikacje petentki),
jak i poza nig —w wynurzeniach dotyczgcych sytuacji osobistej, jed-
nak i w tym wypadku uwidacznia sie dystans miedzy bohaterka a do-
Swiadczang rzeczywistoscia. Jest to jej pierwsze zetkniecie sie z
problemem, zdecydowanie odbijajgce sie w jej reakcjach. Dominuje
w nich uczucie zdumienia dla braku rozwigzahh w sytuacjach, ktore
pozornie wydaja sie nieskomplikowane i latwe do zalatwienia. Dystans

13 N. Berg: Szukam pracy [w:] Polskie drogi, s. 387.
4 W. Melcer: Nocuje w przytulku [w:] Polskie drogi.
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ten zmniejsza si¢ w refleksji koncowej, gdzie rozpaczliwym i desperac-
kim stwierdzeniem uog6lnia narratorka los wszystkich bezrobotnych,
z ktérymi odczuwa silne powinowactwo.

»Zglaszaé sie, méwl urzedniczka, a nie zglosié sie. To znaczy przychodz, przy-
laz tu codziennie, Bezrobotny Czlowieku, a czy to bezskuteczne przychodzenie po-
trwa dzien czy rok, czy dwa lata, ty powiniene$ przychodzié¢ tak dlugo, dopéki twoje
oslabione nogi mogg nosié wyglodnialy i wyczerpany organizm. Wstawaj rano i leé
do biura z nadzieja w sercu, i wychodz, stamtad krokiem starca po uslyszeniu tej
samej ciggle odpowiedzi: nic nie ma.” 16

Narratorka reportazu Nocuje w przytulku w celu poznania nedzy
w jej natragiczniejszym wymiarze wciela sie w role bezdomnej. Efek-
tem tego eksperymentu jest — niekiedy az drastyczne w swej sugestw-
nosci — studium rozkladu osobowos$ci ludzkiej, pozbawionej materialnych
podstaw egzystencji, ktdrego naturalistycznych inspiracji nie trudno
zidentyfikowaé. I tu jednak identycznos¢ sytuacji narratorki z opisy-
wang grupa spoleczng jest pozorna; reporterka tylko raz jeden nocuje
w przytulku; jej sytuacja sprawia, ze zachowane zostaly wszelkie psy-
chologiczne racje dystansu, zewnetrznego punktu widzenia. Powstal po-
zornie beznamietny opis, rejestrujgcy reakcje, oskarzycielski w swej
ogblnej wymowie,

Tozsamos¢ narratora i bohatera w dwu ostatnich przykladach rea-
lizuje probe spojrzenia na fakty z pozycji obserwatora znajdujgcego sie
w identycznej w danym momencie sytuacji z przedmiotem jego obser-
wacji. Przykladami wprowadzenia takiej tozsamosci w roli konstruk-
cyjnego czynnika uwierzytelnienia zdarzeh sg zawarte w omawianej
antologii utwory Fr. Gila Swiadectwo dojrzatosci i karta na broii 18
oraz Z. Unilowskiego Dzieft rekruta V7.

Franciszek Gil nadal swemu reportazowi bardzo interesujgcg kon-
strukcje fabularng. Utwér ma forme podania skierowanego do Staro-
stwa Grodzkiego we Lwowie z prosbg o udzielenie zezwolenia na po-
siadanie broni, w zwigzku z wstapieniem na I rok studiéw w Uniwer-
sytecie Jana Kazimierza. Motywacja tej proéby zawiera wlasciwg rela-
cje o sytudcji na uniwersytecie lwowskim w latach poprzedzajgcych
wybuch IT wojny. Szerzgc atmosfere terroru i nienawisci bojéwki mlo-
dziezy endeckiej czynnie rozprawialy sie tam ze swoimi przeciwnikami
politycznymi. Autor odwoluje si¢ do konkretnych wypadkéw pobicia
i zamordowania studentéow zydowskich lub wystepujgcych w ich obro-
nie kolegéw, usciSlajac te dane konkretnymi nazwiskami, datami, opi-
sami przebiegdw staré. Wobec braku reakcji ze strony wladz uczelni,

15 Berg: op. cit.,, s. 49.
10 F. Gil: Swiadectwo dojrzalosci i karta na brofi [w:] Polskie drogi.
17 Z. Unitowski: Dzieft rekruta [w:] Polskie drogi.
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a nawet wystepowania objawow aprobaty dla tego rodzaju ekscesow,
student uczeszczajacy na zajecia do tej uczelni powinien posiadaé bron,
aby méc ja wykorzystaé w razie potrzeby do obrony wlasnej. Swoje
obawy dotyczace stanu zagrozenia zdrowia i zycia na terenie uczelni
petent popiera oficjalng dokumentacja rzecznik6w panstwowych, po-
twierdzajaca te dane. Podanie zostaje zaopatrzone we wszelkiego ro-
dzaju znamiona, nadajgce mu charakter urzedowego dokumentu: utrzy-
mane jest w specyficznym stylu, zawiera podpis, date, wzmianke o za-
lgcznikach. Material faktograficzny przytoczony niezwykle dokladnie
ujety zostal w konstrukcje fabularng, ktéra dos¢ jednoznacznie kwa-
lifikuje te forme do zjawisk literackich. Nie zachodzi tu nawet iden-
tycznosé narratora i autora, jezeli nie braé pod uwage tozsamego naz-
wiska firmujgcego podanie.

Podobne zjawisko zachodzi w utworze Zbigniewa Unilowskiego. Nar-
rator w tym opowiadaniu staje sie przede wszystkim bohaterem. Pisarz
wcale nie podkresla, ze 6w nieszczesliwy rekrut to wlasnie Zbigniew
Unilowski, chociaz bez trudu mozemy w jego sylwetce odnalezé sporo
rysow autobiograficznych (literat itp.). Konstrukcja narratora — jak sie
zdaje — nie pozostaje bez znaczenia dla naszej tezy o ,nieprzynalez-
nosci”’ utworu do form reportazowych. Dzienn rekruta nie miesci sie
w poetyce reportazu jako gatunku jeszcze z tego wzgledu, ze z mate-
rialu rzeczywistosci realnej stworzyl Unilowski autonomiczny obraz
literacki, nie za§ wylgcznie sprawozdanie z zycia koszarowego. Auto-
biograficzny charakter opowiadania utozsamiono z reportazem, nie ba-
czae, ze autor wcale nie manifestuje dokumentarnego charakteru utwo-
ru: rezygnuje z okreslenia miejsca akcji — nazwy jednostki wojskowej,
prawdziwych nazwisk oficeré6w i podoficeréw czy innych sygnaléw, kto-
re stwarzalyby przynajmniej pozory mozliwosci weryfikacji komuni-
kowanych faktow. Wprowadza natomiast obce strukturze reportazu ele-
menty snu (poczatek opowiadania) i do maksymalnych granic fabula-
ryzuje tok narracji.

W obydwu utworach komentarz odautorski wlozony jest w usta
bohateréw, ktorzy wyrazaja go w sposéb bezposredni lub w formie nie-
wypowiedzianych refleksji oceniajgcych zjawisko. Ten sposéb interpre-
towania rzeczywistoéci nalezy réwniez do literackich metod wyrazania
tendencji.

VI

Metoda konstruowania centrum orientacji niezaleznego od sytuacji
narratora stanowi podstawe wyroéznienia grupy utworéw, w ktérych
funkcja narratora ograniczona jest tylko do prezentowania rzeczywi-
stosci. Taka sytuacja w reportazu jest w ogdle niemozliwa, poniewaz
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kategoria posrednika w przekazywaniu zdarzen tkwi immamentnie w
strukturze tego gatunku. Poza tym w epice dziewietnastowiecznej kon-
strukcja narratora abstrakcyjnego, ukrytego za plaszczyzng fabularng,
wigze sie ze sprawozdawczo-informacyjnym celem narracji!®, podczas
gdy w wypadku reportazu omawianego okresu dominujg elementy in-
terpretacyjno-oceniajgce i mimo nieobecnosci posrednika komentarz od-
autorski realizuje sie zawsze wyraznie. Jako materiat ilustracyjny moga
tu stuzyé utwory G. Jareckiej Swieto i Okrucieftstwo, Z. Gozdziejew-
skiej Wyplata, A. Olchy Paka czy A. Degala Konkwistadorzy z ulicy
Bonifraterskiej.1?

W wymienionych utworach centrum zainteresowania stanowi czlo-
wiek i jego sytuacja. Problem przedstawiany jest tu w scistym zwigzku
z jego konsekwencjami dla losu jednostki, przepuszczony zostaje nie-
jako przez filtr jej doswiadczen i oddziatywan. Jest to typowo literacki
punkt wyjscia charakteryzujacy sie nie tylko literackim przedstawie-
niem postaci, ale réwniez literackim , kreacjonizmem’, poniewaz w zad-
nym z wymienionych utworow nie wystepujg realne i konkretne osoby
postawione w realnych i konkretnych sytuacjach, lecz ich fikcyjne
uogblnienia. Posta¢ centralng kazdego reportazu poznajemy za posred-
nictwem kilku epizodéow, budowanych na ogél w sposéb dramatyczny,
w czym latwo dostrzec pokrewienistwo z klasyczng nowelistyky. Wszyst-
kie te epizody lgczg si¢ w lancuch logiczny, o ktérym trudno byloby
wyrokowaé, czy ma charakter wylgcznie ,,porzadkujgcy”, problemowy,
czy tez stuzy stopniowaniu ekspresji literackiej. Te dwa aspekty kon-
strukcji wigzga sie ze soba w sposéb nierozerwalny. Powstaje dzieki
temu co$ na ksztalt nowel, ktére opierajac sie na uogbélnionym mate-
riale autentycznym, demonstruja swg teze poprzez silnie spointowanie
losy jednej postaci.

VII

Omoéwimy jeszcze jeden sposOb wystepowania komentarza realizu-
jacego sie przez dobdr obrazéw. Trescig reportazu Jana Brzozy Beton 20
jest opis pracy na budowie, przy betonowaniu stropéw. Autor ukazuje
sytuacje bezosobowa, w formie relacji w trzeciej osobie narratora wszech-
wiedzgcego. Narrator jest nieujawnionym i nieokreslonym obserwato-
rem konsekwentnie przedstawiajgcym ludzi jako przedmioty na pod-

18 M. Jasifiska: Narrator w powiesci [w:] Problemy teorii literatury, Wro-
claw 1967.

¥ G. Jarecka: Swieto, Okrucienstwo; Z. Gozdziejewska: Wyplata;
A.Olcha: Paka; A. Degal: Konkwistadorzy z ulicy Bonifraterskiej [w:] Polskie
drogi, Warszawa 1862,

2 J Brzoza: Beton [w:] Polskie drogi.



Problematyka twoérezosei reportazowej dwudziestolecia... 171

stawie czysto zewnetrznych cech i zachowan. Utwor nie zawiera ele-
mentéw publicystycznych, pozbawiony jesi sytuacji fabularnej, stanowi
tylko obraz wytezonej, gwaltownej pracy. Ukazuje walke czlowieka
z potezng i oporng materig, przy czym najbardziej fascynuje autora
praca. Gléwnym komponentem konstrukcyjnym jest tempo, rytm dzia-
lania, ktéry maszyna narzuca robotnikowi. Uzyskuje sie go przez nie-
zwykly ekspresje slowa, stosowanie zdan pojedynczych, réwnowazni-
kéw, powtérzen, onomatopei, aliteracji. Czlowiek pozostaje w cieniu, jes:
bezosobowy, bezszktaltny, uwielokrotniony. Powtarza sie w szeregu
takich samych wyuczonych gestéw i ruchéw. Bohaterem pierwszopla-
onwym jest praca. W ten sposob realizuje sie sens utworu — ukazanie
wyzysku robotnikéw, pozornie bez zadnego komentarza. Na tym tle
uderza znamienna pointa wyrazajaca blogostawienstwo wykonywania
morderczej pracy w poréwnaniu z losem bezrobotnych.

W reportazu Brzozy widaé probe realizacji zalozen Lefu, przeciw-
stawienia sie oficjalnym kierunkom prozy poprzez stworzenie nowego
typu bohatera: rytmu i tempa pracy. Zaangazowanie ideowe uwydatnia
sie w sposéb catkowicie literacki, przez obrazowanie, wybér i odpo-
wiednie kojarzenie faktéw. Osoba reportera nie istnieje; utwér jest zu-
pelnie zobiektywizowang relacja. Granica miedzy reportazem a prozg
ralistyczno-opisowg zostala tu zatarta calkowicie.

VIII

Na zakoriczenie rozwazan analitycznych nalezaloby zwrécié uwage
na dwa utwory, ktérych znikomy stopien nasycenia elementami publi-
cystyki uniemozliwil zakwalifikowanie ich do omoéwionej grupy utwo-
réow, a ktére rowniez nie mogg byé zaliczane do form reportaozwych.
Sa to szkice M. Dabrowskiej Tydzien w Lubelskiem i Z. Nalkowskiej
Polskie drogi.2! Cecha wspé6lng tych utworéw jest motyw podrézy, kté-
ry zapewne zadecydowal o wlgczeniu ich do twdrczosei reportazowej.
Jakkolwiek element podrézniczy stanowi podstawowy wyznacznik pew-
nego typu reportazu, to w tych utworach zostal pozbawiony swojej
zasadniczej funkecji organizujacej konstrukcje fabularng. Informacyjno-
-poznawczy cel relacji z podrézy zostal tu zastgpiony dominacja ele-
mentéw refleksyjnych spowodowanych zmiang miejsca i otoczenia.

Utwér Dagbrowskiej jest opisem podrozy oraz tygodniowego pobytu
na lubelskiej wsi. Zasadnicza cechg tego opisu jest nadrzednosé kate-
gorii narratora determinujgca konstrukcje utworu oraz jego horyzont
poznawczy. Naratorka jest wspéluczestniczka zdarzen, jej relacja do-

et M. Dgbrowska: Tydzieir w Lubelskiem; Z. Nalkowska: Polskie drogi
[w:] Polskie drogi.
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tyczy kregu zjawisk znajdujacych sie w najblizszym zasiegu poznaw-
czym (to co widzi, z czym sie musi zetkngé, co wie z relacji ludzi, z
ktorymi sie kontaktuje) i to jest zrédlem jej wiedzy o faktach. Subiek-
tywizm w przedstawianiu rzeczywistosci uwydatnia sie brakiem pro-
porcji miedzy zewnetrznymi faktami a osobistg sytuacjg narratorki
oraz przewijajacym sie komentarzem oceniajgcym. Ten sposéb widze-
nia faktéw ma charakter pamietnikarski, utwoér odbiera sie jako szcze-
goélowy diariusz podrdézy. Wilasciwosci te podkresla takze duzy dystans
czasowy miedzy sytuacja narracyjng i fabularng. Dystans ten wyczuwa
sie w obojetnym sposobie prezentacji zdarzen, bez jakiegokolwiek za-
angazowania emocjonalnego, ktére moglo ulec przytlumieniu perspek-
tywa czasu. Perspektywa ta dosé wyraznie zarysowuje sie w pewnym
momencie, gdy na zasadzie skojarzenia pojawia sie refleksja oddalona
czasowo od zdarzen, ktére jg wywolaly.

»Tymczasem dziefi zrobil sie¢ cudownie piekny. O siédmej odjechaty$smy wronym
konikiem Swiszcza, dziekujgc z serca za go§cine. Minely$my niebieskie domki z pod-
cieniami, siedzibe pracowitych Kraséw, Miazgéw, Dudkéw i Sajéw. MinelySmy
olbrzymie zurawie drapiace niebo, ulice, lezace miekko i cicho pod orzechowym
cieniem — piwonie i orliki, wygladajace zza plotu — staro$wieckie bramy sélicznej
roboty, rozpostarte pod gontowym daszkiem. I spod lipy, stojgcej na rozstaju wy-
jechalySmy w opite nocnym deszczern pola —na gladziutka, zawiang szafirowym
powietrzem szczebrzeszyfiskg szose.

W cztery miesigce potem brat Wandy odebral sobie zycie.” 22

Wszystkie cechy tego utworu sytuuja go na zdecydowanie innej
niz reportazowa plaszczyznie. Rozbiezno$¢ z wymaganiami poetyki re-
portazu zaznacza sie juz w kwestii zasadniczej — w stosunku do fak-
tow, ktére sa autentyczne, ale nie stanowig centrum zainteresowania
autorki skoncentrowanej na: utrwaleniu wlasnych wrazen z pobytu.

Podobnie jak utwér Dabrowskiej szkic Natkowskiej réwniez nace-
chowany jest subiektywizmem. Jednak opis nic nie znaczacej miesciny
u Dabrowskiej peini inng funkcje niz owiany bogatg tradycja histo-
ryczng Nowy Sacz Nalkowskiej. Tam — sluzy on tak charakterystycznej
dla autorki Gwiazdy zarannej rejestracji przejawéw zycia we wszelkich
jego odmianach; natomiast dla Natkowskiej pobyt w Nowym Saczu
stal sie przygoda intelektualng spowodowang niezwykla scenerig. Hi-
storia ewokowana na kazdym kroku sprzyja rozmyslaniom na temat
kultury, sztuki, ludzkiego losu. Przesycenie intelektualizmem powo-
duje, ze nawet pojawiajgce sie w utworze problemy spoleczne (nedzar-
ka handlujagca wyrobami drewnianymi na ulicy) potrakowane zostaly
marginesowo — funkcjonuja jedynie jako element opisywanego tla. Ope-
rowanie opisem i refleksja stanowi o statycznosci utworu, pozbawieniu
go momentéw dramatycznych nie tylko w sensie spieé konfliktowych,

22 M. Dagbrowska: Tydziet w Lubelskiem, s. 17.
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ale i w dostownym — ruchu dzialania, akcji. Zdynamizowanie ujawnia
sie w warstwie intelektualnej. Zaskakuje czytelnika rozlegtoécig po-
réwnan i analogii, zmusza do myslenia. Autentyczne, prawdziwe jest
w nim tylko miejsce twérczego zamystu. Juz bowiem opis miasta jest
tak nasycony elementami subiektywnymi, ze przestaje pelni¢ funkcje
przewodnika, a staje sie¢ pretekstem do rozmyslan. Czynnikim lgczg-
cym poszczegblne ogniwa i epizody staje sie miejsce jako punkt wyjscia
i refleksja jako istotna tresé i punkt docelowy zamierzenia autorskiego.

1X

Whnioski z dokonanych analiz unaoczniajq dosyé wyrainie elastycz-
nosé i niesprecyzowany charakter pojecia ,reportaz”, funkcjonujgcego
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Odnosi sie wrazenie, ze konkretne
wymagania rzeczywistosci, widzgc w literaturze narzedzie spolecznego
oddziatywania, powolaly do zycia te forme twodrczosci duzo wczesniej
niz zdazyly sie ustali¢ jej wyznaczniki strukturalno-gatunkowe. Ekspo-
nowano w niej zasadnicza ceche — tozsamosé stosunku obrazu $wiata
zewnetrznego do jego wersji odtworzonej w utworze literackim. Dzieki
tej wlasciwosci reportaz w oczach pisarzy posiada ogromna moc oddzia-
lywania i tym samym moze stanowi¢ tak postulowana w programach
forme ,literatury stosowanej”. Realizujgc ten aspekt w tworczosci za-
stepuja fikcje fabularng materialem faktograficznym, nie eliminujac
jednak innych sposobéw oddzialywania literackiego poprzez stylistyke
czy kompozycje. Tak wiec nie zmieniajq literackiej struktury utworu,
lecz wzbogacaja ja o warstwe dotychczas nie uwzgledniang. Wyzyska-
nie konstrukcji narratora — wspdéluczestnika jako gwaranta tej praw-
dziwosci zdarzen nie jest w historii literatury zabiegiem nowym. Ele-
ment unaocznienia fabuly w roli czynnika uwierzytelnajacego stuzyl
zwiekszeniu sugestywnosci juz w osiemnastowieznej powiesci.

Nawigzanie do tej tradycji historycznoliterackiej przy omawaniu
okresu miedzywojennego, nie jest przypadkowe. Wydaje nam sig, ze
znaczenie tych okreséw w dziejach literatury jest réwnej wagi; podob-
nie jak wiek XVIII formowal nowy rodzaj epiki nieporadnej i nie-
ksztaltnej poczatkowo, a zajmujgcej naczelng pozycje w hierarchii twér-
czosci pisarskiej juz w wieku nastepnym, tak literacka zastuga lat mie-
dzywojennych bedzie ,pasowanie” dziennikarskiego ,neofity” na gatu-
nek sensu stricto literacki.

PE3IOME

Pasputve ouyepka B mexAyBOEHHLIH NepuOs MONOKMNO HAYano nuTe-
PATYPHO-KPUTHHYECKOM AMCKYCCMM BOKPYr npobnembl, paccmaTtpusaemoit 8
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npefenax >aHpa MNM TBOPYECKOro meToAa. MHOroacneKTHbIN XapakTep
npobnemsl, pasHoobpasve B3rNAAOB M HETOUHAA TEPMMHONOTMA 4acTo
NPMBOAMAM K HEAOPA3YMEHMIO. DNUTETOM ,,OMEPKOBLIM'' Hapenanucb KPoO-
Me npow3sefeHuM, oTeedaroliux TpebOBAHUAM MOITUKM ITOTrO IKAHPA, M Te
dOpMbl, KOTOPbIE TONLKO MCNONL30Banu (aKTorpamryeckum marepuan
BMECTO XY[OXECTBEHHOro BbiMbicNa. 3HAMEHATENbHbBIM CBMAETENbLCTBOM
3TWX TEHAEHUMH RBRAETCA aHTONOruA MexwAyBoeHHoro ouepka ,[Monbckue
[OPOrK’”’, B KOTOPOM COrnacHo npeanocsikam pegakumun Gbinn cobpamnbt
camble 3HauYMTeNbHble NPOM3BeAEHUA 3TOro xaHpa. bonbwas e vactb co-
6paHHbIX B aHTONOrMM NPOM3BEAEHMA He YKNaAblBaeTCA B KATErOpMAX oyep-
Ka, @ HeAOpa3yMeHne, BO3HUKWEE M3 3a4YUCNEHUA MX K ITOMY IKAHPY, fAB-
nAeTcA pPe3ynbTaTOM CMELLUEHMA MKAHPOBbLIX MOHATMH C 3NEMEHTaMM XyAo-
IECTBEHHOW TEeXHMKM.

Ha ocHose unnioctpupyowero matepuana 8 pabore obcympatores
rnaeHble MPU3HAKM 3TMX MNCEBAOOYEPKOBLIX NPOM3BEAEHMH, KOTOpble CBM-
DeTenbCcTBYIOT O WX NPUHAANEMHOCTM K TPAAUUMOHHON 3NMKE: NPOHUKHY-
Tbii Cy6BEKTMBHOCTBIO cNOcob ucnonbaosaHus akTorpadPuUeckoro mare-
pvana, ponk ABTOPCKOrO KOMMEHTapuf, cneuMduUEcKas KaTeropus pac-
CKa3uuKa.

BeisoaLl M3 NPOBeAEeHHbIX AHANM3IOB CBMAETENLCTBYIOT O 3NACTMHECKOM,
HETOYHOM XapaKTepe NOHATMA ,,04epk’’, (YHKLWOHMPOBABLUEro B NEpPHOA
MexaysoeHHoro pgeaguatunetus. Cosfaetcs BnevaTNeHMe, UTO KOHKPeT-
Hble TPeBOBAHWUA AENHCTBMTENBHOCTM C€O3[aNnM 3Ty OPMY 3HAYUTENBHO
paHblie, Yem YCTAHOBMIMUCh €e CTPYKTYPHO-}aHpOBLie npu3Haku. Ha nep-
BLIH NNaH B HEM BLIABUrANCA OCHOBHOW NPM3HAK: TOMAECTBEHHOCTb MEM-
Ay OTHOWeEHuem 06pa3a BHELWHEro mMupa K ero Bepcuu, BOCNPOM3BOAMMOMN
B npouseeneHun, 6naronaps KOTOPOH OUYEPK NONYYMN BO3MOMHOCTbL 06-
LLeCTBEHHOro BO3AeHcTBMA M MOr BuiThb Tak 4acto Tpebyemol B nporpam-
Mmax ,,npuknagHon nutepatypos’’. Peanu3ys 3TOT acnekt B TBOpUYecTBe,
nMcaTenn NOAMEHSAIOT XYAOMECTBEHHbIA BhiMbicen (PaAKTOrpaMUECKUM Ma-
TEPMANoOM, HE MCKNIOUas, OA[HAKO, M APYrMX cnocoboB XyROXECTBEHHOro
BO3AeHCTBMA (MPM NOMOLLM CTUAMCTMKM WMAM KOomno3muumm). Takum obpa-
30M, MMUCATENM HE M3MEHSIOT CTPYKTYPY npou3sefeHni, Ho oborawialoTr ee
AO CMX NOP HE YUUTLIBAEMbIM XYAOMECTBEHHbIM NAAcTOM.

RESUME

Le développement du reportage dans la période d’entre les guerres
a initié une discussion des critiques littéraires sur le probléme considéré
dans les catégories du genre ou de la méthode créatrice. Le caractére de
ce probléeme, ayant plusieurs aspects, la diversité des positions et la
terminologie imprécise étaient souvent la cause de fréquents malenten-
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dus. L'épithéte ,reportage” — a cote des oeuvres remplissant les exi-
gences de la poétique de ce genre — se rapportait aussi & ces formes
qui se servaient simplement de matériel factographique a la place de
la fiction littéraire. Un témoignage caractéristique de ces tendances
est présenté par l'anthologie du reportage de cette époque, intitulée
Polskie drogi (Chemins polonais), contenant — selon les principes de
leur rédaction — les positions les plus typiques de ce genre. La plupart
d’eux n'entre pas dans les catégories de reportage, et le malentendu au
sujet de leur qualification & ce genre littéraire est la conséquence de
la confusion des notions de genre avec les éléments de la technique
artistique.

Se fondant sur le matériel d’exemples, 1'auteur a présenté les traits
caractéristiques de ces ouvrages étant des quasi-reportages. Ces traits
qui permettent de les compter aux oeuvres épiques traditionnelles ce
sont : la facon subjective de se servir du matériel factographique, le
role du commentaire d'auteur, la catégorie spécifiquement faconnée
du narrateur. ‘

Les conclusions des analyses faites permettent de constater 1'élasti-
cité et le caractére imprécis de la notion de ,reportage”, actuelle dans
la période en question. On a I'impression que les exigences concrétes
de la réalité aient construit cette forme beaucoup plutdét que ne se
sont fixées ses désignations de structure et d’'espéce. On y exposait
le trait fondamental — l'identit¢é du rapport de la présentation du
monde extérieur 4 sa version reproduite dans l'ouvrage, grace a la-
quelle le reportage augmentait sa force d’influence sociale et pouvait
devenir une forme de ,littérature appliquée”, si postulée dans les pro-
grammes., En réalisant cet aspect dans l'oeuvre, les écrivains remplacent
la fiction de fable par le matériel factographique, sans éliminer pour-
tant d’autres facons d'influence littéraire, par la stylistique ou la com-
position. Ainsi donc, ils ne changent pas la structure littéraire de
T'oeuvre, mais ils l'enrichissent y ajoutant une couche jusqu’alors non
envisagée a un tel degré.



