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Z zagadnieh prozy Jacka Bochenskiego

U3 sonpocos npoawi Auexa BoxeHbckoro

Des problémes de la prose de Jacek Bochenski

Pisarstwo Jacka Bochenskiego, ujete w jego rozwoju chronologicz-
nym, stanowi realizacje jednej z gléwnych tendencji rozwojowych prozy
powojennej, przejawiajaca si¢ w coraz dalej postepujacej jej intelektuali-
zacji. Nalezaloby zatem umiescié dorobek twdrczy tego pisarza w kon-
tekscie utworéw, ktérych autorzy poruszaja skomplikowana problema-
tyke moralng i spoleczng, angazujg sie w dyskusje filozoficzne i swia-
topogladowe, snujg refleksje nad perspektywami literatury oraz mozli-
wosciami i ograniczeniami warsztatu pisarskiego, a zatem usytuowaé go
w nurcie reprezentowanym przez twoérczos¢ K. Brandysa, Dygata, Brezy,
A. Rudnickiego i Macha, jako jego najwybitniejszych przedstawicieli.
Pokrewienstwa nie ograniczajg sie jednak do rodzaju podejmowanej pro-
blematyki.

Realizacji skomplikowanych celéw, jakie pozostawila sobie proza
wspolczesna, musiata towarzyszyé ewolucja form i srodkéw wyrazu wy-
zyskanych przez pisarzy. Do literatury zaczynajg coraz czesciej wkra-
cza¢ gatunki parabeletrystyczne: reportaz, felieton i esej. Uprawialo je
wielu wybitnych twércow powojennych (K.Brandys, Dygat, Rudnicki).
Praca nad tymi utworami nauczyla ich bystrej obserwacji rzeczywistosci
i sugestywnego formulowania wnioskéw oraz pozwolila na rozszerzenie
mozliwnéci warsztatowych o techniki typowe dla gatunkéw paraliterac-
kich, ktore wyzyskane zostaly przez nich pézniej w prozie artystycznej
w §cistym znaczeniu. Od nich réwniez zaczal swa tworczo$é literackg Bo-
chenski: (reportaze — Z 2ycia NRD, Podréz i szczypta filozofii — oraz
felietony — Fakty i zwierzenia). W dorobku autora Boskiego Juliusza od

12 Annales UMCS, sectio F, vol. XXVI
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r. 1949 do 1969 mozna prze§ledzi¢ interesujgcg ewolucje od utworéw z
wcezesnego okresu tworczosci, obcigzonych dziedzictwem autentyzmu
i malego realizmu, do ksigzek najdojrzalszych, bedacych préba syntezy
wspoélezesnej kultury i §wiadectwemn glebokiego rozumienia problematyki
ogolnoludzkiej.

Jednak juz na podstawie wczesnych ksiazek! mozemy okresli¢ rodzaj
tworczosci reprezentowany przez Bochenskiego i glowne kierunki, w ja-
kich rozwinie sie jego dojrzala proza. Jest to wiec typ pisarstwa ideowe-
go, podejmujgcego wazne zagadnienia wspdlczesnosci.

sLiteratura ma uksztaltowaé czlowieka w pelni §wiadomego i na miare zadan
epoki, czlowieka ideowego, zdolnego do ofiar i walki.”?

W utworach tych ujawnil sie zasadniczy punkt widzenia, z ktérego
autor annalizuje problematyke spoleczng i polityczna. Bochenski jest mo-
ralistg, szczegélnie interesujg go problemy zwigzane z ksztaltowaniem
sie okreslonych postaw ludzkich w zaleznosci od warunkéw spotecznych
i politycznych. Wazna cecha tej twodrczosci jest intelektualizm. Pisarz
pragnie interpretowaé¢ rzeczywistos¢, dazy do okreslenia ogélnych praw
nig rzadzacych.

W jednej z najwczesniejszych ksiazek — Zgodnie z prawem — ujaw-
nil réwniez autor zainteresowanie problematyka wladzy i jej stosunku
do czlowieka (w dojrzalej twdrczosci wystapi ona w Boskim Juliuszu
i czesciowo w Nazonie). W omawianym okresie zarysowaly sie juz glow-
ne cechy warsztatu pisarskiego Bochenskiego. Sa nimi czeste odwolywania
sie do literatury faktu, wyzyskanie form podawczych dla niej typowych
oraz oparcie sie¢ na wynikach wlasnej obserwacji opisywanej rzeczy-
wisto$ci. Na zakoniczenie uwag o juveniliach Bocheriskiego warto zacyto-
waé fragment felietonu W sprawie akustyki, §wiadczacy o niezwykle doj-
rzatym i glebokim pojmowaniu przez pisarza zadan, jakie ma spelnié li-
teratura.

»Pisarzom nieodzowna jest umiejetno$é przerzucania trwalych mostéw w przy-
szloéé, Oslaga sie to glebokim wniknieciem w sprawy ludzkie, w milo§¢ i niena-
wisé, w sposoby mySlenia 1 odczuwania, w pyche i pokore, w odwage i strach.”?

POZEGNANIE Z PANNA SYNGILU...

Trescig tej ksiazki* jest sprawozdanie autora z podrézy do Egiptu, Su-
danu, Abisynii, Nigerii i Ghany. PoZegnanie z panng Syngilu... nie jest

1 QOpowiadania: Fiotki przynoszq nieszcze$cie (1949) i Zgodnie z prawem (1852),
reportaze: Z 2yciea NRD (1951) i Podréz i szczypta filozofii (1956), felietony: Fakty
i zwierzenia (1957).

2 J. Bochefiskli: Fakty i zwierzenia, Warszawa 1957, s. 9.

3 Ibid, s. 33.

4 J. Bocheniski: Pozegnanie z panng Syngilu albo stofi a sprawa polska,
Warszawa 1960.
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jednak kolejnym reportazem tego autora. W utworze tym bowiem mozna
wyodrebni¢ dwie warstwy tematyczne: pierwsza z nich to sprawozdanie
z podrézy, druga za$ zawiera refleksje o sytuacji czlowieka w swiecie i je-
go mozliwosciach poznawczych oraz autotematyczne uwagi o wlasnym
warsztacie pisarskim. Konstruujac pierwsza warstwe tematyczna, stano-
wigcq zrab fabularny utworu, wyzyskal autor w znacznym stopniu poety-
ke reportazu. Okazal sie obserwatorem szczegdlnie wyczulonym na egzo-
tyke i koloryt lokalny Czarnego Ladu, o czym $wiadcza doskonale mi-
gawki z ulicy kairskiej i wyjatkowo barwne opisy obyczajéw plemion af-
rykanskich. Afryka jest jednak dla niego gléwnie kontynentem, na kto-
rym nastgpilo szczegélne spietrzenie konfliktéw socjalnych. W czasie swej
podrézy spostrzega on przejawy skrajnej nedzy ludnosci afrykanskie;j.
Doszed! tu do glosu humanitaryzm autora i jego uwrazliwienie na wszel-
kie przejawy zla i niesprawiedliwosci.

W ksigzce tej wazniejsza jednak wydaje sie druga, autotematyczna
warstwa utworu. Autora interesuje bowiem w wigkszym stopniu sam pro-
ces poznania niz empiryczna rzeczywisto$é, o ktérej opowiada. Przez pe-
rypetie bialego dziennikarza na kontynencie afrykanskim wyrazil autor
glowng teze ksiazki o ograniczonych mozliwosciach poznawczych i osa-
motnieniu czlowieka we wspdlezesnym $wiecie. PoZegnanie z panng Syn-
gilu... zaczyna sie refleksjg o wzglednosci tzw. prawd narodowych, z kt6-
rych najbardziej podstawowa jest prawda o wlasnej zagladzie. Autor bu-
duje bardzo sugestywna metafore ,koncéw swiata”. Ludzie réznych na-
rodowosci maja swe odrebne eschatologie i ,,kazda z nich jest jednakowo
najwazniejsza”.5 Przezyte katastrofy szczegdlnie konsolidujg spoleczen-
stwo i ksztaltuja pewien typ §wiadomosci narodowej, niezrozumialy dla
innych srodowisk ludzkich. Konsekwencjg tego jest fakt, iz w mysleniu
ludzi nalezacych do okreslonej grupy polaczonej wspdlng $wiadomos$cig
narodowg wytwarzajq sie zawsze pewne schematy, w ktérych stalym ukla-
dem odniesienia jest prawda o ich wlasnym losie. Dlatego tez wydarzenia,
ktére mialy miejsce w Afryce, narrator moze oceniaé tylko z punktu wi-
dzenia Polaka (stad ironiczny podtytul Slo% e sprawa polska). Usilowania
narratora majgce na celu poznanie Afryki przez wtloczenie jej w formy
aprioryczne, typowe dla myslenia Polaka, musialyby sie skofczyé niepo-
wodzeniem, bowiem relatywna i niejednoznaczna prawda tego kontynen-
tu nie miescita sie¢ w tradycyjnym schemacie jego rozumowania, w kté-
rym przez wielowiekowa tradycje ugruntowane zostalo radykalne oddzie-
lenie wolnosci od niewoli, sprawiedliwo$ci od niesprawiedliwosci. Swia-
domo$é ograniczonego punktu widzenia w dramatyczny sposéb ujawnia

5 Ibid., s. 8.
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sie w rozwazaniach autora dotyczacych przestrzeni, na ktérej wszedzie
trwa zycie, zachodzg procesy, o jakich czlowiek nie wie i ktérych istoty
nie potrafi poznaé. Dramat spowodowany niemozliwoscig poznania rze-
czywistosci czlowiek musi przezywaé sam. Poszczegdlne jednostki stano-
wig odrebne monady, miedzy ktérymi niemozliwe jest porozumienie.
Szczegolnie ujawnia sie to przy spotkaniu z ludimi o innym doswiadcze-
niu i $wiadomosci narodowej, ktérych mentalno$é uksztaltowala si¢ pod
wplywem innych wzorcéw. Poglad ten przypomina egzystencjalistyczng
teze o tragicznym osamotnieniu czlowieka w $wiecie. Nie mozna jednak
moéwié o istotnym wplywie tej filozofii na ksztaltowanie si¢ pogladéw
Bochenskiego. Pesymistyczne wnioski autora nie wynikaja z ontologicz-
nego przekonania o poprzedzaniu esencji przez egzystencje i ,,wrzuceniu”
czlowieka w istnienie. Przeslankami jego rozumowania s3:

— przekonanie o daleko posunietej dezintegracji wspélczesnego §wia-
ta, ujawniajgcej sig¢ szczegélnie przy zetknigciu si¢ ludzi z réznych kre-
gow kulturowych,

— $wiadomoéé narodowa — odwieczne schematy my$lenia Polaka, jego
kompleksy i sposoby reakcji na rézne zjawiska.

Jak zauwazyli krytycy, Pozegnanie z panng Syngilu... nie jest repor-
tazem. Gatunek ten musial okazaé sie za malo pojemny dla wchloniecia
réznorodnych tresci, jakie autor chcial wyrazi¢ w utworze. Nie jest to
jednak réwniez powie$¢ w tradycyjnym rozumieniu, Pod wzgledem bu-
dowy jest utworem synkretycznym, w ktorym wyzyskane zostaly rézne
sposoby kreacji $wiata przedstawionego. Reportazowa warstwa ksigzki
sklada sie z duzej liczby ujeé¢ przedstawiajgcych. Autor, aby podniesé sto-
pient autentyzmu opisu, posluguje sie czesto notatkami z dziennika po-
drézy, dokumentami, tekstatni depesz itp. W tej czesci ksigzki mozna jed-
nak dostrzec $lad rozbicia wyzyskanego gatunku. Wyglada ona jak ,,prze-
komarzanie sie z samg istota reportazu’”. Niemal polowa cytowanych za-
pisk6w zawiera zupelnie osobiste wynurzenia narratora, ktére niewiele
poszerzaja nasza wiedze o Afryce. Fragmenty dziennika podrézy nie zo-
staly jednak przytoczone bez powodu. Ironiczne ustosunkowanie sie do
samej istoty reportazu i wlasciwych mu metod przedstawiania rzeczy
i zjawisk, demonstrowanie réznych chwytéw reporterskich i metod
ksztaltowania artystycznego, przemieszanie prawdy z fikcja — $wiadcza
o pelnej $§wiadomosci warsztatu pisarskiego, jego mozliwosci i ograniczen.
Bardzo interesujaca jest w tej ksigzce konstrukcja narratora. Bereza® po¥
stugujac si¢ terminem utworzonym przez Gombrowicza nazywa go ,nar-
ratorem z przyprawionymi gebami”. Z perspektywy tego podmiotu mé-
wigcego ukazany zostal Swiat afrykanski. Chcac zdobyé wiadomosci

¢ H. Bereza: rec. Postulat samowiedzy, ,,Argumenty” 1981, nr 25, s. 9.
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o Czarnym Ladzie narrator w coraz wigekszym stopniu przyswajal sobie
umiejetno$é przystosowania sie¢ do potrzeb chwili.

»Musialem przez ten czas by¢é milionerem i postepowaé stosownie do tej roli,
nastepnie [..] przybralem stan duchowny i dzialalem jako ksigdz katolicki, lecz nie-
bawem okazalo sie ze winienem byé raczej nadzwyczajnym delegatem Dinka do
ONZ."7

Jak widaé, jest to niezwykle dynamiczna i typowo literacka konstruk-
cja narratora. Swiat przedstawiony w reportazowej warstwie utworu
moze byé¢ réwniez potraktowany jako szczegdlny rodzaj prezentacji boha-
tera i jako material potrzebny do udowodnienia tezy o osamotnieniu czlo-
wieka i jego ograniczonych mozliwosciach poznawczych, bedacych wyni-
kiem daleko posunietej dezintegracji wspolczesnego $wiata.

Przy analizie elementéw literackich dziela trzeba réwniez wspom-
nieé o tych fragmentach ksigzki, w ktéorych mamy do czynienia z typo-
wa fikcja literacks (rozmowa reportera z tlumem nedzarzy w Kairze,
wyimaginowany dialog z mumia faraona czy wreszcie watek erotyczny,
rozbity na szereg epizodéw wraz powracajaca obsesjg ,,r6znicy). Nalezy
tu zaznaczyé, iz watek ten ma charakter jedynie konwencjonalny. Zostatl
wprowadzony przez ironiczne odwolanie sie autora do romansowej tra-
dycji prozy powiesciowej, do ktérej przyzwyczajeni sg czytelnicy. Jego
istnienie, mimo iz nie odgrywa wiekszej roli w rozwazaniach autora, jest
waznym sygnalem literackoSci ksigzki. Nie mozna wiec nazwaé Pozeg-
nania z panng Syngilu... zbeletryzowanym reportazem, gdyz nazwa ta su-
gerowalaby, Ze reportaz jest jakoscia podstawowa uzupelniong elementa-
mi innych gatunkéw literackich (gléwnie powiesci). Tymczasem w utwo-
rze tym problematyka $cisle literacka jest dominujaca, zostaly wprowa-
dzone elementy typowej fikcji i konstrukeje charakterystyczne dla prozy
artystycznej.

Nie zaliczajac wiec tej ksiazki do zadnego z klasycznych gatunkoéw li-
terackich, nalezaloby wyznaczy¢ jej miejsce w poblizu powiesci autotema-
tycznej, pisanej w pierwszej osobie, w ktorej wszystkie elementy Swiata
przedstawionego podporzadkowane s3 wyraZnie skonstruowanej po-
staci narratora i ukazane z jego punktu widzenia. Autotematyzm tej po-
wiesci nie wyklucza jednak olbrzymiej wartosci, jaka posiada dokumen-
tarna warstwa utworu. Dlatego tez ksigzka ta stanowi pigkny wyraz hu-
manitaryzmu autora, jego sympatii dla czlowieka bez wzgledu na rase i
poglady polityczne. Zawar! w niej Bochenski caly niepok6j humanisty,
ktory ze szczegdlng ostroScia dostrzega wszelkie przejawy nedzy i po-
nizenia czlowieka, nie znikajace z postepem cywilizacji.

7 Boche#ski: Pozegnanie.., s. 223,



182 Z zagadniefl prozy Jacka Bocherfiskiego

BOSKI JULIUSZ

Utworem tym® zapoczatkowal autor zaplanowany cykl rzymski — try-
logie, ktérej nastepng czescig byt wydany w 1969 r. Nazo poeta. Krytycy
wielokrotnie podkreslali ironiczng wymowe tytulu tej ksigzki. Z dzisiej-
szego punktu widzenia, pod pojeciem boskosci Cezara kryje si¢ tyrania,
jedynowladztwo, brak poszanowania podstawowych swobéd obywatel-
skich. Warto$é Boskiego Juliusza polega jednak nie tylko na zaprezento-
waniu od wewnatrz mechanizmu tworzenia si¢ wladzy absolutnej i zde-
maskowaniu istotnych celow polityki dyktatora, ale réwniez na wnikli-
wym ukazaniu procesu sakralizacji wladzy, ktéry dokonal si¢ w spole-
czenstwie rzymskim — na przeSledzeniu genezy i rozwoju mitu cezaryz-
mu. Analiza tego zjawiska doprowadza autora do wniosku, ze o boskosci
Cezara w kontek$cie epoki nalezy méwi¢ bez ironicznego cudzyslowu.
Bochenski w dzialalnosci boskiego Juliusza dostrzega dazenie do wywo-
lania wséréd Rzymian stanu absolutnej fascynacji swojg osoba. Cezaro-
wi chodzilo o spowodowanie zjawiska fanatyzmu typu religijnego, pola-
czonego z bezgranicznym podziwem i uwielbieniem oraz wrecz metafi-
zycznym lekiem. Byl $wiadomym twoérca mitu® cezaryzmu, w ktérym
sacrum stanowil on sam. Zdawal sobie sprawe z tego, ze do. bosko$ci moze
doj§é pod warunkiem, ze przypisany mu zostanie system warto$ci po-
wszechnie uznany przez spoleczefistwo — mestwo, ktére podniesione do
potegi boskiej graniczylo z wszechmocsy, laska i wspanialomyslnos$é, ozna-
czajaca niezbedna bogom doskonalo§é moralng, i nieomylno§é w ferowaniu
wyrokéw w stopniu zblizonym do wszechwiedzy, ktéra stanowi atrybut
boskosci. W pierwszych dwu czesciach ksiazki ukozuje Bochenski, w jaki
sposéb umiejetnie oddzialywajgc na psychike Zoinierzy i ludu Cezar po-
trafit stworzy¢ zludzenie, iz posiadt przymioty sacrum.

»Potrzebowal pewnej fikcji niezbednej kazdemu, kto przygotowuje sie do bos-

kosci. Dlatego tez od poczatku zabiegal, aby fakty byly dostatecznie §wietne, i to
pod kazdym wzgledem.” 10

Boski Juliusz szczegélnie dbal o efektowno$é odnoszonych zwyciestw.
Aby okazaé nieomylno$é, demaskowal wrogéw i dywersantéw zachowu-
jac przy tym pozory spokoju i braku glebszego zainteresowania dang
sprawg. W dazeniu do boskosci zaryzykowal nawet zyciem, rezygnujac
z osobistej strazy. Po mistrzowsku poslugiwal sie grozna bronig dema-
gogii; byl hipnotyzerem tlumu, ktory istotnie uznal w nim boga, wierzac
w rzekomo nadnaturalne zjawiska, jakie zaszly po jego Smierci. Bo-
chefiski patrzy na posta¢ Cezara oczyma czlowieka wspolczesnego z

8 J Bochefiski: Boski Juliusz, Warszawa 1966.
% Pojecia mitu uzywam w znaczeniu formy §wiadomosci spolecznej.
19 Bochefiski: Boski Juliusz, s. 15.
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okredlonej perspektywy historycznej — Cezar osiagnal wladze absolutng
gléownie dlatego, ze 6wczesne warunki polityczne stworzyly mozliwo$§é
dla jego wystapienia. Boski Juliusz wiedzial o slabosci senatu i nieudol-
nosci przeciwnikéw politycznych i potrafil te szanse wyzyskaé. Byly to
przeciez lata kryzysu republiki oraz schylku pewnej formacji spolecznej
wraz z wytworzonym przez nig systemem pogladow politycznych.

»Tymczasem konczyla sie republika, gineli jej bezsilni, bardzo nieudolni obrofi-
cy, rodzili za to pomyslowi i dobrze uzbrojeni bogowie naszej ery.” 11

Bochenski ukazuje ponadto, w jaki sposéb powstawaly nieoczekiwa-
ne i niezwykle efekty, ktérymi boski Juliusz oczarowal wspdlezesnych.
Droge do boskosci utorowaly mu wojsko i pieniadze. Rzekoma nieomyl-
nosé to po prostu wynik doskonalego wywiadu. Autodeifikacja miata umoz-
liwié Cezarowi podejmowanie decyzji politycznych w sposéb dyktators-
ki, nie kontrolowany przez senat. Stworzenie mitu rzekomej nieomylnoéci
i wszechmocy mialo na celu wytworzenie w narodzie nawyku myslenia
mitycznego, opartego na bezinteresownej wierze. Za pomoca boskosci Ce-
zar chcial doprowadzié naréd do ,,szczeliny irracjonalizmu”, ktéra ozna-
czalaby polityczng bezmyslnosé i zafascynowanie osobg panujgcego. Bo-
chenski ocenia dzialalno$é Cezara z punktu widzenia moralisty, mimo
przekonania, ze twarde prawa polityki nie majg nic wspélnego z kwali-
fikacjami moralnymi. (Jego zdaniem zabéjcy boskiego Juliusza przegrali
gléwnie dlatego, ze kierowali sie przede wszystkim pobudkami natury
emocjonalnej w imie idealéw abstrakcyjnie pojetej wolnosci i sprawie-
dliwosci). Rozwazania Bochenskiego miedzy innymi dotycza réwniez
etycznej tresei historii. Pisarz odslania przede wszystkim amoralne po-
budki czynéw Cezara, cyniczng kalkulacje, zatrate ludzkich uczué.

wZabijanie na poludnie od Rubikonu uwazal za rzecz szkodliwg. Nie dla zabi-
janych. Dla siebie. Naturalnie wiedzial, ze czasami oplaci sie kogo$§ zabié [..]. Ale
powiedzieé, ze sie zabija? O, to juz wymagalo glebokiego zastanowienia.” 12

Cezar decydujac sie na bosko$é odrzuca wszelkie zasady etyczne.
Miarg wartosci wybranej drogi postepowania jest jej celowos$é, a nie zgod-
no$é z powszechnie uznanymi zasadami moralnymi. W planach boskiego
Juliusza kazdy czlowiek jest jedynie pionkiem, ktérym postuguje sie on
w swych rozgrywkach politycznych. Jego warto§¢ mierzy przydatnoscia w
realizacji swoich zamierzen. Przeciwko tej anonimowosci i ponizeniu czlo-
wieka protestuje pisarz humanista., Prawo sily, ktérym kieruje sie dyk-
tator, godzi najdotkliwiej w intelektualistéw, ktérzy nie potrafia przeciw-
stawié sie ,ludziom czynu”, brutalnie wyzyskujacym ich bezradnosé.

11 Ibid., s. 140.
2 Ibid., s. 82.
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,Egipt jest kulturalny. Tylu greckich intelektualistéw, tylu tam dyskutuje na
oderwane tematy, zupelnie wystarczy, by kraj nie moégt przeprowadzié nawet zwy-
klej mobilizacji. Takie paristwa obala si¢ jednym palcem.” 19

Perspektywa wyznaczona przez punkt widzenia moralisty zostala wigc
rozszerzona — pisarz dostrzega w dzialalnosci Cezara zagrozenie dla kul-
tury i najzywotniejszych tresci humanistycznych. W widzeniu antyku
przez Bochenskiego mozemy dostrzec dwie perspektywy: z jednej strony
ukazuje on cezaryzm jako konkretny system rzadéw, okreslona koncep-
cje panstwa i zwigzang z nig ideologie, z drugiej za$ dostrzega w nim cha-
rakterystyczny przyklad wladzy absolutnej, mozliwej do ujecia ahisto-
rycznego.

Dlatego tez Boskiego Juliusza mozna czyta¢ jako utwér historyczny,
zawierajacy pewng sume wiadomosci o Rzymie za czaséw Cezara, i jako
metafore historiozoficzng — dzielo o funkcjonowaniu wladzy okreslone-
go typu. Przy analizie materialu historycznego autor reprezentuje stano-
wisko pragmatyczne. Jego zdaniem, na uwage zasluguja logiczne zwiazki
miedzy faktami, a nie kolejnosé wpadkéw. Rozwojem spoleczenstw rza-
dza prawa, ktére mozna poznaé i sformulowaé. Dlatego tez wydarzenia
z minionych epok stanowia dla pisarza fascynujacy problem poznawczy
i umozliwiajg okreélenie ,,czystych struktur sytuacji ludzkich”.}* Zalgzki
historiozofii Bochenskiego mozna bylo dostrzec juz w Pozegnaniu z pan-
ng Syngilu...; jej istote stanowi przekonanie o istnieniu stalych schema-
téow sytuacyjnych i ogélnych praw rzadzacych historia. Szereg podobnych
wydarzen odleglych w czasie nie jest jednak prostym ponowieniem pod-
stawowego wzoru. Owe schematy i prawidlowosci okre§laja bowiem na-
ture Swiata, ale nie tlumacza poszczegéinych zdarzehr w calej ich zlozo-
znosci i niepowtarzalnosci. Boskiego Juliusza mozna réwniez rozpatrywaé
jako kolejny etap w rozwoju warsztatu pisarskiego Bochenskiego. Podob-
nie jak PozZegnania..., utworu tego nie mozna mechanicznie zaliczyé do
zadnego z klasycznych gatunkéw literackich. Na eseistyczng i faktogra-
ficzng warstwe tej ksiazki sklada sie interpretacja Pamietnikéw Cezara
i innych dokumentéw, ktére wyzyskal autor przy analizie procesu docho-
dzenia boskiego Juliusza do dyktatury. Warto tu zwrécié uwage na
Swietne fragmenty eseistyczne, zawierajace uwagi o stylach Cezara i Cy-
cerona, w ktérych Bocheniski stara si¢ ukazaé zaleznoéé ich sposobu pisa-
nia od typéw osobowosci, ktére reprezentowali. W utworze tym rola fa-
buly i fikcji literackiej zostala ograniczona na rzecz dokumentu, bio-
grafii czy autobiografii. Nie $wiadczy to jednak, ze fikcja, bedaca koniecz-
nym warunkiem literackosci, zupelnie tu nie wystepuje. Zétkiewski zau-

1 Ibid, s. 7.

14 QOkreslenie S. Z6tkiewskiego w artykule: Polska proza powojenna,
»Pamietnik Literacki” 1964, s. 4.
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wazyl, ze ,ujecie Bochenskiego potrzebuje perspektywy fikcji literac-
kiej”.15 Jest ona rozumiana przez niego jako wyodrebnienie takich sy-
tuacji, ktore stanowia przeciecie réznego typu motywacji: spolecznych,
psychologicznych i politycznych. Sa to zwykle sytuacje, w ktérych boha-
terowie, najczesciej wybitni politycy (w ksiazce Bochenskiego — Juliusz
Cezar), podejmuja szczegélnie wazne zadania i decyzje. S to — jego zda-
niem — sytuacje typowej fikcji literackiej, czesto wyzyskiwane w po-
wiesci politycznej.

O literackosci dziela $wiadczy tez konstrukcja wielostronnych i su-
gestywnych postaci bohateréw. Szczegélnie interesujacy jest sposéb uka-
zania Cezara. Bochenski widzi w nim czlowieka o wielu twarzach, czemu
podporzadkowal konstrukcje utworu. Juz tytuly poszczegélnych jego
czesci (Okrucieristwo, Laska, Mitosé, Nienawis$é) sugeruja okre§lone spo-
soby zachowania sie boskiego Juliusza uzaleznione od sytuacji, w jakiej
sie znajdowal, i typu dzialalnosci, ktory mogt byé skuteczny. Autor wyka-
zal wielki kunszt charakterologiczny, tworzac wielostronny, bogaty i psy-
chologicznie prawdziwy portret Cezara. Ciekawy jest sposob charakte-
rystyki postaci. Jest to charakterystka posrednia, na ktéra skladajgq sie
monologi wewnetrzne boskiego Juliusza i opinie wspdlczesnych o glow-
nym bohaterze. Monologi wewnetrzne Cezara maja szczegblne znacze-
nie jako wyraz wyjatkowego cynizmu i zatraty ludzkich uczué, demon-
strowany tu przez niego.

»llu jest w ogéle tych Galléw? Chyba z pie¢ milionéw. Trzeba zabié chociaz
z polowe. To by juz coé znaczylo i nie mozna z tym zwlekaé.” 10

Ten sposob charakterystyki wpiywa na specjalng konstrukcje nar-
ratora, ktéry nie ingeruje w psychike przedstawianych postaci, nie usi-
luje jej analizowaé z pozycji wszechwiedzgcej. Znalazlo to wyraz w
warstwie jezykowej utworu. Autor czesto postuguje sie mowa pozornie
zalezna, co Swiadczy o zblizeniu si¢ podmiotu moéwigcego do poziomu
bohateréw pod wzgledem wiedzy o $wiecie przedstawionym, i réwno-
czeSnie jest wyznacznikiem literackosci ksigzki. Analizujac elementy
literackie wystepujgce w Boskim Juliuszu, nalezy réwniez zwroci¢é uwa-
ge na fragmenty, w ktorych zostala nakreslona akcja w Scisle literac-
kim znaczeniu (fragmenty opisujace wydarzenia z wojny gallijskiej,
historie ucieczki Dummoryksa itp.). W utworze dostrzec mozna ponad-
to wazng tendencje prozy powiesciowej ostatnich lat, ktérg jest daze-
nie do monologizacji. Poza monologami wewnetrznymi bohateréw wy-
stgpila tu roéwniez forma monologu wypowiedzianego. W ksigzce Bo-

% S Z6tkiewski: Powie§é polska w 1961 r. [w:] Przepowiednie i wspom-
nienia, Warszawa 1963.
16 Bochefniski: Boski Juliusz, s. 12.
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chenskiego narrator nie tylko zwraca si¢ do okreslonego odbiorcy (,,Czy
ktos z panstwa chcialby zostaé bogiem?”), ale usitluje go wlaczyé w tok
swoich rozwazan, dzieki czemu staje sie on kolektywnym adresatem
utworu o pewnym zakresie dzialalnosci intelektualnej, ktérej wynikow
oczekuje autor. W ten sposob problemy, ktére pragnie rozwigzaé autor,
staja sie wspélne dla niego i czytelnikéw. Nawigzuje sie przez to pewien
typ porozumienia pisarza z odbiorcami, ktérzy bedg sankcjonowaé wy-
powiedziane przez niego przekonania. Po uwzglednieniu szeregu lite-
rackich cech tej ksigzki mozna wiec zaliczyé¢ ja do powiesci. Biorgce zas
pod uwage fakt, ze Boski Juliusz jest dzielem o funkcjonowaniu wla-
dzy okreslonego typu, nalezaloby w hierarchii gatunkéw wyznaczy¢é mu
miejsce w poblizu powiesci o polityce, ktérej najwazniejszg cechy jest
istnienie w tekscie nadrzednej sfery znaczen, zawierajgcej uogélnienia
i prawidlowosci, jakie zaobserwowal autor w prezentowanym przez sie-
bie materiale. Boski Juliusz stanowi wybitne osiggniecie w tworczosci
Bochenskiego. Pisarz okazal sie w niej swietnym erudyta, a ponadto
czlowiekiem, ktoremu szczegélnie bliskie sg problemy wspélezesnosci.
Analiza procesu dochodzenia Cezara do wladzy stanowi dla niego wielkg
przygode intelektualng i umozliwia okreslenie czystych struktur sy-
tuacji ludzkich, mozliwych w réznych okresach historycznych. Ksigzka
ta napisana jest niezwykle sugestywnie — widaé w niej pasje badacza
pragnacego dotrzeé do najbardziej podstawowych praw rzadzacych rze-
czywistoscig. Jak pisze Jarostaw Iwaszkiewicz 7 ,cala ksigzka Bochen-
skiego wre i kipi”.

TABU

Tabu 18, jedno z najciekawszych osiagnieé artystycznych Bochen-
skiego, stanowi poglebienie problematyki humanistycznej, konsekwent-
nie rozwijanej przez niego w calej twdrczosci. W ksigzce tej autor po-
stawil sobie zadanie bardzo ambitne: postanowil spojrzeé na problemy
zwigzane z ludzksy egzystencja z perspektywy uniwersalnej, dotrze¢ do
istotnych i niezmiennych praw nig rzadzgcych. Wspélnym motywem
trzech cze$ci utworu sg rozwazania na temat ludzkiego szczeScia i nie-
udanych zabiegéw, za pomocg ktérych czlowiek pragnie je osiggnac.
Egzemplifikacje owych ogélnych praw, ktére dostrzegl w rozwoju ga-
tunku ludzkiego, sa trzy opowiesci o niespelnionej milosci, umieszczone
w réznych okresach historycznych: w sredniowieczu, w latach miedzy-
wojennych i wspblczesnie. Mimo znacznej odlegloéci czasowej istota

17 J, Iwaszkiewicz: rec. Co papuga wyciqgnela, ,Zycie Warszawy” 1961,
nr 304.
18 J Bocheniski: Tabu, Warszawa 1965.
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konfliktu pozostaje niezmienna. Kazdy Diego porzuca swojg Dolores
motywujge odejscie transcendentnym systemem zakazoéw, ktére nie po-
zwalajg na spelnienie milosci. Bohaterowie szukajg dla nich logicznych
motywacji. Zadna z nich nie jest jednak wystarczajgca. Pozornie naj-
bardziej uzasadnione jest tabu umieszczone w $redniowieczu. Diego
i Dolores obcigzeni sg poczuciem winy. W ich swiadomosci dominuje
przekonanie, ze zlamali system nakazow, jaki Bég nalozyl na ludzi.
W wywodach Diega i relacji Dolores padajg stwierdzenia typowe dla
mentalno$ci ludzi Sredniowiecza. Mniszka i poeta przekonani sa, ze ,mi-
tosé spelia cialo w grzechu”, a ich czyny sa niemoralne. ,,Kocham Die-
go, tylko, wiesz, czuje sie taka brudna”.!® Reakcje kochankéw s3 zu-
petnie uzasadnione niesamowita i dramatyczng sytuacjg, w jakiej umie-
scit Bochenski swych bohateré6w. Dolores jest przeciez mniszkg zbieglg
z klasztoru. Za wystepek ten grozi obojgu kara boska, a ponadto réw-
niez i ludzka, ktéra istotnie nie omija zakonnicy. Ostatecznie jednak
refleksje Diega dalekie s3 od wyobrazen religijnych.

+~A wiesz Dolorosa, co zrozumialem? Nie ma przed Bogiem ucieczki. A wiesz
Dolorosa, z czego powstaje Bog? Ze strachu! Gdyby Go nawet nie bylo, powstalby
z czyjego$ strachu. I On tu powstal z twojego strachu i porazil mnie staboscig i po-
kazal, ze nie ma przed nim ucieczki.” 20

System zakazow pochodzacych od Boga jest wiec pozorny. To czlo-
wiek stworzyl go sam, podobnie jak w jego umysle powstala idea Bo-
ga — najwyzszej instancji moralnej. Jest tez tworcg tabu, ktére para-
lizuje jego poczynania i poraza strachem.

Mysl ta znalazla rozwiniecie w nastepnym monologu, w ktérym
dzialanie nieuzasadnionych w sposob racjonalny zakazéw wystapito bar-
dziej wyraznie niz w wywodach poety sredniowiecznego. Diego, malarz
i komunista hiszpanski, jest ateists; symbolika religijna pojawia sie
w jego wypowiedzi tylko na zasadzie znakéw kulturowych, za ktérymi
nie stoi juz istotny system przekonan religijnych. Niemniej jednak
wierzy w tabu.

»,Czasem czlowiek wie, ze co$§ jest zle, a nie potrafi uzasadnié¢ dlaczego. Po-
wiada: grzech. Nie powinienem tego robié, bo to jest grzech. Albo powiada: tabu.
Powiada przez tysigclecia taka jedng rzecz wyniesiong z ciemnej przeszlodci, taki
zakaz, ktérego motywéw nie zna. Moze zapomnial.” 2t

Powyisze stwierdzenie, a takze haslo wywolawcze ,tabu”, odsyla
do filozoficznych Zrodel tych pogladéw. Freud w swym dziele Totem
i tabu pisze:

¥ JIbid., s. 20.
20 JIbid., s. 38.
1 Ibid., s. 100.
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»Ograniczenla tabu réiniq sie od zakazéw religijnych czy moralnych. Nie da
sie ich sprowadzi¢ do przykazan boskich, albowiem sg one zakazami same przez sie.
R6znig sie od zakazéw moralnych tym, ze nie da sie ich wlaczy¢é w jaki§ system,
ktéry generalnie uwaza zakazy za konieczne i podaje powody tej koniecznosci. Za-
kazom tabu brak wszelkiego usprawiedliwienia i geneza ich nie jest znana.” 2

Inspiracje freudowskie sg w Tabu bardzo wyrazne. Dotycza one pod-
stawowych zalozen filozoficznych utworu. Dostarczyly Bochenskiemu
szeregu elementéw do konstrukeji jego wlasnej wizji $wiata. Motywa-
cja freudowska obficie postuguje sie Diego II. Przytacza on cala hipo-
teze Freuda dotyczaca pochodzenia tabu seksualnego:

,Darwin méwi, ze na samym poczatku, wtedy gdy pierwotne gromady ludzkie
zywily sie owocami stepow i lasu, by! w kazdej gromadzie jeden mezczyzna prze-
wodzacy: potezny, surowy i czujny, podobny jeszcze troche do samcéw, przewod-
nikéw stad. I byl to rowniez jedyny ojciec w znaczeniu dostownym, jedyny rodzic,
poniewaz wlasnie prawem zazdrosnego samca bronil przystepu do kobiet wszyst-
kim innym mezczyznom [..] Pewnego dnia milodzi synowie, patrzacy pozadliwym
okiem na swe siostry i matki sprzysiegli si¢ przeciwko ojcu i polaczonymi silami
natarli na tego stréza rozkosznej tajemnicy, zamordowali go, a potem zjedli [...]
Stad dopiero wywodza sie pdZniejsze niezliczone postacie tabu totemicznego, mia-
nowicie z przelomowej chwili, gdy ojcobéjcy rzekli sobie: nie, tego juz nie rébmy
w naszym klanie. Tego nie powtarzajmy, niech nikt nie je ojca, bo wszyscy jesteSmy
teraz ojcami i kazdy méglby byé tak samo zabity i pozarty, niech wiec nikt nie je
ojca, i nie nikt nie robi tego z zadng kobieta w naszym klanie. Chcieli polozyé temu
kres i zapomnieé, a jednak co§ nie pozwalalo im zapomnieé. ZnaleZli surogat ojca
w zwierzeciu, uczynili je swym totemem i nie jedli zwierzecia.” 2?

U Freuda w dziele MojZesz i monoteizm powyzszy dowdéd brzmi na-
stepujaco:

,ludzie pierwotni zyli w malych hordach. Kazda z tych hord byla rzadzona
przez starszego samca, ktéry nig wladal za pomoca brutalnej sily, posiadat na wlas-
no§é wszystkie samice i bil luh zabijal wszystkie mlode samce lacznie ze swymi
synami [..] Temu patriachalnemu systemowi polozyla kres rebelia synéw, ktérzy
zjednoczeni przeciwko ojcu, pokonali go wspolnie i zjedli jego cialo [..] Ta horda
pierwotnie rzadzona przez ojca, ustapila miejsca totemicznemu klanowi braci. Aby
mée zyé w pokoju ze sobg, zwyciezcy bracia wyrzekli sie kobiet, z powodu ktérych
zabili ojca i zgodzili sie praktykowaé egzogamie [..] Zamiast ojca totemem zostalo
ogloszone okreslone zwierze — zastepowalo ono przodka i opiekuniczego ducha i ni-
komu nie bylo wolno skrzywdzié go czy zabié.” 24

Poréwnujac oba fragmenty mozna stwierdzi¢, ze Bochetiski dokonat
literackiej parafrazy tekstu filozoficznego, zachowujac caly tok dowo-
dzenia Freuda oraz podstawowe pojecia jego filozofii.

Inspiracje freudowskie w utworze nie ograniczajg sie¢ do koncepcji
otabu” jego istoty i dzialania. Pewne elementy freudyzmu dostrzec
mozna w kompozycji utworu. Tabu jest tryptykiem monodramatycz-

2 Z Freud: Totem i tabu [w: Czlowiek, religia, spoleczeristwo, Warszawa
1967, s. 27.

8 Bocheniski: Tabu, s. 103—105.

# Freud: Totem i tabu, s. 227—228.
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nym, w ktérym kazdy z monodramatéw stanowi jeden wielki monolog
wypowiedziany w nie zrealizowanym dialogu ze sluchajgcy osoby czy
osobami (jak w monologu pierwszym). Trescig kazdego z nich sg naj-
bardziej osobiste przezycia narratorek. Dolores III zastanawia sie:

»PO0 co méwilam? Wciaz opowiadalam te samg historie, teraz juz mniej, ale
przedtem nie moglam si¢ powstrzymad.” 5

Slad terapii freudowskiej jest tu zupelnie wyraZny. Bohaterka-nar-
ratorka pragnie wyrzuci¢ z podSwiadomosci zmagazynowane tam urazy
i kompleksy, przez méwienie o wydarzeniach, ktére je spowodowaly.
Sposob ten oczywiscie okazuje sie nieskuteczny. Niepodobna usunaé
poza obreb swiadomosci wydarzen i przezyé, ktéore w tak zasadniczy
sposéb wplynely na psychike i dalsze losy bohaterek. Do innych, mniej
waznych $ladéw freudyzmu w utworze mozna zaliczyé motyw snu,
szczegélnie wazny w badaniach psychoanalitycznych. Sen Dolores I o
symbolice seksualnej nosi wyrazne $lady koncepcji Freuda; podobnie
zreszta jak neurotyczne leki przed pewnymi zwierzetami kojarzacymi
sie w podswiadomoéci z karg za niemoralne tzyny. Psychoanaliza nie
jest jednak jedynym systemem pogladéw, ktérego wplyw wyraznie za-
znaczyl sie w utworze.

W wywodach Diega — malarza mozna dostrzec $lady motywacji
innego typu. Odwotluje sie on do biblijnej historii wygnania pierwszych
ludzi z raju. Przypuszcza, ze musial jej odpowiadaé jakis rzeczywisty
fakt wykroczenia przeciw prawom i zakazom, zawartym w boskim pla-
nie Swiata. Cechg charakterystyczng tych pogladéw jest przekonanie,
iz zakazy laczace sie z poczuciem winy za niemoralny czyn, dokonany
w zaraniu dziejéw gatunku ludzkiego, nie ograniczaja sie do sfery ero-
tyki. Rozwazania obejmujg calg dzialalno$é czlowieka, dotyczg jego po-
zycji w Swiecie, perspektyw, stopnia niezaleznosci od otoczenia i moz-
liwosci indywidualnego rozwoju. W pogladach Diega II referowanych
przez Dolores ,, margines aktywnosci” praktycznie nie istnieje. Czlowiek
wlaczony w szereg przyczyn i skutkéw jest drobna odindywidualizowa-
ng czastka w dzialajacym zbiorowo modelu. Model ten nie jest jednak
realnie istniejgcym planem $wiata, w ktérym wszystkie dzialania ludz-
kie sa $ciS§le zdeterminowane. Jest przeciez roéwniez wytworem czlo-
wieka, szczegélnym sposobem rozumienia przez niego swiata i jego in-
terpretacja. Pochodzenie tego modelu jest zatem takze tabuistyczne.
Sklada sie nan szereg nakazdw i zakazow: tabu seksualne umotywo-
wane po freudowsku, z domieszky teorii religijnych; nakaz rezygnacji
ze szczeScia osobistego, wynikajgcy z przekonania o bezwzglednej wyz-
szosci idei spotecznych i politycznych, o ktére sie walczy; nakaz pod-

% Bochefiski: Tabu, s. 114.
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porzgdkowania sie obiektywnym prawom rzadzacym rzeczywistoscig
i nie liczacym sie z jednostka.

Bochenski wychodzi tu wyraZnie poza filozofie Freuda. Freudysci
uznali sfere przezyé erotycznych czlowieka za najwazniejsza i decy-
dujacg o rozwoju jego osobowosci. Wszystkie przezycia i dzialania sta-
rali sie¢ sprowadzi¢ do nieswiadomych popedéw o podilozu seksualnym.
Tabu w pogladach Freuda jest zupelnie jednoznaczne — dotyczy jedy-
nie erotyki. Interpretacja Bochenskiego jest o wiele glebsza — tabu
obejmuje rézne sfery dzialalnosci czlowieka — dziala wielokierunkowo.
Ten system zakazéw i wyobrazen, jakimi obwarowal sie Diego, jest
niedostepny dla -jakichkolwiek argumentéw pochodzacych z zewnatrz
glownie dlatego, ze jest systemem wierzen, ktérym trudno przeciwsta-
wié¢ poglady racjonalne. Dla nich Diego szukal jednak uzasadnieh ra-
cjonalnych. Ich efektem jest system poglagdéw ogromnie niejednoznacz-
ny, czasem sprzeczny wewnetrznie, laczqcy roézne poglady, motywy
i watki. Nawet freudowska hipoteza dotyczgca powstania tabu seksual-
nego zostala polgczona z motywami biblijnymi. Wédz pierwotnej hordy
— despotyczny praojciec zostaje poréwnany (a nawet utozsamiony) z
Bogiem chrzescijaniskim. Swojg teorie modelu swiata Diego buduje w
oparciu o dialektyczng koncepcje rzeczywistosci w ujeciu marksistow-
skim. Caly ten system nosi slady gwaltownego szukania réznorodnych
tez filozoficznych, ktére moglyby uzasadni¢ przyjete e priori zakazy
i nakazy. Okazujg sie one zupelnie nie wystarczajgce wobec tresci za-
wartych w ograniczeniach tabu. Sg wrecz zalosne, przypominajg raczej
zwykle wykrety o antyhumanitarnej wymowie (przynajmniej w relacji
bohaterek). Mogg by¢ jednak zupelnie zrozumiate w sytuacji czlowieka
znajdujacego sie pod wplywem zakazéw tabuistycznych, w ktére wie-
rzy, choé jednoczesnie musi znalezé dla nich logiczne uzasadnienie.

»Na kazdego przychodzi taka chwila, gdy pytajg go o jaki§ powéd, a powodu
brak i wéwezas kazdemu chce sie mieé co$, co by go moglo unie§é, wole bosks,
rzeke lub maszynke z zapalek.” 20

Kazda motywacja racjonalna jest w tym przypadku pozorna. Wia-
Sciwe przyczyny tkwia glebiej w sferze podswiadomosci; z ich istnie-
nia, wzajemnych zaleznosci i powigzan czlowiek nie zdaje sobie naj-
czesciej sprawy. Podsumowaniem omawianej problematyki jest mono-
log Dolores III. Z jej opowiesci rowniez domyslamy sie istnienia tabu.
Diego odchodzi nie wyjasniwszy powodu swej decyzji. Brak tu nawet
proby jakiejkolwiek motywacji przyjetych zakazéw. Tabu jednak trwa,
chociaz bohaterowie sg wolni od zakazéw religijnych i w sposoéb racjo-
nalny nie potrafia uzasadni¢é swego stanowiska. Tym jasniejsze i wy-
razniejsze staje sie istnienie tabu jako pierwotnego imperatywu mo-

»  Ibid., s. 100.
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ralnego, wymierzonego przeciwko najglebszym i najsilniejszym prag-
nieniom czlowieka. Zdaje sobie z tego sprawe Dolores III, ktéra mimo
perswazji psychoanalityka nie chce uwierzyé w to, Zze bezposrednig
przyczyna jej niepowodzen byla Amarylis. Mimo ograniczonej mozli-
wosci autoanalizy i obserwacji potrafi dostrzec, ze rezygnacja Diega
z miltosci do niej jest rzeczywistym wyrzeczeniem i powstaje w walce
wewnetrznej pod wplywem jakiego§ wewnetrznego nakazu. Trzecia
cze$é tryptyku jest zatem koniecznym uzupelieniem dwu poprzednich
i swiadectwem istnienia tabu w naszych czasach.

Na ostateczny ksztalt artystyczny utworu wplynela poza wymienio-
nymi Zrédlami filozoficznymi réwniez w znacznym stopniu jungowska
teoria archetypéw. Celem Bochenskiego bylo przeciez ukazanie tego,
co w psychice ludzkiej jest stale i niezmienne, czyli okreslenie zbioro-
wych wzorcéw mysli i postaw ludzkich. Owe wzorce, zdaniem Junga,
»l-.] sa wrodzone i dziedziczne jak instynkty [..], a dzialaja, gdy na-
darzy sie po temu sposobnosé w sposéb u wszystkich ludzi mniej lub
bardziej podobny. Zjawiska emocjonalne, z ktérymi wiaza sie te typy
poje¢, sg w calym Swiecie uderzajaco podobne.” 27 Ta teza sprawdza sie
w pelni w utworze Bochenskiego. Bohaterowie przejmuja system na-
kazéw i zakazéw modelujacy ich postawy i determinujacy dzialania
jako co$ statego, danego w $wiadomosci i pamieci calego gatunku ludz-
kiego. Ich losy indywidualne sg wiec ponawianiem podstawowego wzo-
ru. Teoria ta bardzo przejrzyscie zostala zilustrowana szeregiem wat-
kéw fabularnych, mogacych speilnié role parabol — przypowiesci o
czlowieku, jak pieknie okreslil ten utwér Zabicki. Modelowo$é przed-
stawionych w nich sytuacji ludzkich zostala wyrazona przez paralelicz-
ng konstrukcje fabuly. Zachowane zostaly jedno$é miejsca, imiona
bohateréw, zasadniczy schemat fabularny. Dostrzec réwniez mozna inte-
resujace zbieznosci w charakterystyce oséb. We wszystkich przypadkach
porzucone kobiety pozbawione sa przez autora zdolnosci do abstrakecyj-
nego myslenia na poziomie swych Diegéw. Ich wywody przytaczane sg
przez nie w mowie niezaleznej jako obcy wtret nie przyswojony i nie
zrozumiany. Interpretacje kazdej Dolores sq prostsze. Sgdza one, ze je-
dng z zasadniczych przyczyn porazki zyciowej jest ,ta trzecia” Amarylis
— dlatego réwniez ta bohaterka pojawia si¢ w kazdym z monodramatéw.
Jest to zatem konstrukcja wysoce zintelektualizowana. Za pomocq obrazéw
literackich zaprezentowany zostal wzér archetypowy, w ktérym konstruk-
cji myslowej zostaly podporzgdkowane typowo literackie skladniki dziela.
Fabula w $cisle literackim znaczeniu nie jest autonomiczna. Poszczegdl-
ne wydarzenia zostaly podporzadkowane naczelnej tezie filozoficznej,

27 C.G.Jung: Archetyp w symbolice sennej, ,,Wspolczesno$é” 1966, nr 13, s. 4.
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ktoéra mialy zilustrowaé i udokumentowaé. Mimo tego podporzadkowania
nie utracily jednak swej indywidualnosci. Sytuacji i bohateréw ukaza-
nych w kolejnych monodramatach nie mozna przeciez w sposéb najprostszy
utozsamié. Kazda Dolores reprezentuje zupelnie inny typ psychologiczny
i te réznice sq starannie podkreslane przez Bochenskiego. Szczegélnie cie-
kawy jest spos6b charakterystyki bohaterek. Jest to wlasciwie autocha-
rakterystyka — zabieg artystyczny nienowy w prozie Bochenskiego (Boski
Juliusz). Dolores I — mniszka sredniowieczna, reprezentuje typ bohaterki
dynamicznej, ukazanej w rozwoju, zdobywajacej kolejno coraz wigcej
doswiadczen i zmieniajgcej sie w toku akcji. Stopniowo poznaje ona $wiat;
po wyjsciu za furte klasztorng dominujgcym uczuciem, jakie przezywa, jest
zdziwienie na widok rzeczy i zjawisk, o jakich dotad nie wiedziata. Otrzy-
mujemy tu niezwykle subtelny i psychologicznie prawdziwy wizerunek bo-
haterki. Jego cechg charakterystyczng jest z jednej strony pozaczasowosé
— egzemplifikuje bowiem okreslony typ psychologiczny i archetypowy
wzorzec postaw i reakcji ludzkich, z drugiej zas konkretnos¢ dzieki wyjat-
kowo przekonywajgcemu umieszczeniu go na tle epoki, ktérej histo-
ryczng i kulturalng odrebnos$é swietnie potrafit dostrzec autor, czemu dat
wyraz w utworze. To Sredniowiecze w ksigzce Bocherniskiego nie jest jed-
nak zgodne z prawda historyczng. Zabicki twierdzi nawet, ze nalezy tu
méwié o epoce syntetycznej, na ktorg skladajg sie pewne cechy srednio-
wiecza i kontrreformacji. O syntetycznosci obrazu sredniowiecza w Tabu
mozna jednak mowié¢ réwniez w innym znaczeniu, skladaja sie nan najogoél-
niej dwie wersje tej epoki, jakie mozemy odnalezé w historii kultury i li-
teratury: ‘Sredniowiecze jako okres ascezy i fanatyzmu religijnego; $red-
niowiecze rycerskie jako epoka wagantéw 1 trubaduréw, poezji i milosci.
Ta druga wersja $redmiowiecza ,kulturalnego”, dla nas posiadajaca
pewien walor egzotyzmu, kojarzaca sie ze staroprowansalska poezja mi-
losna trubaduréw i zachodnioeuropejska kulturg rycerska, znalazla wy-
raz artystyczny w warstwie fabularnej pierwszej czesci Tabu. W czesci
dyskursywnej utworu, w wywodach Diega i pogladach wyrazonych przez
Dolores dostrzegamy jednak wyraznie pietno sredniowiecza religijnego
i ascetycznego. Dominuje w nich lek przed potepieniem i karag wymierzo-
ng przez Boga. Ze skapych informacji narratorek dowiadujemy sie, ze po-
za piekng przyroda alpejska istnieja klasztory i dziala swieta inkwizycja
przy pomocy wszelkich narzedzi tortur fizycznych i moralnych. Jest rze-
cza charakterystyczna, ze o tej najciemniejszej stronie rzeczywistosci do-
wiadujemy sie fragmentarycznie i aluzyjnie ze skapych informacji narra-
torek. Bochenskiego artyste i estete szczegélnie pociagala egzotyczna, ry-
cerska i prowansalska wersja Sredniowiecza, natomiast jako moraliste za-
interesowal powszechnie obowigzujacy teocentryczny $wiatopoglad epoki
i jego wplyw na psychike bohater6w. Nalezy jednak zauwazy¢, ze w wyni-
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ku tych rozbieznych zainteresowan nie powstalo zadne peknigcie w kon-
strukeji utworu — zachowana zostala jednolitos¢ stylistyczna, a obraz
$redniowiecza mimo calego synkretyzmu nie stracil artystycznej prawdy.
Wszystko to sprawia, iz monodramat ten moze w zasadzie zosta¢ wyla-
czony z tryptyku i funkcjonowaé niezaleznie od pozostalych czesci jako
utwér o niespelnionej milosci Sredniowiecznej mniszki i poety pragnace-
go pozostaé w zgodzie z systemem nakazéw, jakie sobie narzucil. Nastep-
ne dwie czesci utworu nie daja juz tak pelnych obrazéw epok, w ktérych
rozgrywaja sie wydarzenia skladajace sie na fabule utworu. Ich analiza
prowadzi do wniosku, ze postulat pozaczasowosci i konkretnosci zostal w
nich réwniez zrealizowany, podobnie jak w pierwszym monodramacie.
Dolores II sposobem bycia, reakcjami i jezykiem zdradza zupelnie inng
epoke. Mimo podobiefistwa sytuacj i wsp6lnego z mniszkq imienia repre-
zentuje zupelnie inny typ psychologiczny, zrozumiaty jedynie na tle kul-
tury i obyczajowosci XX w. Reprezentuje ona szczegdlnie bliski Bochen-
skiemu typ bohatera z maska PoZegnanie z papng Syngilu..., Boski Juliusz.
Dolores maski te naklada zupelnie §wiadomie — zdaje sobie sprawe z nie-
jednoznacznoéci swych postaw i czynéw. Zdecydowana graé¢ narzucong
sobie role, jest na wskro§ nowoczesna, nie uznajgca konwenanséw i zaka-
z6w moralnych. Zostala umieszczona w konkretnym okresie historycznym
— w dwudziestoleciu miedzywojennym. Z jej relacji dowiadujemy sie o
szeregu probleméw waznych dla tej doby. Dolores II opowiada o wydarze-
niach z wojny domowej w Hiszpanii, odnajdziemy tez echo dyskusji po-
litycznych toczonych w kregach dzialaczy komunistycznych. Wreszcie
trzecia cze§¢ tryptyku zawiera szkic sytuacji narracyjnej (zredukowana
zostata fabula do lakonicznych informacji o odejsciu Diega i dalszych lo-
sach Dolores leczonej przez psychoanalityka) oraz zaledwie naznaczong
glownymi rysami posta¢ bohaterki. Ze skapych informacji mozemy wy-
wnioskowaé, ze jej poziom intelektualny jest znacznie nizszy od pozosta-
lych bohaterek. Umieszczona ona zostala przez pisarza na tle wspélezesnej
kultury wéréd realiéw dnia dzisiejszego. A jednak wlasnie tej bohaterce
autor nadal pelny wymiar ludzki. Uwzniosla jg i uszlachetnia autentycz-
ne cierpienie. Dolores wbrew logice rzeczywistych faktéw i perswazjom
psychoanalityka czeka na Diega; podswiadomie wierzy w jego powr6t. Ta
wiara mimo wszystko i wbrew wszystkiemu stanowi wyjatkowo piekny
i humanitarny akcent konczacy ksiazke.

Cethy charakterystyczng Tabu jest to, ze pelnig cech ludzkich i indy-
widualnych wyposazyl autor kobiety — narratorki. Kazdy Diego jest no-
tomiast tylko wyrazicielem pewnych tez filozoficznych, ktére autor chcial
zacytowaé jako szczegélnie wazne i moggce wyjadnié szereg zjawisk z eg-
zystencji ludzkiej. Wypowiedzi Diegéw przytaczane sg przez Dolores na

1 Annales UMCS, sectio F, vol. XXVI
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zasadzie dokladnych cytatéw. Stad charakterystyczna ,,dwujezyczno$é”
tekstu. Nie jest ona jednak wynikiem istotnych réznic w systemie jezyko-
wym i nie ma nic wspélnego z archaizacja, ktérej autor nie stosuje na-
wet w pierwszym, czasowo najbardziej odleglym monodramacie. Polega
ona na réwnoleglym wystepowaniu w Tabu dwu jezykéw: narracji boha-
terek i jezyka przytoczer. Monologi trzech Dolores zblizone sa do mowy
potocznej. Kobiety opowiadaja o swych losach w sposéb bardzo konkret-
ny. Brak im dystansu wobec wlasnych opowiesci, nie potrafig dostrzec w
nich przejawéw praw ogdlniejszych. Jezyk przytoczen mozna by nato-
miast nazwa¢ umownie ,,metajezykiem”. Wypowiedzi Diegéw pelne s cy-
tatow z dziel filozoficznych oraz reminiscencji z literatury i kultury réz-
nych epok. W wypowiedziach poety $redniowiecznego mozna zauwazy¢
charakterystyczne pomieszanie poje¢ i obrazéw biblijnych oraz mityez-
nych. Terminologia biblijng posluguje sie Diego w rozwazaniach filozo-
ficznych. Slady kultury biblijnej dostrzec mozna ponadto w rozwaza-
tekstu wyraznie stylizowanych na jezyk Pisma Swietego.

»] bedziesz czolgaé sie¢ po ziemi i skrwawionych kolanach, w bole§ci wzywaé
imienia boskiego nadaremno w prochu i pyle przeklinaé mnie i siebie.” 28

Styl biblijny tu wyzyskany zostal doskonale umotywowany swiadomos-
cig religijng bohateréw. W tekscie spelnia wazng role polegajaca na inten-
syfikacji przezycia, wyolbrzymieniu i udramatyzowaniu probleméw egzy-
stencjalnych. W wywodach Diega 1 daja sie réwniez zauwazyé remini-
scencje antyczne. Jest on przeciez poetq, erudyta o nieprzecietnej wraz-
liwosci, dlatego tez ta druga tradycja kulturowa jest w jego wypowiedzi
réwniez uzasadniona. Bardzo interesujcy jest fakt nakladania sie na sie-
bie wyobrazen religijnych i antycznych. Krélestwo Francji — symbol do-
skonalego szcze$cia, ktére pragng osiagnaé¢ kochankowie, przypomina jed-
noczesnie Eden — biblijng kraine wiecznej szcze$liwosci oraz utrwalony
w tradycyjnej topice literackiej od czaséw Homera i Safony obraz wiecz-
nie zielonego, wiosennego ogrodu — przedmiotu tesknot ludzi za rado$-
cig zycia i utraconym szczesciem. Duza cze$é wypowiedzi Diega II to cy-
taty z dziel filozoficznych; przytoczone tu zostaly poglady Freuda i Mark-
sa z ich najwazniejszych dziel. Wieksze cze$ci przytoczonych wypowie-
dzi Diegéw (I i II) reprezentujg typ prozy dyskursywnej. Kazdy z boha-
terow stara si¢ umotywowaé swoje stanowisko, powoluje si¢ na autoryte-
ty, a wigec mys$li, rozwaza problemy moralne i filozoficzne. Jest to wyzszy,
pojeciowy typ myslenia logicznego, niedostepny bohaterkom. Ta ,,dwu-
jezyczno$¢” ma daleko idace konsekwencje: trwa dwuglos bohateréw, z
ktérych kazdy méwi wlasnym jezykiem, niezrozumialym dla partnera.
Jest to wyrazem nastepnej tezy postawionej i uzasadnionej przez Bo-

8 Bochenski: Tabu, s. 65.
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chenskiego juz w Pozegnaniu z pannq Syngilu. Jest nia przekonanie o osa-
motnieniu czlowieka w $§wiecie, o braku mozliwoéci porozumienia mie-
dzy ludzmi i znalezienia przez nich ,,wspélnego jezyka", jakiejs jednej
plaszczyzny porozumienia.

Na zakonczenie warto wspomnieé¢ o jezyku Bochenskiego w znacze-
niu systemu leksykalnego i gramatycznego. Autor posluguje sie¢ weciaz
réznymi wariantami jezyka wspoélczesnego. Wlasciwy nastréj i atmosfe-
re epoki w pierwszym monologu potrafil osiggngé przez unikanie ana-
chronizméw i poslugiwanie sie takim systemem pojeé, jaki by! dostepny
bohaterom zyjacym w tym okresie. Podobnie jezyk Dolores II, nasycony
wulgaryzmami, wyrazami i zwrotami potocznymi, stal sie wyrazem $wia-
domoéci jego wspdlezesnej bohaterki i §wiadectwem epoki. Mimo ogrom-
nej réznicy miedzy tymi monologami podstawowy system gramatyczny
i leksykalny jest ten sam. Réznice dotycza stylu i w pewnym zakresie
slownictwa. Pewne modyfikacje tego jezyka wynikaja ze zmienionej sy-
tuacji, w jakiej znajduja sie bohaterowie, a poza tym uwarunkowane sg
okresem historycznym, w ktérym toczy sie akcja, oraz w znacznym stop-
niu sa wyznaczane przez psychike i poziom intelektualny narratora. '

Tabu stanowi bardzo cennag pozycje w rozwoju prozy Bochenskiego.
W utworze tym autor potrafil znalezé wsp6lny mianownik dla najbar-
dziej waznych spraw czlowieka, aktualnych we wszystkich okresach his-
torycznych. Do tego celu zmierzal poczawszy od Pozegnania z panng Syn-
gilu..., wytrwale poszukujgc cech wspdlnych dla podstawowych egzysten-
cjonalnych sytuacji ludzkich. Utwér ten stanowi réwniez istotne osiagniecie
w ewolucji jego warsztatu pisarskiego. Tabu nalezaloby umiesci¢ na grani-
cy dwu rodzajéw literackich — epiki i dramatu — przy uwzglednianiu cha-
rakterystycznej liryzacji monologu Dolores I. Dgzenie do maksymalnej
obiektywizacji znalazlo wyraz w bezposrednim dopuszczeniu do glosu bo-
haterek, dzieki czemu $wiat przedstawiony w utworze zyskal — walor
autentyzmu. Pragnac ukaza¢ czlowieka pelnego, a wiec przezywajacego,
ale i myslacego, tworzacego okreslone dobra kulturalne, wplata autor w
tok relacji Dolores elementy dyskusji filozoficznych. Ukazuje przez ref-
leksje bohateréw dorobek mys$li ludzkiej — stad charakterystyczna dys-
kursywizacja znacznej czeéci Tabu. Jesli dodamy do tego liryczne frag-
menty monologu Dolores I, w ktérym krytycy dopatrujg si¢ nawet styli-
zacji na liryke staroprowansalska, okaze sie, ze utwér ten ma budowe
niezwykle zlozona. Skladajg sie nan rdéznorodne metody ksztaltowania
artystycznego, a takze rézne tradycje kulturowe, z jakich autor przejmu-
je obrazy, pojecia i poglady, z ktérych powstala jego wizja §wiata. Syn-
tetyczne widzenie problematyki ogélnoludzkiej pociagnelo wiec za sobg
synkretyzm w zakresie wyzyskanych $rodkéw i form wyrazu artystycz-
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nego. W efekcie powstat utwor bedgqcy préba syntezy wspélczesnej kultu-
ry, w ktérym autor poruszyl najwazniejsze zagadnienia zwiazane z egzy-
stencja ludzka i rozwiazal je analizujac dorobek mysli i kulturalnej dzia-

lalnosci czlowieka.
NAZO POETA

Ostatni utwér Bochenskiego?® nie jest wbrew sugestiom tytulu powies-
cig biograficzng. Przedmiotem zainteresowania pisarza nie s3 bowiem wy-
lacznie wydarzenia z Zzycia starozytnego poety czy jego osobowos¢ zre-
konstruowana na podstawie zachowanych utworéw, ale przede wszystkim
sama poezja Owidiusza. Przedmiotem rozwazan i podstawa, na ktérej
wznosi sie konstrukcja myslowa Bochenskiego, a takZe materialem w
znacznym stopniu tworzacym fabule Nazona poety, jest tekst literacki —
zespO! materialnych znakéw jezykowych, obiektywnie istniejagcy i spraw-
dzalny przez dostepng nam jego posta¢ napisang. Zatem i w tej powiesci
mozna dostrzec staly ceche pisarstwa tego autora: czeste odwolywanie sie
do faktu, aby go uczynié niezbednym punktem wyjscia dla fabuly utworu
literackiego. W prozie najwczesniejszej byl to fakt spoleczny podany za
pomoca form typowych dla gatunkéw reportazowo-dziennikarskich. Poéz-
niej natomiast, w Boskim Juliuszu i Nazonie, nastapil zwrot do wytworéw
intelektualnej i artystycznej dzialalnosci czlowieka, jako do pewnych fak-
tow kulturowych, ktére Bochenski uznal za wazne i cenne w calosci do-
robku umyslowego czlowieka. Nalezy tu jednak zaznaczyé, iz poezja
Owidiusza jest w zasadzie punktem wyjscia, materialem shluzacym do kon-
strukcji pewnego modelu literatury. Jest to wlasciwie model intencjonal-
ny, poniewaz zawiera postulaty, jakie ma spelni¢ literatura najwyzsze-
go lotu, trwajaca przez epoki, w ktérej zawarta zostala suma wiedzy o
czlowieku i historii. Do tego modelu przystosowal Bochenski posta¢ Owi-
diusza, kreujac go na pisarza czasu przeszlego, teraZniejszego i przyszle-
go. Szczegb6lng przydatnosé twoérczosci Nazona do tego typu zabiegow do-
strzegl pisarz przede wszystkim w pewnych cechach jego warsztatu pi-
sarskiego, ktére wydaly sie Bochenskiemu najbardziej cenne i mogace
stanowié¢ zasade pisarstwa artystycznego w ogéle. Analiza dzie! Owidiusza
stala sie rowniez podstawg do refleksji o istocie literatury i kryteriach jej
oceny. Specyficznosé ,,materii poetyckiej”, z jakiej zbudowane s3 utwory
Nazona, sklonily pisarza do rozwazan o poznawczej wartosci fikeji lite-
rackiej i relacjach miedzy rzeczywistoscia przedstawiong a obiektywnie
istniejacym porzadkiem rzeczy i zdarzen. W dzielach tego poety Bochen-
ski dostrzeg! ciagle mieszanie elementéw $wiata realnego i fantastycznego,
§ladéw ewentualnych rzeczywistych przezyé z obrazami zaczerpnietymi z

© J Bochenski: Nazo poeta, Warszawa 1968.
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mitologii i tradycji literackiej — czyli konstrukcje artystyczng podpo-
rzadkowang wizji poety nie liczacego sie z prawami dzialajacymi w Swie-
cie realnym. Rownoczesnie jednak poezja ta stwarza silng iluzje rzeczy-
wisto$ci: az trudno oprzeé¢ sie wrazeniu, iz dokladnie odzwierciedla ona
zycie w jego naturalnych przejawach. To sklania Bochenskiego do zasta-
nowienia sie nad istota prawdy artystycznej i jej stosunkiem do istnieja-
cego obiektywnie porzadku zjawisk w $wiecie realnym. Zastanawiajac
sie nad tym dlaczego poezja ta — w szczegdlach sprzeczna nieraz ze zdro-
wym rozsadkiem — dziala na czytelnika tak jakby przedstawiala auten-
tyczne zycie, autor dochodzi do wniosku:

»,Ot6Z po prostu dlatego, ze je wlasnie przedstawia. Chociaz bowiem szczegély
nie pokrywaja sie z rzeczywistoscig, calo$é¢ jest odbiciem prawdy i ukazuje pewien
ogblny wzér zycia, ktére tetni na dole pod wzgérzem ogrodowym, tam gdzie w sze-
rokiej perspektywie wida¢ miasto.” 80

Prawda literacka polega wiec na uchwyceniu ,,wzoru’” stanowigcego
ramy dla szczegblowych zdarzen, ktére tlumacza si¢ w obrebie tego sche-
matu i poprzez schemat. Wzér zawiera najbardziej typowe zjawiska, ja-
kie zaobserwowal autor, i pewne prawidlowoéci, jakie jego zdaniem rza-
dzg rzeczywistoscia. Powstaje on na dos§é wysokim stopniu uogélnienia
jednostkowych faktéw dzieki przepuszczeniu doznan i emocji artysty przez
filtr wyobrazni poetyckiej;, tworzy sie wskutek czysto juz literackiej
daznosci do uchwycenia tego, co w opisanym $wiecie jest najistot-
niejsze, co stanowi jego zasade. W obrebie tak skonstruowanego sche-
matu szczegély moga sie wymieniaé — nie one sg najwazniejsze; po-
dobnie jak w tworczosci Owidiusza nie fabuly stanowily warto$é nad-
rzedng, ale wlasnie sens i zasada, ktorej swiat przedstawiony w utworze
byl podporzadkowany. Owa wymiennos$é stanowila te wlasnie ceche poe-
zji Nazona, ktéra niezwykle zafascynowala Bochenskiego. Dostrzegt w
niej szczegélng metode kreacji $wiata przedstawionego w utworze, po-
zwalajaca z jednej strony na uchwycenie wzoru, wedlug ktérego swiat
ten zostal zbudowany, z drugiej na ukazanie nieskonczonej liczby wer-
sji, w jakich zaprezentowany schemat moze sie realizowaé¢. Odpowiada-
jgc ostatecznie na pytanie, czym byla prawda poezji Owidiusza i jaki
powinien byé najwyzszy cel tworczosci, Bochenski stwierdza:

,Prawda poetycka nie skladala sie zaiste ze swiadectw o realnym Swiecie [..]
Mogla realnemu §wiatu wrecz przeczyé. Ale wcale nie przestawala byé prawda. Od-
wrotnie, zaczynala nig byé w sensie glebszym, poniewaz przemieniala si¢ w prawde
z kazdego stanowiska, w prawde my$li i czucia, oczywisto§ci i paradoksu, do§wiad-

czenia 1 wiary, faktu i mitu, w prawde czasu bylego i przyszlego, w prawde uni-
wersalng.” #

®  Ibid., s. 105.
31 Ibid., s. 260.
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Prawda taka jest wieloznaczna, oparta na antytezach, wynika czasem
z gry czystych mozliwosci. Zamilowanie do przeciwstawien, wyzyskiwa-
nie w twdrczosci artystycznej opozycji iluzji i deziluzji, dgznosé do swo-
bodnego tworzenia swiata przedstawionego z réznych czesto przeciwstaw-
nych elementéw stanowi — jak sgdzi autor — wewnetrzng zasade poe-
zji, jej zrédlo i praprzyczyne. Wyrazeniu tej prawdy stuzyla migotliwa
i trudna do uchwycenie zasada, ktérg Owidiusz nazwal przemiennoécia.
Jest ona istotnie tym artystycznym skrétem, za pomocg ktérego Nazo
poeta postanowil powiedzie¢ wszystko, i ktory istotnie w tym ujeciu
wszystko tlumaczy. Przemiennosé ta, podobnie jak poprzednio wymien-
nos¢, zostala zinterpretowana przez Bochenskiego jako pewna propozy-
cja tworczosci artystycznej. Pozwalala ona na ukazanie rzeczywistosci
jako strumienia nastepujgcych po sobie zdarzen, na uwidocznienie dia-
lektyki oddzialywan i zmian w obrebie swiata przedstawionego. Przyto-
czone tu rozwazania, a zwlaszcza niemal ,,apostrofa” do poezji zawiera-
jacej prawde uniwersalng, sq glownie i przede wszystkim ,,wyznaniem
wiary” pisarza w nieograniczone mozliwosci literatury oraz w to, Ze
rzeczywiScie moze ona znalezé formule dla wszelkich zjawisk swiata
realnego. Nie s3 one natomiast wyczerpujgca analiza poezji Owidiusza
i naukowym wywodem o istocie literatury. Nie w tych kategoriach na-
lezaloby jg traktowaé rowniez dlatego, ze pewne stwierdzenia Bochen-
skiego wydaja sie nie przylegaé do tworczosci Nazona. Nie stanowila ona
chyba az tak wielkiej wartosci, aby mogla byé doskonala i pelng reali-
zacja tych postulatow, jakie postawit autor literaturze najwyzszego lotu.

Interesujace natomiast sa szczegdélowe uwagi pisarza o samym pro-
cesie powstawania utworu literackiego i transformacjach, jakim podle-
gaja elementy rzeczywistosci, zanim wejda w obreb dziela. Autor wpraw-
dzie stwierdza, ze ,,pomyst przyjsé moze tylko z rzeczy samej"” %, ale
zjawisko to nie ma nic wspélnego z werystyczng dokladnosciag w odtwa-
rzaniu rzeczywisto$ci. Przy analizie poezji Owidiusza szczegdlnie inte-
resujacy wydaje sie Bochenskiemu fakt, ze poeta zdarzenia rzeczywiste
uzupelnia mozliwymi, ze do kazdej tezy domysla antyteze, a materiat
dostosowuje do potrzeb kompozycji utworu. Zasady symetrii, efektow-
nej wymiennosci epizodéw, wielokrotnie podporzadkowujgq sobie inne
elementy $wiata przedstawionego, powodujac czesto daleko idgcg defor-
macje w stosunku do $wiata realnego. Bochenski ukazuje jednak, jakby
zgodnie z metodqg Owidiusza, mozliwo§é wplywu odwrotnego: sztuki na
zycie, zwlaszcza na losy tego, kto jg tworzy (artysta powinien zgodnie
z prawami tworczosci rowniez ten szczegélny material literacki, ktérym
jest jego zycie, przystosowa¢ do wymagan kompozycji). Wigkszosé

32 Ibid., s. 66.
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stwierdzen Bocheniskiego odnoszacych sie do tego tematu wyrazonych
jest jednak w trybie warunkowym. Poza tym w efektownym epizodzie
ukazania ,kulis” wydarzen skladajacych sie na fabule powiesci autor
wyraznie przestrzega przed niebezpieczeristwem wysnuwania zbyt da-
leko idgcych wnioskéw o specyficznej autokreacji tworcy na wzoér boha-
tera swego dziela. Wspomniany fragment swiadczy wrecz o zupelnej
niezaleznosci zycia pisarza i jego tworczosci.

»Moje zycie rézinito sie od poezji. Zycie bylo skromne, poezja dowcipna” ¥ —
powiedzial wszakze Owidiusz.

Przypuszczenie o istnieniu tego zwiazku nie zostalo jednak catkowi-
cie zakwestionowane. Uwagi Bochenskiego prowadzg raczej do wniosku,
ze istnieje tu dialektyczne i obustronne oddzialywanie swiata rzeczywi-
stego i przedstawionego w utworze. Jest to jednak subtelne zasugero-
wanie mozliwoéci, a nie préoba jednoznacznego rozwigzania. Analizujac
relacje miedzy literatura a rzeczywistoscia, mimo szeregu wnioskow
wzglednych, niepewnych czy skontrastowanych z soba, Bochenski do-
chodzi jednak do sformulowan syntetycznych. Literatura — jego zda-
niem — stanowi zupelnie autonomiczny obszar intelektualnej dzialal-
nosci czlowieka. Tworczosé artystyczna jest podporzadkowana jedynie
wewnetrznym prawom wyznaczonym przez ,przemozny dyktat intuicji
i samorzadne prawa poezji”. Ten jednak sposéb pisania — jak twierdzi
Bochenski — (w wypadku Nazona) uderzal w samego poete. Zbyt do-
stowna interpretacja jego dziela, wbrew przestrodze, ze utwory te nie
dajg swiadectwa o realnym S$wiecie, spowodowata niecheé, z jaka od-
niesli sie do niego wspélczesni Rzymianie, a gléwnie sam Oktawian.
Owidiusz pozaczasowy nie jest bowiem jedyng wersja tej postaci, jaka
wystgpila w powiesci. Autor kresli w niej réwniez sylwetke Nazona hi-
storycznego wpisanego w realia epoki, zyjacego w bardzo interesujacym
okresie istnienia Rzymu starozytnego. W trzeciej czesci Nazone ukazuje
Bochenski tryby wielkiej polityki, Sledzi przejawy nowej formy rzg-
dow, zwanej pryncypatem. Gléwnym bohaterem tej czesci jest Okta-
wian — spadkobierca idei Juliusza Cezara, zwyciezca Antoniusza i fak-
tyczny jedynowladca imperium rzymskiego. Podejmujac te sfere zagad-
nien Bochenski nawigzuje do problematyki poruszonej w Boskim Juliu-
szu. Nazo poeta jest wiec réwniez specyficznag kontynuacja powiesci o
Cezarze. Ukazane w niej bowiem zostaly dalsze losy mitu wladzy abso-
lutnej, wszechmocnej i nieomylnej — mitu, w ktérym sacrum stanowil
Cezar. W okresie interesujgcym Bochenskiego miejsce boskiego Juliusza
zajal boski Oktawian. Temu przybranemu synowi ubdstwionego przez
Rzymian wodza i polityka bosko§é zostala przekazana niejako w spadku

9 Jbid., s. 169.
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po Cezarze. Mit ten mial za panowania August o wiele dogodniejsze
podioze spoleczne i polityczne niz w chwili jego powstania. W Rzymie
wystapilo wowczas zapotrzebowanie na wladce silnego, ktéry przywro-
cilby tad i porzadek w panstwie. Po kilkuletnich walkach i wojnach
domowych toczonych po smierci Juliusza Cezara ludzie zapragneli spo-
koju za wszelkg cene. Ten spokdj dat im Oktawian.

Warunki polityczne i nastroje ludnosci sprzyjaly wiec postepujacej
sakralizacji wtadzy. Analizujgc zjawisko mitu cezaryzmu autor, podob-
nie jak w Boskim Juliuszu, przenosi problematyke wladzy i wielkiej
polityki w sfere psychiki bohatera. Monolog wewnetrzny jest zatem
najwaznejszym i artystycznie najciekawszym sposobem prezentacji kon-
cepcji politycznych Oktawiana. Za pomocg tej formy wypowiedzi Bo-
chenski osiagnal bardzo wazny cel artystyczny, ktorym bylo ukazanie
niezwykle bogatej i niejednoznacznej postaci Augusta. Objawial si¢ on
$wiatu w majestacie odprawianych tryumféw, w otoczeniu wspaniatych,
z ogromnym rozmachem wznoszonych budowli i wreszcie w nieSmiertel-
nej poetyckiej glorii, jakg zapewnili mu poeci tego okresu. Bochenski
ukazuje jednak réwniez inng twarz Oktawiana. Dostrzega w nim czlo-
wieka myslgcego kategoriami Swiatowego imperium, analizujgcego swe
postepowanie, zdajacego sobie sprawe z obiektywnych koniecznosci wpty-
wajacych na jego posuniecia polityczne oraz, co wydaje sie¢ szczegblnie
istotne, z moralnego sensu swych czynéw. Boski Juliusz w swych mo-
nologach ukazywal sie jako wladca bezwzgledny i cyniczny, kierujacy
sie¢ w swym postepowaniu wylgcznie zasadami praktycznej uzytecznosci.
Zupelnie inaczej wygladajg refleksje Oktawiana:

»Nie jestem winien $§mierci Cycerona. Ja go nie chcialem skazywaé. Winien byl
Antoniusz. Tak, zlozylem podpis [..] decydowala wyzsza konieczno$é, musiatem ra-
towaé przyszlo§¢ Rzymu [..] Jednak tych proskrybowanych zginelo wtedy wiecej
niz kilkuset [..] A po co pdéZnie] kazalem wymordowaé 300 obywateli z Peruzji?..
Co mnie opetalo? Dlaczego to zrobilem?” ¥4

Juliusz Cezar tworzyl mit, doprowadzil do stanu fascynacji swoja
osoba, sam natomiast pozostat trzeZwym, przebieglym politykiem, pew-
nym realnych wartosci celéw, do ktérych zmierzal. Oktawian natomiast
jest juz ofiarg blednego kola fikcji, ktérego sam byl twérca. Imperator
karmiony pochlebstwami, otoczony nimbem boskoéci tesknil za auten-
tycznodcia i warto§ciami realnymi . Swiadomos$é sztucznosci widowiska
jakie gral przed $wiatem, kazala mu zastanowi¢ sie nad moralnym sen-
sem swych czynéw i odpowiedzie¢ na pytanie, czy dla iluzji wielkosci
i mocy wolno mu bylo poswiecié realne sily i ludzi. Stalo sie to ko-
nieczne zwlaszcza wowczas, kiedy sie okazalo, ze swym boskim autory-
tetem nie potrafil on uchronié imperium od wybuchu powstania i kry-

M Ibid., s. 161.
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zysu finansowego, i kiedy zupelnie uzasadnione moglo wydaé sie podej-
rzenie, Z potega imperium rzymskiego jest fikcjq majgcq ostaniaé i uza-
sadnia¢ niekontrolowang i absolutng wladze Oktawiana. Szczegdlnie tra-
giczng wymowe maja ostatnie slowa wypowiedziane przez umierajgcego
Augusta:

»,Jak wam sie podobalo [..] Czy dobrze odegralem komedie Zycia?" %

Czy gral zawsze? Tym pytaniem konczy autor rozwazania o boskosci
Oktawiana. Nie rozstrzyga kwestii, czy imperator od poczatku swego pa-
nowania zdawal sobie sprawe z nietrwalosci i amorficznosei imperium
rzymskiego, czy tez jego ostatnie slowa podyktowane zostaly pdzniej-
szymi wydarzeniami — kleskg Warrena w walkach z Germanami, grozbg
glodu w Rzymie oraz osobistymi niepowodzeniami spowodowanymi gor-
szagcym zyciem corki i wnuczki. W Nazonie, podobnie jak i w Boskim
Juliuszu, autor demistyfikuje mit wladzy boskiej nieomylnej i niekon-
trolowanej, do ktorej przejawow nalezaly dwie charakterystyczne formy
rzadéow w Rzymie — cezaryzm i pryncypat Augusta. Nowosciag w po-
réwnaniu z ksiazg o Cezarze jest fakt, ze demistyfikacja ta zostala w
znacznej mierze dokonana przez samo sacrum. Oktawian we wlasnym
przekonaniu byl iluzjonista — autorem i bohaterem barwnego widowi-
ska, jakie gral przed swiatem. Bochenski ukazuje go jako bohatera tra-
gicznego, w pelni $wiadomego rozdzwieku miedzy rzeczywistoécia a mi-
tem i zmuszonego do konsekwentnej gry, majqcej podtrzymaé ztudzenie
o wielkosci i potedze wladzy oraz wspanialosci imperium. W kreacji tej
postaci rozpoznajemy ulubiony przez Bochenskiego typ bohatera, wielo-
krotnie powracajgcy w jego twoérczosci. Mamy tu wiec znéw bohatera
z masksg, ktory przez obiektywne warunki, w jakich sie znajdowal, zmu-
szony zostal do rezygnacji z wlasnego ,,ja” i do przybrania twarzy za-
stepczej, demonstrowanej Swiatu.

Poza problematyks polityczng Nazona, przewijajgcg sie réwniez we
wcezesniejszej tworczosci autora, w utworze tym mozna dotrzec réwniez
tworcze rozwiniecie pewnych koncepeji formalnych, realizowanych w
poprzednich ksigzkach Bochenskiego, gléwnie zas w powiesci o Cezarze.
Jeszcze wyrazniej niz w Boskim Juliuszu wystgpita tu forma monologu
wypowiedzianego. Realizuje sie on przez specjalng konstrukcje narra-
tora, ktéry jest stylizowany na konferansjera prezentujacego publiczno-
§ci ,,modne rytmy”. Umozliwila ona stworzenie iluzji najbardziej bez-
posredniego kontaktu ze stuchaczami (czytelnikami). Podobnie jak w
ksigzce o Cezarze w ukladzie pisarz — czytelnik i tu czytelnik nie jest
jedynie biernym odbiorca przekazywanych tresci W Nazonie stopien
usamodzielnienia czytelnika jest nawet wiekszy niz w Boskim Juliuszu.

8 Ibid., s. 285.
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Pisarz nie ogranicza roli stuchacza do uzupelienia pewnych nie dokon-
czonych mysli, ale czasem sygnalizuje tylko problemy, ktére czytelnik
ma rozwigza¢ we wlasnym zakresie postugujac sie metodg weczesniej
przez niego zaprezentowans. Ponadto istotne wydaja sie sygnalizowane
tu préby ,wejscia” narratora-konferansjera miedzy shuchaczy w celu
sprawdzenia ich reakeji i nawiazania z nimi blizszego kontaktu. Pewne
fragmenty monologu wypowiedzianego przechodza woéwczas w domnie-
many dialog z publicznoscig. Czeste odwolywanie sie do opinii odbior-
cow ,programu’ swiadczy o stalej obecnoéci czytelnika w tekscie po-
wiesci. Podobnie jak w Boskim Juliuszu, wystepuje tu znéw adresat
kolektywny, do ktérego kieruje autor swa wypowiedZ liczac na jego
aktywnosé intelektualng oraz samodzielno$é w ocenie wydarzen i roz-
wigzywaniu zagadek, jakie przed nim pigtrzy. Wprowadzenie postaci
konferansjera, z ktérego pozycji toczy sie narracja, nie oznacza jednak
tak daleko idacego ograniczenia roli podmiotu moéwigcego, jak sugero-
waloby to autotematyczne stwierdzenie: ,,Ja konferansjer nie mam pre-
tensji naukowych, jestem tu wylacznie w tym celu, aby zapowiadaé nu-
mery i urozmaicaé program dowcipami” 3, bowiem autor w tej samej
czesci utworu stwierdza: ,,jestem wprawdzie zwyczajnym konferansje-
rem, lecz konferansjer to badz co badz tez rodzaj artysty, datem sie
poniesé tu i 6wdzie ogélnym wizjom na koszt autentycznosci szczegotu' ¥,

W ten sposéb zakwestionowana zostala podstawowa cecha konferan-
sjerki, ktoérg jest zapowiadanie, a nastepnie calkowite wycofanie sie
poza prezentowane postacie. Ten niby-konferansjer jest faktycznym or-
ganizatorem $wiata przedstawionego w utworze — on wprowadza wlas-
ng gradacje waznosci faktéw, konstruuje hipotezy, oglasza wnioski.
Pierwsze autotematyczne stwierdzenie dotyczace roli narratora jest wiec
wskazaniem na rodzaj wyzyskanej konwencji, drugie za$ oznacza jej
ironiczne potraktowanie czy wrecz rozbicie. Nalezy tu zauwazyé, iz nar-
rator nie jest skonstruowany jednolicie dla calego utworu. W dalszych
czesciach ksigzki konferansjer w sposéb juz catkowicie umowny gra role
komentatora, egzegety, archiwisty czy wreszcie, co jest prawdziwym
popisem prowadzgcego program — prawnika. Ten spos6b konstrukcji
narratora w tworczosci Bocheniskiego znamy z PoZegnanie z panng Syn-
gilu... Uprawnienia podmiotu méwigcego nie dotycza jednak sfery psy-
chiki bohateré6w. Tam nie siega wiedza narratora. Zgodnie z praktyka
pisarska Bochenskiego w tych fragmentach utworu wyzyskany zostal
monolog wewnetrzny. Nazo poeta jest wiec kontaminacja dwu typéw
monologbw — wypowiedzianego i wewnetrznego. Obie te formy uzu-

¥ Ibid., s. 54.
7 Ibid., s. 105.
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pelniajg si¢ nawzajem i tworza tekst literacki o niezwyklej ekspresji
osiagnietej przez pelng autentycznos¢ wyzyskanych form wyrazu. Przy
analizie koncepcji narratora byla mowa o ironicznym odwolaniu sie do
poetyki konferansjerki i wyzyskaniu jej niejako przez negacje. Bo-
chenski dostrzegt jednak w takiej konstrukcji narratora pewne pozyty-
wne mozliwosci w zakresie kreacji swiata przedstawionego w utworze.
Umozliwia ona wyzyskanie réznorodnych form wyrazu artystycznego.
Juz w samej istocie programu rozrywkowego zawiera sie réznorodnosé
i wielobarwnosé prezentowanych numeréw. Podobnie postepuje Bochen-
ski w Nazonie. Wyzyskuje on do kompozycji utworu rozne gatunki lite-
rackie, ironicznie odwoluje sie do pewnych konwencji utrwalonych w
$wiadomos$ci czytelnikéw (zapowiada oparcie sie na dokumentach, zna-
czne fragmenty ksigzki konstruuje na wzér powieSci biograficznej, cy-
tuje liryke czy wreszcie wprowadza watek kryminalny). Szczegodlnie
interesujgcy jest sposéb wyzyskania poetyki powiesci kryminalnej. Au-
tor w znakomity sposdb rozbija doszczetnie wyeksploatowany schemat
Tabuly tej powiesci (przestepca jest znany - prowadzacy $ledztwo sta-
ra sie okreslié, jakg zbrodnie skazany popelnil). Oznacza to réwniez
che¢ przelamania pewnych przyzwyczajen czytelnikéw, zanegowanie w
peini zaakceptowanej przez nich szablonowej konstrukcji §wiata przed-
stawionego w utworze reprezentujacym ten typ powiesci oraz uschema-
tyzowanych form wyrazu jej stuzacych. Jest wiec znéw préba rozbicia
konwencji i ukazania jej sztucznosci. Adresatem Nazona jest wspélcze-
sny czytelnik, ktéory ma pewne upodobania i przyzwyczajenia wynika-
jace z charakteru naszej epoki. Temu odbiorcy autor postanawia mowi¢
o starozytnym Rzymie, jego obyczajowosci i kulturze ogromnie od nas
odleglej, a jednocze$nie decyduje sie¢ wyzyska¢ w swej ksigzce styl na-
szej wspolczesnosci. To stanowisko pisarza wymaga oczywiscie glebsze-
go uzasadnienia. Bochenski twierdzi, iz taka koncepcja powiesci opar-
tej na materiale historycznym, jaka reprezentuje Nazo poeta nie jest
sprawg wyboru metody najatrakcyjniejszej i uwzgledniajacej upodoba-
nia wspoélczesnych czytelnikéw z szeregu innych mozliwych. Jego zda-
niem jest to jedyny, wartoiciowy pod wzgledem artystycznym sposéb
odtworzenia minionej rzeczywistosci.

,Nikt z nas osobiscie nie przebywa w przeszlosci, czyli w tym, co bylo. Lecz
u$wiadomié sobie przeszlo§é, w ktérej nas nie ma, mozna jedynie teraz, gdy wlas-
nie jesteSmy, a wyrazié ja mozna jedynie takim stylem i takimi slowami, jakie
w teraZniejszo$ci sg nam dane.” %

Stwierdzenie to jest ogromnie istotne nie tylko dla interpretacji
Nazona, ale réwniez Boskiego Juliusza i Tabu. Tlumaczy ono fakt mé-

% Ibid., s. 8—9.
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!
wienia o wydarzeniach z odleglej przeszlo$ci jezykiem zupelnie nowo-
czesnym, odpowiednio stosowanym, o przemy$lanym zasobie leksykal-
nym, bez wyrainych anachronizméw.

Ostatnia powies¢ Bochenskiego stanowi w jego dorobku pisarskim
pozycje wyjatkowa. Poza tym, iz problemy podjete we wczesniejszych
ksigzkach znalazly w niej interesujace rozwiniecie i niezwykle dojrzale
rozwigzanie, stanowi ona réwniez swietny komentarz do calej tworczo-
Sci tego pisarza. W utworze tym zostal bowiem ostatecznie sformuto-
wany i uzasadniony program literacki, ktérego realizacjg byla najbar-
dziej wartosciowa czes¢é dorobku pisarskiego autora Boskiego Juliuszu
i Tabu. W poezji Nazona Bocheniski chcial widzie¢ precedens wlasnych
osiggnie¢ artystycznych i tym mozna tlumaczyé takie zainteresowanie
utworami Owidiusza i ich szczegélng interpretacje, podporzadkawana jed-
nak w pewnym Zzakresie wlasnemu credo artystycznemu. Jak wykazala
analiza najwazniejszych utworéw Bochenskiego, realizacja zasad wy-
miennosci epizodéw oraz przemienno$ci, zwlaszeza w odniesieniu do pod-
miotu moéwigcego (dynamiczna konstrukcja narratora w PozZegnaniu...
czy Nazonie) stanowila wazne osiggniecie warsztatu pisarskiego Bo-
chenskiego. Zagadnienie prawdy artystycznej bedacej syntezg wiedzy
o czlowieku i historii bylo zawsze zasadniczym problemem, ktérego roz-
wigzanie stawial przed sobg autor. W Tabu rozwigzal go w sposéb naj-
dojrzalszy tam wlasnie wpisal on indywidualne losy bohateréw w po-
nadhistoryczne, ogélne wzory sytuacji ludzkich (zgodnie z tezq sformu-
lowang potem w Nazonie).

Bochenski jest pisarzem, ktérego twoérczos¢ trzeba sledzi¢ w jej roz-
woju. Pisarstwo to jest wyjatkowo spéjne, o wyraznie okreslonym Kkie-
runku ewolucji. Kazda kolejna ksigzka jest nastepnym krokiem w roz-
woju Swiatopogladu i warsztatu pisarskiego tego autora.

Najwazniejsza zaleta pisarza jest fakt, ze nie rozproszyl sie, rozsze-
rzajagc swdj horyzont intelektualny i rozwijajgc warsztat artystyczny.
Zawsze bowiem w centrum jego zainteresowania znajduje si¢ czlowiek
i najwazniejsze problemy jego egzystencji. W swoich utworach daje
wyraz poczuciu zagrozenia czlowieka we wspélczesnym Swiecie, widzi
degradacje wartosci ogélnoludzkich oraz dehumanizacje naszej wspol-
czesnoéci. Humanistyczna wymowa prozy Bochenskiego i cenne osigg-
niecia jego warsztatu pisarskiego pozwalaja zaliczy¢ te twoérczo§é do
wazniejszych osiggnie¢ w literaturze polskiej XX w.

PE3OME

Cratbs ABNAETCA MNONBLITKOM CUHTE3A TBOPYECKMX AOCTMIHEHUHA OAHOro
M3 MHTEPECHeWLUMX MNOCNEBOEHHbIX nucaTened. AHANM3MPYA oOuepefHblie
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npou3sseneHns boxensckoro (,[powanse ¢ naHHoi Ceinruna'’ , BomecrseH-
Heit FOnuii”, , Taby"”, ,Ha3o noat”), asTop cTapaercs ykasaTb 3HameHa-
TenkHoe EeAWHCTBO ero TBOPYECTBA, BCErAa NOAYMHEHHOrO FYyMAaHUCTHYE-
CKMM LENsSM U CBMAETENbCTBYIOWMM O rnybOKOM NOHWMMAHMM 3TMM nNuca-
Tenem obuieuenoseueckoit npobnemarturu. 3HameHaTenbHO TO, Y4TO B CBO-
em TeopuecTBe oxsaTbliBaeT oH Bce Gonee wupokue kpyru obuiecTeeHHOM
M KYNbTYPHOM AEMCTBUTENBHOCTM — MEPexoA OT €AMHMUHLIX (PAKTOB MU Bbi-
soaos HebGonbworo oTpe3ska BpemeHu (paHHEE TBOPYECTBO) K LIMPOKMM
0606uwenusm, metacdopam, saknovaowmm B cebe oblwme, TUNWUHBIE CH-
Tyauus 4YeNOBEKa M BaXHeHWME 3AKOHOMEPHOCTH, OTMEUYEHHble ABTOPOM
8 npouecce TtBopuectea (,,Taby", ,BoxecrsenHbii FOnumit'’, ,Haso noar').
OcobeHHOro BHMMAHUA 3acnymusaeT uHTepec BoxeHbckoro k npobneme
4YENOBEK M OKPYIKAILWLMIA ero Mup, a8 TaKKe K nonuTuueckum um obliecTeeH-
HbIM YCNOBMAM, NOA BAMAHMEM KOTOPLIX POPMMPYETCS OTHOWEHWEe Yeno-
BEKA K AEMCTBUTENLHOCTH. DT3 MOPANUCTMYECKAA TOUKA 3PEHMA OTUETIMBO
nposBnaeTcs B TeX NPOK3BEAEHMAX MMCATens, KOTopble OTHOCATCA K no-
nuTHYECKUM nosBecTaM. AHanuaupys nyte HOnus Llesaps k abconiotHow
Bnactu, a 3atem nepuon npuHumunata Asrycta, boxeHbcku npumenser B
OCHOBHOM 3TMYECKWME KPMUTEpPuM, 3aMeuyas MOpanbHble MOTUBBI M ocobeH-
HbIM LMHM3M PMMCKMX BnactenuHos. CuHTeaupys teopuectso boxeHbckoro,
Henb3n He oBpaTUTe BHUMAHMA HA PAA PEMMHMCLEHUMNH MUPOBON nuTepa-
TYpbl K KyAbTYPbl. DTO OHM B 3HAUMTENBHON Mepe PacIMPAIOT MHTENNEK-
TYyanbHbIM FOPM3IOHT asTopa ,,Taby'’ u AAIOT BO3MOMHOCTb FOBOPUTE O HEM,
KaKk O nucatene, HEOAHOKPATHO MCMNONb3YIOUWLMM B CBOEM TBOPYECTBE Bbi-
Aalolmuecs AOCTUMEHUA MHTENNEKTYaNbHOH M XYROMECTBEHHOM AesTenb-
HocTu uenoseka. CneayeT BCNOMHUTL M © ¢punocodckux mcTodHmukax ,,Ta-
6y" (tTeopus Dponpaa-lOHra), a Take M O AHTUYHOM KynbType, CTaBlieM
OAHMM K3 OCHOBHbLIX BAOXHOBAAKOWMX akTopoe TBOpuecTBa boxeHbcko-
ro. HeoaHoxpatHo ApesHocTs 6bina ans BoxeHbckoro opempol, cnyma-
Wel BBIPAXEHUIO BHEBPEMEHHOro COAEpPIKaHWA, HO OHa 6bina rtakKe LeH-
HOCTBIO ero npoussefeHun cama no cebe. B ,Hasone"” asTop okaszancs
NPeKPacHbIM 3HATOKOM PWUMCKOM KYNbTYPbl, TOHKUM M BHUMATENbHLIM Uu-
TaTenem, NOMHOCTBIO CO3HAOWMM ee cBoeobpaime M HEMNOBTOPUMOCTh.
PacwupeHuto MHTENneKTyanbHbIX FOPM3OHTOB TaKXKe COMYTCTBYET 3BOAIO-
uuna B obnactu xyaoxecTtseHHoN (popmbl npoudsefeHuid. B passutum TBOpP-
uyectsa boxeHbckoro momHo 3ametTuts Bce Gonee yrnybnsouieecs cosHa-
HME MMCATENbCKOrO MACTEpPCTBA, €r0 BO3MOMHOCTEW M OrpPaHWuYEHUH.

HeusmeHHOM uyepToil 3TOrO NucaTens sBAsSETCA nNOCTosHHoe obpawe-
HHMe K nuTepartype ¢axta. BoxeHbcku HauuHan cBoe TBOPYECTBO C OuepKa
u ¢ensetoHa. OgHAKO NPOM3BEAEHUA 3PEenoro nepuoAa ero TBOPYeCTBa
cnefyer OTHECTM He TONbKO K XYAOXECTBEHHOW nuTepatype B NONHOM
3HAYEHWMM 3TOTO CNOBA, HO K €€ BbIAAIOWKMCA AOCTHIHEHUAM.
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RESUME

L’article est un essai d’élaboration synthétique du bagage littéraire
de Jacek Bochenski, un des plus intéressants écrivains de la période
d’apreés la guerre. Par l'analyse des ouvrages successifs de cet auteur
(Adieu d mademoiselle Syngilu, Jules le Divin, Tabou, Nazo le poéte) on
tend dans cette note a présenter leur union caractéristique. On souligne
que les ouvrages en question servent toujours les buts humanitaires et
que leur auteur comprend trés profondément l'ensemble des problémes
concernant tous les hommes. Il est bien typique qu'il embrasse, au cours
du développement de son activité littéraire, des cercles de plus en plus
larges de la réalité sociale et de culture; qu’il passe, des conclusions et
des faits isolés d'une portée temporaire peu importante (oeuvres de jeune-
sse), aux grandes généralisatons et métaphores contenant les situations gé-
nérales typiques de I'hnomme et les plus importantes régularités observées
par l'auteur dans le développement du genre humain (Taebou, Jules le
Divin, Nazo le poéte). 11 faut attirer une attention particuliére sur le
fait que cet écrivain s'intéresse aux attitudes de I'homme envers la réa-
lité, ainsi qu'aux conditions sociales et politiques sous l'influence des-
quelles ces attitudes se forment. Ce point de vue moraliste s’est fait
observer surtout dans les ouvrages classifiés aux romans politiques, car
— analysant le processus d'acquérir le pouvoir absolu par Jules César
et la période du gouvernement d’Auguste — l'auteur de Jules le Divin
applique principalement les critéres éthiques, en soulignant les motifs
amoraux et le cynisme typique des deux souverains romains. Faisant
I’essai de synthése de l'oeuvre de Bochenski, on ne peut pas omettre
plusieurs réminiscences de la littérature et de la culture mondiale. Elles
élargissent considérablement I'horizon intellectuel de I'auteur de Tabou et
permettent d’en parler comme d'un écrivain de culture, souvent mettant
a profit dans ses ouvrages les plus remarquables acquisitions de l'acti-
vité intellectuelle et artistique de I’homme. Il faut mentionner ici les
sources philosophiques de Tabou, que l'on doit rechercher chez Freud
et Young et la culture antique étant devenue un des facteurs principaux
inspirant cet écrivain. L’antiquité servait a Bochenfiski souvent en tant
que costume pour exprimer les contenus généraux, non limités par le
temps, mais elle était également une valeur par elle-méme. Dans Nazon,
cet écrivain se fait connaitre comme un excellent spécialise de la litté-
rature romaine, son lecteur subtil et pénétrant, tout a fait conscient du
caractére particulier et unique de cette littérature. L'élargissement des
horizons intellectuels était également accompagné de I'évolution dans le
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domaine de la forme artistique des oeuvres. Dans le développement de
I'oeuvre littéraire de Bochenski on peut remarquer une conscience tou-
jours progressive des possibilités et des limites dans le travail de I'écri-
vain. Cet auteur se référe constamment a la littérature de fait, ce qui est
son trait inchangeable. Il débutait dans le reportage et le feuilleton. Les
traces de cette technique d’écrivain peuvent étre remarquées dans ses
oeuvres ultérieures. Les livres de sa période de maturité méritent leur
place parmi les meilleures oeuvres de la littérature dite belles-lettres.
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