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.Moje sobie przywtaszczone zycie’

- elementy autobiografizmu

w prozie Jerzego Pilcha

(na podstawie powiesci Pod Mocnym Aniotem

Zostatam okradziona z mojego zycia i kiedy przed chwilg ustyszalam, jak kto$ najbez-
czelniej na $wiecie czyta o moim sobie przywlaszczonym zyciu, my$latam, Zze umre!
— mowi Joanna, bohaterka powiesci Pod Mocnym Aniotem.

Stowa te wypowiada do Marianny, pacjentki oddziatu delirykow, ktorej pija-
cka konfesja byta podobna do jej historii. Ich klétni ze §cisnigtym sercem przystu-
chuje si¢ narrator, ktory nieSwiadomie zainicjowal spor, spisujac wyznania obu ko-
biet. Dwie rozne postacie, dwa roézne zycia, a jednak podobienstwa pewnych sytua-
cji, pewnych reakcji nie sposob nie dostrzec. Przedstawione wydarzenie rodzi py-
tania o oryginalno$¢ istnienia jednostki (na ile jej zycie jest tylko jej, a ile w nim
,»sobie przywlaszczonego), a takze o stosownos¢ porownywania tego, co przezywane
Z tym, co napisane.

W utworze Pod Mocnym Aniofem, Jurus-pisarz ubral w stowa dwie opowie-
$ci dwoch pacjentek. Zebrani poréwnywali wigc narracje, ktore by¢ moze z prawda
nie mialy wiele wspolnego, ale byty dobrze napisane. Zycie okazato sie tylko pre-
tekstem do skonstruowania fabuly.,,Przeniesienie faktow zycia do autobiografii wia-
7e si¢ z zamiana ich na jednostki narracji, z dostosowaniem do tresci przekazu™.

Umiejetne spisanie przezy¢ kazdej z kobiet sprawilo, ze uwierzyly one w to,
co czytaly. Odpowiednia modulacja glosu, pojawiajace si¢ w oczach tzy, szloch,
przerywajacy kazda z historii, okazaly si¢ by¢ w ich przypadku dodatkowymi ele-
mentami uwiarygodniajacymi i mogly wywola¢ konsternacja wsrdd stuchajacych,
ktérzy musieli wyda¢ wyrok i stwierdzi¢: ta méwi prawde, tylko jej moglo sie
to przytrafi¢ i wylacznie jej historia jest oryginalna. Oczywiscie w korzystniejszej
1 J. Pilch, Pod Mocnym Aniotem, Krakow 2001, s. 33 (wszystkie przywotywane cytaty z tego wydania,
w nawiasach podano strony).

2 E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, [w:] Autobiografizm. Przemiany—formy—zna-
czenia pod. red. H. Gosk, Warszawa 2001, s. 14.
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sytuacji byta Marianna, ktéra jako pierwsza przeczytata zebranym swoje wyznanie.
Wystepujaca po niej Joanna teoretycznie z gory skazana byta na posadzenie o ktam-
stwo. Jednak nikomu z stuchajacych nie przyszto do gtowy poddaé¢ pod watpliwosé
zaprezentowanych opowiesci jeszcze przed ich wystuchaniem. Dopiero reakcja Jo-
anny, ktora znala tre$§¢ swojego wyznania i mogla porownac ja z tym, co ustyszala,
wzbudzita zaciekawienie wszystkich zebranych. Pacjenci oddziatu delirykdéw z bier-
nych stuchaczy czyich$ wyznan stali si¢ nagle aktywnymi arbitrami — s¢dziami szu-
kajacymi prawdy. Jako Ze nie znalazt si¢ wérdd nich nikt na miar¢ Salomona, ocenia-
jac bohaterki kierowali si¢ wlasnymi sympatiami i antypatiami. Trudno tez bylo im
odrzuci¢ strong¢ wizualna — gesty rozpaczy, tzy. I Joanna, i Marianna mogly wigc
manipulowa¢ shuchajacymi, postugujac si¢ wicloma (rowniez pozastownymi argu-
mentami).

Takich mozliwosci nie ma zaden z pisarzy uzywajacy tylko stow. Daje czytelni-
kowi tekst 1 wraz z nim zagadke: jak ma si¢ obraz do oryginatu, co z niego odtwarza,
co pomija. Ta tamigtdwka staje si¢ mozliwa do rozszyfrowania tylko dla odbiorcy,
ktory, poszukujac rozwiazania, zacznie od pytania o oryginal. Odpowiedz moze su-
gerowa¢ mu wybor dwoch drog — wiodacej do pierwowzoru cztowieka i prowadza-
cej do pre-tekstu. Wedrowka kazda ze $ciezek moze si¢ okazaé nickonczaca.

Przywotany watek Joanny i Marianny bezpo$rednio wiaze si¢ z rozwazania-
mi nad elementami autobiografizmu w tworczosci Jerzego Pilcha. Pisarz rowniez
ubiera w stowa pewne historie (badz autentyczne, badz fikcyjne) tworzy pierwszoo-
sobowe narracje i przez to takze skazuje si¢ na ciagle pordownywanie — zestawianie
z wlasnym zyciem, z juz napisanymi przez siebie utworami lub z opowiesciami,
ktére wyszly spod pior jego kolegdw po fachu.

Pisarz wreszcie to osoba, ktéra siada przed pusta kartka juz z pewnym obciaze-
niem, ma swiadomos¢ tego, ze wszystko juz bylo, ze wszystko zostato napisane, to
co stworzy, bedzie tylko lepsza lub gorsza kopia, a jesli bedzie pisat o sobie auto-
biokopia. ,,Istnienie jest plagiatem” — powiedziat E.M Cioran’. Ale plagiatem czego?
Jakiej$ idei cztowieczenstwa, ktora narzuca pewne reakcje, zachowania, warto$ci?
Czy tez nasladownictwem Innego lub moze raczej Innych — zyjacych dawniej lub
teraz? Ja to ja czy ja to Inny? Pytaja szczegdlnie glosno filozofowie, psychologowie
i literaturoznawcy XX wieku kiedy to triumf $wigci personalizm, postmodernizm,
intertekstualizm. Czy bohater powiesci i opowiadan Jerzego Pilcha to sam autor, czy
moze kto$, kto ma cechy Innego? Pytaja czytelnicy. O ile na pytania stricte egzysten-
cjalne odpowiedzi szuka si¢ przez cate zycie (bo jakze przygngbiajaco brzmi stwier-
dzenie, ze istnienie jest tylko plagiatem), o tyle zagadki dotyczace sposobu krea-
cji narratorow bohateréw powiesci Pilcha mozna chociaz czgsciowo rozszyfrowacé,
postugujac sig¢ dwoma kluczami: autobiografizmem i intertekstualnoscia.

3 Cytat ten przywotuje Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, pod red. R. Lubas-
Bartoszynskiej, Krakow 2001, s.219
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Autobiokopia

Philippe Lejeune stawia pytania o mozliwos¢ istnienia autobiografii jako kopii cu-
dzych tekstow. Zdaje si¢ dowodzi¢, ze autobiografia bedzie zawsze autobiokopia,
jako ze nie pisze si¢ historii zycia bez czytania réznego rodzaju tekstow cudzych?.

Nasza tozsamo$¢ jest nieustannym stawaniem si¢ pod wptywem innych. W wyniku proce-
su samopoznania dostrzegamy w sobie kogo$ innego, kto jest w nas, choéby byla to obec-
nos¢ tylko w postaci przyswojenia sobie cudzych mysli wyczytanych z lektury, dlate-
go nie mozna odr6zni¢ tego, co wlasne, od tego, co cudze®.

Jednostka ma prawo do wtasnej ekspresji, do wyrazania uczu¢. Jednak nie spo-
sob nie zauwazy¢, ze pewne reakcje sa wlasciwe wielu ludziom, ze podobne gesty,
zachowania charakteryzuja rozne osoby i nie jest to tylko wynik ksztattowania si¢
odruchow lub naszego superego. Czlowiek bierze co$ z innego czgsto podswiadomie.
Analogicznie pisarz, tworzy, opierajac si¢ na dorobku innych. Towarzyszy mu $wia-
domos$¢ powtarzania sig, jednak nie opuszcza zludzenie oryginalnosci. Odrzucenie
tej nadziei wyjatkowosci doprowadzitoby go do odkrycia, ze jego praca, pisanie tak
naprawdg nie ma zadnego sensu.

Pilch konstruuje swoje postacie w sposob niezwykle precyzyjny i przemyslany.
Obdarza je cechami wlasnymi, ale i nadaje im rysy znanych mu bohaterow litera-
ckich. Polaczenie roznych charakteréw w kazdej z postaci sprawia, ze staja si¢ one
swoistym kolazem, sktadajacym si¢ z elementow starych i znanych, ale przeciez
emanujacym oryginalnoscia.

Pisarz czerpie wigc i ze swego zycia, 1 z zycia innych ludzi i robi to $wia-
domie. Rzadko jednak daje wyrazne wskazowki tych nawiazan, liczac na erudycje
czytelnika, na jego ciekawo$¢ w odkrywaniu, co jest prawda (jezeli w ogole tutaj
mozna mowic o kryterium prawdy), a co autor sobie wymyslil. A jesli juz stworzyl,
to czy byl to jego oryginalny pomyst, czy w tworzeniu fikcyjnej historii postuzyt si¢
tekstem juz napisanym.

Literatura to uktad odniesienia uniwersalizujacy sensy wypowiedzi we wszyst-
kich tekstach Pilcha (poczawszy od felietonéw poprzez opowiadania po powiesci)®.
Pierwszoosobowy narrator wielokrotnie chwali si¢ oczytaniem, czgsto przywotuje
ulubione lektury mtodosci, wieku dojrzatego. Przeczytane ksiazki pozostawiaja licz-
ne $lady w konstrukeji jego frazy, postaci czy watkéw. Znakéw tych nie sposob lek-
cewazy¢, cho¢ czasem myla trop interpretacyjny. Pilch nalezy do grona tych pisarzy,
ktorzy w swoich utworach na plan pierwszy wysuwaja czytelnika. Kazda jego po-
wies¢ staje si¢ swoistym wyzwaniem dla odbiorcy, ktory musi uwazaé, by nie poda-

4 R. Lubas-Bartoszynska, Pisanie autobiograficzne w kontekstach europejskich, Katowice 2003, s. 85.
5 Ibidem, s. 17.

¢ H. Gosk, Autobiograficznos¢ w prozie debiutantow przetomu lat 80-tych i 90-tych. [w:] Autobiogra-
fizm..., s. 151.
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za¢ tylko jednym §ladem, nie da¢ si¢ zwies¢ drodze prowadzacej do samego auto-
ra jego auto- i bios, ale takze zachowac czujno$é, by nie pobtadzi¢ wsrod licznych
intertekstow czyli kopii.

Ja czy nie ja, czyli jak zmyli¢ czytelnika

— W jaki sposob twoje pisanie o piciu wpltywa na twoje picie — zapytata podczas jednej
z pierwszych sesji Kasia terapeucica.

— W Zaden sposob, bo jak pije to nie piszg, a jak piszg to nie pijg. To sa dwie rozne
rzeczy.

— Nie, to nie sa dwie rozne rzeczy, nie udawaj, ze nie rozumiesz pytania.

— Rozumiem pytanie i daj¢ na nie odpowiedz. Autor to nie jest narrator i narrator to nie

.....

samym, je$li nawet tak jak ja pije i jesli nawet ma na imig Jurus, to i tak ta posta¢ nie
jest mna, na Boga!

— Nie zgadzam si¢ z toba. Narrator jest zawsze toba, z twoich mysli si¢ bierze, w twojej
glowie powstaje.

Chciatem powiedzie¢, ze nie wszystko, co powstaje w mojej glowie jest zwigzane ze
mna, chcialem raz jeszcze przytoczy¢ powiedzenie Franza Kafki: ,,Z samym soba nie
mam nic wspdlnego (s. 233).

Dialog bohatera-alkoholika z jego terapeutka staje si¢ doskonatym przyktadem
dyskusji od lat toczacej si¢ na temat fikcji w autobiografii. Dla Kasi terapeucicy
dzienniki pacjenta, pisane w pierwszej osobie liczby pojedynczej, sygnowane imie-
niem wilasnym piszacego opowiadaja o rzeczach prawdziwych. Tworzenie delirycz-
nych konfesji to forma terapii, majacej doprowadzi¢ alkoholika do przyznania sig,
iz jest zniewolony przez natdég. Na podstawie dziennych zapiskéw dobry psycholog
potrafi odkry¢ przyczyny uzaleznienia, a takze obserwowac postgpy w leczeniu.
Zeby metoda taka odniosta zamierzony skutek, chory musi wykazaé sie samozdy-
scyplinowaniem (codzienne zapisywanie przezy¢, przemyslen), odpowiedzialno$cia
(poczucie, iz to, co robi, ma przynies¢ jemu samemu pozytek), ale przede wszyst-
kim prawdoméwnoscia. Ztamanie cho¢ jednego z tych ,,wyznacznikéw powodze-
nia kuracji odwykowej” moze zakonczy¢ si¢ klgska catej terapii. Jurek, bohater po-
wiesci Pilcha, jest dosy¢ sumiennym pacjentem, ktdry z przyjemnoscia zasiada nad
kartka papieru i1 spisuje przezycia swoje (i nie tylko). Charakteryzuje go jednak
niewielki stopien odpowiedzialnosci, o czym $wiadczy chociazby osiemnascie razy
zaliczany pobyt na oddziale dra Granady. Wielokrotne proby wyjscia z natlogu dowo-
dza wciaz na nowo podejmowanej walki z soba samym. W czym wigc tkwi przyczy-
na tylu jego klgsk? Dlaczego metoda, ktdra w wielu przypadkach przyniosta wyzwo-
lenie, w odniesieniu do jego osoby okazala si¢ bezskuteczna? Z pewnoscia to pytanie
nieraz zadawata sobie pani psycholog. Odpowiedz na nie dal jej sam bohater, przy-
znajac si¢ do ztamania kryterium prawdomownosci.
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Unurzatem si¢ w pierwszej osobie i liczbie pojedynczej po pachy i po czubek glowy. Je-
stem od stop do glow obtocony i umazany pierwsza osoba liczby pojedynczej. Wbrew na-
dziejom terapeucic nie jest to zadnym gwarantem wiarygodnosci prawdy i szczerego ob-
nazenia. Pierwsza osoba liczby pojedynczej jest elementem fikeji literackiej (s. 149).

Mozna zrozumie¢ lekarke i jej trwanie w przekonaniu, Ze narrator jest autorem,
tylko zaktadajac, ze nie wiedziata ona, ze ma do czynienia z pisarzem lub jesli le-
czenie Jurka bylo jej pierwszym kontaktem z cztowiekiem pidra na ptaszczyznie
lekarz—pacjent.

Terapeucice pragna doprowadzi¢ rzeczywisto$¢ do trzezwosci, ja pragng doprowadzié
rzeczywisto$¢ do literatury (s. 148) — mowi Jerzy

Bohater powiesci, odrzucajac jeden z najwazniejszych warunkéw swojego wyle-
czenia i tym samym z gory przekreslajac mozliwos¢ powodzenia terapii, ma w tym
swoj ukryty cel. Tworzenie tekstow, w ktorych elementy wilasnej biografii ubarwia,
przeksztatca, wlacza w fabule fikcyjna, stuzy mu kreowaniu wlasnego wizerunku.
Stawia rowniez przed lekarzem prawdziwe wyzwanie, sprawdzajac jego kompeten-
cje. Odkrycie przez dobrego psychologa falszowania rzeczywistosci w dziennikach
pacjenta okazuje si¢ tylko kwestia czasu. Narratorowi wydaje si¢ jednak chodzi¢
o ten czas. Im pozniej prawda ujrzy $wiatlo dzienne, tym lepiej, tym dluzej bedzie
mogl tworzyé, ,,pisa¢ swobodnie, nie depta¢ gardia wlasnej piesni i nie miarkowaé
swego indywidualnego rozmachu” (s. 201).

W Pod Mocnym Aniotem nie tylko Jurus-pacjent toczy swe gierki z lekarzami.
Analizujac zachowanie bohatera, dostrzegamy jego podobienstwo do pisarza, ktory
stawia sobie za zadanie zmyli¢ czujnos$¢ czytajacego.

Powiesciowa pani psycholog uosabia czytelnika naiwnego, ktory wierzy we
wszystko, co napisal autor. Zeby pomoc pacjentowi, bedzie musiata znalezé inna me-
tode. Podobnie ,,naiwny czytelnik”, zeby odkry¢ zamiar tworczy pisarza, musi po-
szuka¢ innego sposobu interpretacyjnego. Pilch zdaje si¢ méwic, ze kluczem do suk-
cesu jest sam fakt uswiadomienia sobie, ze ma si¢ do czynienia z tekstem literackim.
Co jednak zrobi¢ z watkami autobiograficznymi, a zwlaszcza tym gléwnym, na kto-
rym oparta jest cata fabula? Czy celowe jest wmawianie czytelnikowi, ze w powie-
$ci to nie autor opowiada o swoich problemach z natogiem? Jak wreszcie wytluma-
czy¢ zachowanie tych odbiorcow, ktorzy przy stlowach: ,,jak pijg, to nie piszg, a jak
pisze, to nie pij¢” si¢ usmiechna (pobtazliwie badz ironicznie), a grymas ten bedzie
bezposrednio wiazat si¢ ze znajomoscia pewnych zachowan samego autora?

,»Z samym soba nie mam nic wspolnego” — powtarza bohater Pilcha za Kafka.
Podobnie zdaje mowic¢ sig autor Bezpowrotnie utraconej leworecznosci. 1 tym sa-
mym przypomina, ze

Ten, kto kreuje autoportret, nie jest identyczny z tym, kogo kreuje. Ten, kto ogarnia spoj-
rzeniem wlasne odbicie, nie jest doktadnie tym samym, kogo ogarnia. Tozsamo$¢ oka-
zuje si¢ pozorna. U podstaw powstatej relacji obok podobienstw tkwia elementy rdznicy,
asymetrii, dystansu’.

" E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, [w:] Autobiografizm..., s. 14.
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Zauwazalne podobienstwa bohatera do autora to oprocz upodobania do alkoho-
lu i picknych kobiet (ktére czgsto zmienia), zawdd pisarza (m.in. felietonisty ,, Tygo-
dnika Powszechnego”, ,,Polityki”), zainteresowanie literatura i sentyment do miejsc
zamieszkania (Slaska Cieszynskiego, Krakowa, Warszawy). Wszystkie wymienio-
ne sktadniki biografii Pilcha staja si¢ dominanta w kreowaniu glownych bohate-
row wigkszosci jego tekstow (felietondw, opowiadan, powiesci). Dlatego nawet od-
rzucajac odniesienia pozatekstowe (czyli nie odwolujac si¢ do faktow biograficznych
autora), uwazny czytelnik na podstawie powtarzalnosci wymienionych watkéw moze
hipotetycznie stwierdzi¢, ze sa one bliskie autorowi.

Pierwszoosobowa relacja, w ktorej znalez¢é mozna elementy autobiografizmu,
ksztattuje portret autora. Odbiorca tekstu nie jest jednak w stanie odkry¢, ktére in-
formacje o sobie twérca nadinterpretuje, a ktorych niedointerpretuje®. Pisarz ma pra-
wo manipulowaé¢ swoimi danymi biograficznymi, chociazby po to, aby zbudowaé
SWOj osobisty mit.

Dazenie do projektowania wtasnej tozsamos$ci mozna rowniez dostrzec u Pilcha.

Pisatem i $cigatem si¢ z moim pisaniem o piciu, z odzwyczajaniem si¢ od picia i przegra-
fem, a moze wygratem gonitwg? A moze zdarzylo mi si¢ to samo co Marcelowi Prousto-
wi? U Marcela Prousta stracony czas bohatera jest odzyskanym czasem narratora. U mnie
jest prawie tak samo: ja narrator Jurus, nie tylko odzyskuj¢ stracony czas bohatera pi-
jaka, ale znajdujg tez to, czego on daremnie od pierwszego zdania szukal. Odzyskuje
przy tym roztrwoniony i przepity czas innych postaci pomigdzy mna a moimi postacia-
mi bardzo mate sg nieraz réznice pomigdzy mng a mng tez niewielkie sa subtelnosci. [...]
Czyli nie Don Juan Ziobro, ale Ja Don Juan Ziobro. Nie doktor Granada, ale Ja doktor
Granada. Nie siostra Viola, ale Ja siostra Viola. Und so weiter (s. 242).

Pomiedzy mng a mng

Nawigzywanie do wiasnych utwordéw (autotematyzm), umieszczanie starych
watkow w nowych fabutach, skupianie w kazdym z kolejnych bohateréw cech ich
literackich poprzednikow, pojawiajacych si¢ w tekstach dawniejszych, to chwyt
autorski, ktory mozna umiesci¢ na pograniczu intertekstualnosci i autobigrafizmu.
Pilch bowiem poprzez tekstowe odnosniki pomaga odbiorcy odkry¢ elementy wias-
nej biografii.

»Ja to kto$ inny” powiedziat Rimbaud. W mysl tej teorii autor kreuje swoj wi-
zerunek, stwarza go dla odbiorcy. Cate jego pisanie tylko pozornie wydaje si¢ by¢
poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie: co jest pomi¢dzy mna a mna. Wysunigcie
ja na plan pierwszy, pociaga za soba argumenty o mocy terapeutycznej tworzenia li-
teratury. Jednak w tekstach terapeutycznych pisarz poprzez swoje wyznania prze-

8 A. Zienkiewicz, Obecnosé autora, [w:] Autobiografizm..., s. 121 (,,Posta¢ fikcja wytworzona jako nadin-
terpretowanie jednych lub niedointerpretowanie innych informacji o sobie”).
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de wszystkim chce si¢ wyspowiada¢, dokona¢ samobiczowania na oczach czytel-
nika, usprawiedliwia¢ przed nim, znalez¢ jego zrozumienie. Czytanie Pilcha tyl-
ko przez pryzmat autobiografizmu moze doprowadzi¢ do uproszczen. Pod Mocnym
Aniolem to nie konfesja alkoholika, oczekujacego rozgrzeszenia od odbiorcow.
Co prawda mozna znalez¢ fragmenty, ktore potwierdzatyby te teze.

Jednym z nich staje si¢ rozdzial analizowanej powiesci, w ktorym pisarz zesta-
wit specjalnie wybrane wczesniej przez siebie cytaty z dziet wielu tworcow (Dosto-
jewskiego, Jerofijewa, Steinbecka, Joyce’a). Sa to przemyslenia bohateréw pijacych
na temat dobrodziejstw picia i (w mniejszym stopniu) konsekwencji spozywania al-
koholu. Wiele z nich brzmi jak uniwersalne prawdy (,,Prawie wszyscy maja ochote
si¢ napi¢, tylko o tym nie wiedza” K. Bukowski, ,,Im wigcej pijg, tym wigcej odczu-
wam” F. Dostojewski). Zebrane fragmenty to w wigkszos$ci narracje pierwszoosobo-
we, pod ktorymi moglby si¢ podpisa¢ sam Pilch (i nie tylko ten autor). Ich przywota-
nie staje si¢ wigc nie tylko chwytem pozyskujacym usprawiedliwienie czytelnika, ale
przede wszystkim kolejnym glosem w dyskusji o powtarzalnosci ludzkiego istnienia.
Odwotujac si¢ do literatury, autor chce pokazaé, ze pomigdzy nim samym a kreo-
wanym przez niego bohaterem-narratorem jego powiesci istnieje jakies inter-, ktdre,
oddziatujac na pisarza, wptywa na ksztattowanie jego literackiego wizerunku.

Tak wigc stwierdzenie Rimbauda okazuje si¢ by¢ rowniez doskonatym preteks-
tem do rozpoczgcia gry z czytelnikiem, rzucenia mu wyzwania do tropienia zrodet
fabut, pierwowzoréw bohateroéw, miejsc akcji.

Swiadomy i wierny twoérczosci Pilcha czytelnik oprocz dostrzezenia podo-
bienstw powiesci do wezesniejszych tekstow tego autora lub zinterpretowania wspo-
mnianych cytatow w kontekscie catego utworu, musi zmierzy¢ si¢ ze zlokalizowa-
niem nawiazan ukrytych. Znalezienie ich wszystkich i dojscie do ich Zzrodet graniczy
z niemozliwos$cia.

Przed czytelnikiem Pilcha dwa szlaki interpretacyjne: autobiograficzny i inter-
tekstualny. Oboje¢tne, czy wybierze jeden z wariantdw, czy bedzie staral si¢ zna-
lez¢ miejsca wspdlne, w ktorych drogi si¢ tacza, musi by¢ przygotowany na to, ze
jego mozolnej pracy towarzyszy¢ bedzie nieustanny $miech autora. Gdyz ten prze-
petniony ,,absolutna, wszechogarniajaca obsesja narracji pierwszoosobowej” tworca,
podsumowuje swoja powies¢, wktadajac w usta narratora Jurusia stowa:

Prawdg powiedziawszy — nie wierzcie ani jednemu mojemu stowu. Stowo jest moja
uzywka, moim narkotykiem, rozsmakowatem si¢ w przedawkowaniu. Jezyk jest moim
drugim, co méwig, jezyk jest moim pierwszym nalogiem (s. 66).
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Moje sobie przywtaszczone Zycie - Autobiographical Elements in Jerzy Pilch’s
Prose (Based on the Novel Entitled Pod Mocnym Anioteml

Abstract

The article presents an analysis of Jerzy Pilch's prose through the filter of autobiogra-
phism and intertextuality. The Vistula River writer implements his readings and autobiograph-
ical components in the creation of his protagonists. Many of such implementation devices are
purposeful and constitute part of the author-reader game. The author counts on the reader's
reading background. He puts forward challenges and calls for tracing sources of plots, origi-
nals of protagonists and locations of plots.

The author of the article also recalls Lejune’s thesis, who stated that autobiography would
always be an auto-bio-copy. Expanding the words of the French theoretician of autobiogra-
phism, she concludes that a man imitates another man often subconsciously. In the same way
a writer creates his/her work relying on the output of others. On the one hand, s/he is accom-
panied by the awareness of a certain repetition, but on the other hand, s/he is not without the
illusion of originality. Rejecting that hope of uniqueness would lead him/her to the discovery
that his/her work is deprived of all sense.



