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Zakazane dzielnice.
O twdrczosci Doroty Mastowskiej

Budzace kontrowersje ksigzki Doroty Mastowskiej pozostaja najbardziej interesu-
jacymi zjawiskami literatury lat ostatnich nie dlatego, ze skandalizujg i bulwersuja.
Dorota Mastowska odniosta sukces, chociaz wokét niej samej i jej ksigzek narosto
wiele nieporozumien, ktére wynikajg z zastosowania nieadekwatnego do jej sytu-
acji celebryckiego - jakze charakterystycznego dla kultury masowej - kodu odczy-
tywania jej literackich i paraliterackich wyboréw. Mastowska nie opisata znajomych
i lubianych przez siebie osdb po to, by epatowac oryginalnoscig, bulwersowac jezy-
kiem czy zadziwia¢ sztuka realistycznej obserwacji.

Wydaje sie, ze dla popularnos$ci ksigzek Mastowskiej nie bez znaczenia moze
by¢ réwniez fakt, ze stosowana w nich technika opowiadania w pierwszym odru-
chu przypomina czytelnikowi tak modny i chetnie uzywany w naukach spotecznych
wywiad narracyjny. Uznanie moze budzi¢ bezpretensjonalnos¢ i odwaga, uczciwos$¢
autorki wobec swoich bohateréw oraz pisarskiego rzemiosta. Dodajmy te ceche, tak
rzadka wsrdd wspotczesnych tworcow, dla ktérych pisarstwo i literatura sg czesto
srodkiem do kariery, robionej przy pomocy marketingowych i psychomanipulacyj-
nych chwytéw.

Z perspektywy socjologicznej jej ksigzki przypominaja ,wywiad narracyjny”
lub stuchowisko radiowe, w ktérym przestrzen etyczna, kulturowa i spoteczna,
miejska budowana jest za pomoca gtoséw pojawiajacych sie w monologu Silnego
- w Wojnie polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwong - opowiadajacego o sobie, przy-
taczajacego wypowiedzi Angeli, Magdy i Nataszy, swoich seksualnych ,partnerek”,
wspolnie, zgodnie i solidarnie biorgcych amfe przez obudowe dtugopisu. Tworzone
przez Mastowska obrazy spotecznych §wiatéw sa przede wszystkim $wiadectwami
ludzkiej kondycji - danymi do czytania $wiadectwami dziatania, my$lenia i przezy-
wania, wystawionymi na pokaz - do estetycznego i etycznego doswiadczania.

Pojawia sie jednak pytanie, dlaczego czytelnik miatby chcie¢ doswiadcza¢ po-
przez literature $wiata, ktéry budzi niepokéj, nieche¢, odraze i strach, niezdrowe
wspblczucie oraz estetyczny sprzeciw. Uwazam, ze lektura Mastowskiej pozwala
czytelnikowi uporzadkowaé mysli i uczucia wobec swojego zycia i zycia innych,
mieszkajgcych obok, ale jakby na sgsiednich archipelagach. Czytanie Mastowskiej
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jest tez fitness klubem dla skostniatej, pelnej stereotypéw wrazliwosci spotecznej
i etycznej wspdtczesnego mieszkanca miasta. Czytanie Mastowskiej polega na nie-
ustannym metaforycznym przycigganiu i zestawianiu tego, co podobne (ukryte)
i tego, co rozne (jawne). Réznice prowadza do tego, co podobne, a podobienstwa
wskazujg na réznice.

Mieszkancy swiatéw rownolegtych

Metafora ,zakazane dzielnice” celowo, ale tylko cze$ciowo nawigzuje do pe-
kinskiego Zakazanego Miasta - oznacza enklawe, wyodrebniona przestrzen miasta,
w ktérej zycie przebywajacych tam ludzi budzito niegdy$ podziw, zazdros¢ i strach,
i byto niedostepne i niepojete dla wiekszosci ludzi ,z zewnatrz”. Poja¢ mozna to,
co podobne, ale nie réznice... Wydaje sie jednak, Ze kazda oryginalna i nowa me-
tafora jest niezastapiona jako warto$ciowe narzedzie poznawcze, gdyz umozliwia
doswiadczanie wtasnie tego, co rézne i niepodobne. Metafora, ktéra staje sie repre-
sywna formuta: ,zakazana dzielnica”, jest tez ideologicznym produktem tych, ktérzy
zamykaja sie w swoim luksusowym city. Biedne osiedle to enklawa dla tych, kt6-
rym z réznych wzgledéw nie udato sie, nie powiodto dostatnie Zycie; to ograniczona
przestrzen zyciowych wyboréw i mozliwosci, ktéra otacza (czasem mato widoczny)
krag banicji. ,Zakazane dzielnice” najczesciej budza poczucie zagrozenia, obcosci
i niecheci do innego $§wiata.

Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwonq jako dresiarska opowie$¢ two-
rzy metaforyczny most i przeptyw miedzy $wiatami-dzielnicami. Autorka oferuje
doswiadczanie udziatu i jest medium, muzycznym posrednikiem miedzy nimi, nie
w pelni panujacym nad przestrzenia, ktéra jej proza otwiera. Zreszta pisarka nawet
nie zamierza kontrolowac rezultatéw swojej sztuki i, podobnie jak kazdy dobry ra-
per, oddaje sie wladzy zywiotowej wyobraZni i fantazji stowa - rytmom i rymom
jezyka mowigcegol.

Proza Mastowskiej w ten sposéb kieruje sie przeciwko agresywnej tabuiza-
cji nieatrakcyjnej rzeczywisto$ci matomiasteczkowej i wielkomiejskiej, i pozwala
nam w niej uczestniczy¢. Lecz najpierw wyrzuca podmiot literacki z centralnego
miejsca w opowiesci i rezygnuje z przedstawiania, tych przywilejéw egotycznego
narratora kreujacego $wiaty, pojmujacego i ukazujacego ,obiektywna” rzeczywi-
sto$¢. Podejmowane przez nia jezykowe na-sladowanie jest wolne od agres;ji (kpiny
i ironii) w stosunku do przedmiotéw na-$§ladowania i ,przedrzezniania”, ktérymi
sa przede wszystkim gtosy postaci. Mastowska czytelnikom oferuje w zamian moz-
liwo$¢ partycypacji, udziatu i wspétodczuwania. I cho¢ niektére postaci jej ksiazek
budza estetyczny opdr, to jednak dzieki nim odstania sie naga prawda o wspétcze-
snym cztowieku ubranym jedynie w zywy, spotecznie i psychologicznie okreslony
jezyk. Wydaje sie nawet, Ze ten jezyk, ktory ,moéwi”, wyznacza spoteczna i kulturowa
- ,dzielnicowa” przestrzen i sens ich zycia.

! Wtasénie tak, ,jezyka méwiacego”, bo Mastowskiej proza i jej jezyk podporzadkowane
sg zywiotowi muzycznej ,improwizacji” - nieustannie wychodza poza krag $wiata uprzed-
miotawianego przez $wiadomo$¢ intencjonalng autora jako podmiotu konstruujacego wizje
Swiata a wiec $wiat pojmujacego i przedstawiajacego.
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Ta proza nie jest wiec zbiorem warto$ciowych poznawczo przedstawien, do-
brze ulokowanych w prozie intencji podmiotu literackiego, ktérych doktadne spet-
nienie da oczekiwany i oklaskiwany rezultat poznawczy i artystyczny.

Wojna polsko-ruska nie tyle nakazuje, co naktania do poszukiwan ze swej na-
tury metaforycznych - na przyktad Silnego i Magdy w sobie samym. A to znacznie
wiecej niz oferujg uczone rozprawy oparte na obserwacji uczestniczgcej i empatycz-
ne techniki narracyjne, dydaktyczne pogadanki, ktére Swiat poznawany nieustannie
wartos$ciuja i uprzedmiotawiaja.

Mastowska ,wyrzeka sie” zatem uprzywilejowanego miejsca w poznawczym
centrum narracji i - jednoczes$nie - w city, i z nim zwiazanego dazenia do pano-
wania. Z aksjologicznego punktu widzenia w jej prozie wspo6lnota os6b nie musi
bowiem posiada¢ (nawet tradycyjnie pojmowanego) centrum etycznego, ktdre ze
swej natury niweluje nieréwnosci, znosi spoteczne i kulturowe réznice. Mastowska
zatem proponuje oryginalne pojmowanie i do$wiadczanie zycia we wspoélnocie,
w ktorej mimetyczne dazenia jej uczestnikdw moga tworzy¢ nowe wiezi (a wiec tak-
ze raperska, hiphopowa sztuka mimikry, przedrzezniania), a nie tylko by¢ nowym
zrédtem konfliktéw i zachowan destrukcyjnych, podejmowanych w obawie przed
unicestwieniem?,

Czytelnika, porzucajacego swoje centrum, oraz bohater6w afirmujacych swoje
miejsce w Swiecie, znajdujace sie z dala od city dzielnice, taczy skarnawalizowana
i na-sladowcza zabawa, niemieszczgca sie jednak w wyobrazeniach o ,dobrej za-
bawie” celebrytow, ktérzy paradoksalnie w swoim narzucanym mimetyzmie pra
bezwzglednie do... ,odréznorodnienia”®. Proza Mastowskiej daje sposobnos$¢ do re-
fleksji nad ludzka zdolnos$cig pojmowania, rozpoznawania i do§wiadczania innego
czy obcego $wiata zamknietego w rzadko odwiedzanych dzielnicach - sktania do
namystu nad zyciem toczacym sie w mrocznych rewirach wedtug wtasnych zasad,
trudnych do zrozumienia przez ludzi z zewnatrz.

W ten sposob powstaje literatura burzaca spokdj, wystawiajaca ludzkie losy na
pokaz - do estetycznego i etycznego do$Swiadczania. Literatura, posiadajaca zdol-
nos$¢ odstaniania prawdy o nas, prowadzi czytelnikdw do senséw bezposrednio in-
tuicyjnie dostepnych, lecz osadzajacych sie w ciemnych ztozach interpretacji. Proza
Mastowskiej umozliwia tez refleksje nad zyciem wielkomiejskim i celebryckim, kté-
re pozbawione pozadanych gadzetéw mogtoby okazac¢ sie puste, jatowe i bez zna-
czenia, a nawet zbyt podobne do zycia postaci z Wojny polsko-ruskiej. Umozliwia re-
fleksje nad tym, czego sobie $wiadomie i nieSwiadomie zakazujemy - a zakazujemy
sobie myslenia o sprawach niewygodnych i brzydkich, psujacych ,dobrg zabawe”,
gdyz odrzucamy niewygodne, burzgce dobre samopoczucie prawdy o sobie.

Mastowska napisata prawdziwg opowies$¢ o zyciu na peryferiach represyjnej
kultury a I$nienia prawdy widoczne sa w wielu miejscach tej ksigzki. Prawda o ludz-
kim $wiecie w ,zakazanej dzielnicy” odstania sie w krzywym zwierciadle kultury,
w ktoérej trwa poszukiwanie winnego prowadzone w jezyku literackim przez spo-
tecznos$¢ zabiegajaca przede wszystkim o swg integralno$c¢ i tozsamos¢, spotecznosc

2 Zob. R. Girard, Rzeczy ukryte od zatozenia $wiata, ,Literatura na Swiecie” 1983, nr 12;
idem, Sacrum i przemoc, Poznan 1993, s. 69; idem, Koziot ofiarny, £.6dZ 1991; C. Rowinski,
Mysl René Girarda, ,Literatura na Swiecie” 1983, nr 12, s. 303-304.

3 Opisywanego przez Girarda.



[208] Henryk Czubata

ulegajaca ,przyczynowosci magicznej” z leku przed skutkami kryzysu (jak by to zde-
finiowat René Girard).

Wojna polsko-ruska ukazuje zatem nieprzewidziany przez nikogo potencjat,
a tylko ten potencjat liczy sie w sztuce, w ktdrej stracito sens naiwne odgadywanie
tego, co autor miat na mysli.

»Zakazane dzielnice” to metafora trudno dostepnej, cho¢ niestrzezonej, mato-
miasteczkowej lub wielkomiejskiej przestrzeni wydzielonej z uzyciem przemocy.
Mastowska tworzy paradoksalny - z punktu widzenia akceptowanej logiki porzad-
ku spotecznego i hierarchii wartosci ,normalnego zycia” - obraz swiata bez spotecz-
nego i etycznego centrum, ktéry zamieszkuje grupa wyrzucona poza strefe wielkiej
polityki, biznesu i oficjalnej kultury. ,Zakazana dzielnica” jest wiec produktem pro-
cesu spotecznej ekspulsji jako nastepstwa kulturowego starcia*.

Lektura takich ksiazek jak Paw krélowej i Wojna polsko-ruska przynosi jeszcze
jedno intrygujace spostrzezenie: narrator tej prozy nie wyodrebnia sie jako pod-
miot realistycznego przedstawiania i panowania nad literacka wizjg $wiata. Mozna
odnie$¢ nawet wrazenie, Ze ta hiphopowa proza, to rezygnacja z uprzywilejowane-
go i wyrdzniajacego sie podmiotu, gdyz trudno w $wiecie panowac nad tym, co sie
nieustannie wymyka, czego nie mozna zlokalizowa¢, czego tozsamos¢ jest polimor-
ficzna. Trudno tez panowac nad tym, co tworzy muzyczng rzeczywisto$c snu, ktorej
spdjnos¢ i sensowno$¢ nadaja rytm i rymy gtosnych wymyslan , Mastoskiej”.

Aby prawda o tym $wiecie i ludziach mogta sie czytelnikom odstania¢, aby mo-
gli doznawac uczucia udziatu (a nie empatii, tak warto$ciowej poznawczo...), musza
pozby¢ sie uprzedzen, myslowych (spotecznych) stereotypdéw. Musza sie wyrzec
trudnego do przezwyciezenia przymusu ksztattowania innych na swoje podobien-
stwo - chociaz jest to oczekiwanie tak niedorzeczne, jak pomyst by zmieni¢ Silnego...
w urzednika banku, rodzinne Wejherowo Doroty Mastowskiej, w San Francisco
z piosenki Golcow, a niedojrzatg emocjonalnie Magde - w heroiczng czy nadopie-
kuncza Matke-Polke. Symboliczna przemoc przedrzezniajgcej mowy MastowskKiej
skierowana jest przeciwko znakom kultury wysokiej, oficjalnej, szkolnej, ktérych
represywnosc¢ jest szczeg6lnie dotkliwa. Mastowska swoich bohateréw - ktérzy ni-
gdy nie bedg absolutnie niewinni, wiec mozna sie ich ba¢ a nawet nienawidzi¢ - po-
zostawia jednak w ich dzielnicach bez poczucia spotecznej krzywdy.

Dla czytelnika naprawde niebezpieczng wartoscia ksigzki Mastowskiej moze
by¢ to, Ze pisarka odstania prawde o §wiecie... ze te ksigzki budza jego refleksje nad
wlasng etyczng i poznawcza pozycja i postawa. Lecz Mastowska nie chce wstrzagsac,
porusza¢ wrazliwo$ci moralnej - nie jest Wiktorem Hugo - po to, by przezwycie-
zac¢ niechec¢ i uprzedzenia czytelnikéw. Podobnie jak swoich bohateréw nie prébuje
przeprowadzac do city, reedukowac czy resocjalizowac, nie budzi w nich nadziei na
mozliwo$¢ samorealizacji w wielkim $wiecie. Podobnie jak Karol Dickens czy Fiodor
Dostojewski Mastowska ukazuje los ludzi zanurzonych w przestrzeni zakazanych
dzielnic, ktérzy odrzucaja jednak role ofiary. A pozostaje im twoércze ,znecanie sie”
nad jezykiem... normami, obyczajami i przesagdami pochodzacymi z centrum - na-
lezacymi do city, jak w tym oto - wyjetym jakby z Dziennika porannego Stanistawa

* Zastosowanie teorii René Girarda do analizy ,mechanizmdéw” §wiata spotecznego pro-
zy Mastowskiej wydaje sie szczegélnie produktywne.
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Baranczaka - kpigcym i satyrycznym zakonczeniu Wojny polsko-ruskiej, w ktérym
brzmig frazy mowy szkolnej, grozne dla kazdego, kto czuje sie uczniem:

Serialnie, gdzie ty zyjesz, dziewczyno, nic nie kumasz, jak chcesz zda¢ ten caty interes,
to wez lepiej kup sobie opracowanie do rzeczywistosci plus $cigga do wycinania gratis
i wtedy mozemy gada¢. Wpadniesz tu do mnie, moge cie nawet odpyta¢, pytania kontro-
Ine z kserokopia dowodu osobistego. Uwazaj, bo pytania sa podchwytliwe: tto spotecz-
no-polityczne? Czy wojna polsko-ruska to tylko udokumentowany fakt historyczny czy
tez zestaw okoliczno$ciowych uprzedzen? Jak ewoluuje zbiorowa halucynacja wzgle-
dem walk z wyimaginowanym wrogiem - naszkicuj odpowiedni wykres funkcji. Czy to,
co trzymasz, to jedynie zwykty dtugopis? (wytlumacz gtosno pojecie: symbol falliczny).
Jaka jest wymowa umieszczonego na nim napisu ,Zdzistaw Sztorm”? (ustnie wyjasnij
termin: kapitalizm, reklama, spétka akcyjna). Postawy bohateréw na tle ich drogi zy-
ciowej, wymien ich cechy charakteru i wygladu, na czym polega animalizacja postaci?
W jakim celu nakreslona wizja $mierci bohatera ziszcza sie? (wymien zatozenia filozofii
New Age, zdefiniuj zwrot: kompozycja klamrowo-cylindryczna). Zadanie na ocene ce-
lujaca: przedstaw w postaci wykresu teorie podwoéjnego dna. A czy i ty masz podwdjne
dno? Swoj sad uzasadnij. W lokalnej dyskotece spotykasz szatana - co méwisz? Zareaguj
spontanicznie na zadang sytuacje®.

Odpowiedzia na przemoc ze strony kultury dominujgcej - oficjalnej czy wy-
sokiej - i jej instytucji, ktore dzielg spoteczng przestrzen miasta, jest kultura (tak,
whbrew socjologicznym prébom jej deprecjacji, to nie jest jednak wyrazista , subkul-
tura”) tworzona przez przemoc jej ofiar (z centralnej perspektywy kultury wyso-
kiej patrzac, jest to raczej kontrkultura czy kultura alternatywna), ktére zmierzaja
do unicestwienia albo przynajmniej rozbrojenia utrzymujacych przewage przesla-
dowcow. Ten cytat obrazuje konflikt a zarazem wprowadza w bezposrednie starcie
przesladowcow i ich ofiary, ,wyrzutkéw” spotecznych. Ukazuje tez miejsca symbo-
liczne konfliktu spotecznego. Nieustanna konfrontacja, toczaca sie w , kalekim” jezy-
ku prozy Mastowskiej, wiaze sie z parodystycznym miksowaniem i rozmiekczaniem
wzorow kultury, szkoty i historii, narzucajacych swoja dominacje. W ten sposoéb
$wiat ,zakazanych dzielnic” broni sie przed tymi, ktérzy chcieliby bohateréw prozy
Mastowskiej resocjalizowac i reedukowac, zamkna¢ w zaktadach specjalnych, umie-
$ci¢ ich, mowiac metaforycznie: z podcietymi skrzydtami i spitowanymi ktami, na
kontrolowanym i strzezonym wybiegu, w bezpiecznych egzotariach.

To obrona, ktérg podejmuje zamykana w gettach mtodziez murzynska, trze-
ci Swiat, Spiewajaca odrzucana Pink (np. w piosenkach Family Portrait, Lady
Marmalade, czy w albumie Can’t Take Me Home), a nawet Michael Jackson, zmienia-
jacy swoja tozsamos$¢ i wyglad, ksztatt nosa czy odcien skory.

Oryginalna i rewelatorska proza Doroty Mastowskiej okazuje sie ,trudna”
w odbiorze, bo do odstoniecia jej nowatorstwa nie wystarcza ,uniwersalny” klucz
kultury oficjalnej, ani dyskryminujace kody celebrytéw literatury, ktére podtrzymu-
ja dziatanie mechanizméw przemocy; nie wystarcza nawet, miksowana nieustannie,
ulegta ponad miare wrazliwos¢ ,przecietnego” czytelnika ksztaltowana przez este-
tyke zycia codziennego.

5 D. Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwonq, Warszawa 2002, s. 198.
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Etyka i estetyka tej prozy wykracza takze poza uznane literackie wzory przed-
stawiania czlowieka w miejskiej przestrzeni oraz artystyczne Srodki estetyzacji
zycia mieszkancow zakazanych dzielnic. Proza Doroty Mastowskiej umozliwia par-
tycypacje w $wiecie. To rzeczywistos¢, od ktérej odwracajg sie nawet odwazni au-
torzy literackich wycieczek w zakazane rewiry, podejmowanych z powodéw mora-
listycznych, sentymentalnych lub konkwistadorskich, albo w wyniku poszukiwania
na marginesie kulturowym nowych i silnych doznan estetycznych.

Jerzy Pilch, czytelnicy i redaktorzy ,Przekroju”, ktdrzy najchetniej podciagaliby
,niedorosta i niedojrzata” Mastowska do swojego $wiata - i chcieliby ja towarzysko
i spotecznie w roli pisarki awansowac, ,socjalizowac” i ,edukowac” - paradoksalnie
okazuja sie... przez nig ,pouczani”. S3 nawet przez nig reedukowani i resocjalizowani
i do $wiata, ktory ta twdrczos¢ odstania, musza sie ,podciggac¢”. Odczuwaja bowiem
site estetycznego oddzialtywania jej prozy, ale przemoc z nig zwigzana powsciaga ich
zaloty i zniecheca ich jako wielbicieli - sprawia, ze ich uwodzicielskie pozy okazuja
sie niezbyt bezpieczne, przesadne i nieroztropne. Proze, ktorej nieco ulegaja i ktéra
przynosi doswiadczenie partycypacji, muszg jako ludzie doswiadczeni i nadzwyczaj
inteligentni odczuwac jako niebezpieczng forme mimetycznej zarazy, ktéra moze
pozbawi¢ ich pielegnowanych tozsamosci. Wglad w ten Swiat, ktéry Mastowskiej
,sie” przedstawia, ,nie ubogaca” ich bowiem. Ten obraz Swiata dalekiego, lecz pozo-
stajgcego ,na wyciagniecie reki”, danego do czytania i wsp6todczuwania, a nie - do
wspotczucia, pozostaje dla nich co najwyzej moralistyczna ,przestroga”. Mastowska
ukazuje bowiem ludzi z réwnolegtego $wiata, od ktorego tacy czytelnicy w Zyciu
chcieliby odgrodzi¢ sie ptotem oraz wynajetym ochroniarzem. Czym innym s3 dla
nich obyczajowe wybryki salonowych Iwoéw i lwic, z ktérymi mozna sie utozsamiac
i zabawiac po trudnym dniu w korporacji.

W stosunku do postaci §wiata przedstawianego brak jest tez w jej postawie
,wilasciwego”, spotecznie usankcjonowanego protekcjonalizmu oraz chocby tylko
cienia ironicznego, etnologicznego dystansu narratora-badacza-obserwatora - jak-
by jego laboratorium wymkneto sie kontroli. Mastowska nie kolekcjonuje bowiem
w swojej prozie postaci ludzi, z ktérymi warto sie zna¢, a nawet zuchwale powtarza:
,Czasem jak ogladam telewizje i widze tych wszystkich ludzi, to mysle, Ze jest do-
brze by¢ mng”e.

Dlaczego wiec tych ludzi z prozy Mastowskiej nie chcemy zna¢, cho¢ spedzamy
dtugie godziny na $ledzeniu filmowych loséw gangsteréw i prostytutek - ulubio-
nych bohateréw amerykanskiej (i $wiatowej) publicznosci. Dlaczego nie razi nas
ich moralna i umystowa kondycja? Dlaczego czytelnicy wolg wykreowana rzeczywi-
sto$c¢ celebrytow od szczerosci i prawdy tzw. dresiarzy?

Wydaje sie, ze ksigzka Doroty Mastowskiej, wprowadzajgca w réwnolegtly Swiat
Innych ludzi, wpisuje sie w krag tworczosci artystow, dla ktérych najwazniejsza jest
rzeczywisto$¢ ludzi odrzuconych przez $wiat kultury i sukcesu, dla ktorych sztu-
ka jest forma ludzkiej zyczliwosci wolnej od protekcjonalizmu - jak w tworczosci
Darena Aronowskiego, rezysera Requiem dla snu.

6 Ibidem.
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Stowotoki odjechane

W prozie Mastowskiej ludzie ukazuja sie poprzez jezyk. Ich jezyk méwi - méwi
prawde o nich i o kulturze, ktéra ich odrzuca. Mimesis oraz przedrzezniajgca mimi-
kra, ktérymi Mastowska sie postuguje, upodobanie do jezykowej karykatury i gro-
teski, na-$ladowanie jezykowych i symbolicznych form kultury wysokiej, oficjalnej
iszkolnej, odbywa sie w formach jezykowych ludzi z zakazanych dzielnic. Mastowska
wyprowadza jakby na ring to wszystko, co na pozér bezkonfliktowo miksuje sie
w telewizorze albo w wysoko notowanej na listach przebojéw hiphopowej piosen-
ce. Mimikra jezykowa, ktoéra postuguje sie Mastowska, taczy tu poziomy kultury -
przesladowany z prze$ladujagcym - i odwraca osobowe relacje przesladowanego
z przesladujacym. Jej proza, ukazujac swdj ludzki (i twérczy) aspekt obecny nawet
w zakazanych dzielnicach, co najwyzej odwraca kierunek przemocy i opresji.

Mastowska opisuje ludzi i sceny z ich Zycia, ale nie chce nikomu radzi¢, niczego
przedstawiac czy dowodzi¢, ani nikogo usprawiedliwia¢... Ona nie pisze etnologicz-
nego studium, ani nikomu niczego nie obwieszcza. Jej proza przypomina tez pasti-
szowe (mimetyczne) zmagania Jimiego Hendrixa z hymnem narodowym, w ktérych
wiecej byto walki z opresywno$cig tego, co patriotyczne, niz szacunku i ulegtosci
w stosunku do wzniostych tresci Zycia narodowego. Zaktadamy bowiem, Ze muzycz-
ne kolaze Mastowskiej, podobnie jak kolaze Pink czy stylizacje Biatoszewskiego ,na
jezyk dziecka”, nie sa tylko zabawami i ,grami jezykowymi”, popisami wyobrazni
jezykowej czy notatkami antropologa z uczestniczacej obserwacji.

Czym wiec one sg w prozie Mastowskiej, ktéra uzywajac jezyka swoich postaci,
wprowadzajac do swojego $wiata ,takie” postaci, sugeruje nam bliskos¢ i zazytos$¢
Z ich Swiatem?

Wydaje sie, ze jej stowno-muzyczne kolaze sa przede wszystkim sposobami
ustanawiania i doswiadczania bliskosci - na-$ladujacego wchodzenia w bliskos¢
z Innym i obcym. W mowie, bedacej $mietnikiem masowej kultury, pojawiajq sie
miksy stow zdeprecjonowanych i zepsutych, ktérych Mastowska nie spisuje, lecz
z ktéorych k o m p o n u j e. Z postrzepionego materiatu zdarzen, stéw i fraz uktada
»stowotoki odjechane”, ktére 1acza sie ze soba (instrumentuja sie) dzieki wtasne;j,
niezaleznej (i nie danej z géry przez zaden plan narracyjny przedstawien) logice
samoskupiania sie. Jej zapiski nie sg wiec etnograficzne i magnetofonowe - tworza
utwor (kompozycje), w ktéorym wyodrebniaja sie z muzycznej mgtawicy natchnio-
nych stéw - postaci Angeli, Magdy, Silnego. Jej proza to Swiadectwo istnienia tych,
ktdrzy zyja w narracjach - swoich i cudzych. Oni sag opowie$ciami - glosami z mroku
klatek schodowych.

Rapujace medium - 6w narrator prozy Mastowskiej - jest méwiony przez rézne
gtosy, ktorymi ,dysponuje” bez wywyzszania sie i osadzania. Mastowska umozliwia
wglad - wnikniecie do Zycia Innego bez fatszywego wspotczucia i bez... ,charytatyw-
nych” usprawiedliwien dla swego dostatniego zZycia. Jej proza jest wiec pozbawiona
moralistycznego pomystu na misje cywilizujgcg Innych.

Wprowadzanie siebie i czytelnika w blisko$¢ z tym, co inne, odbywa sie w ko-
lazach i stowotokach - tych skupieniach stéw i zdarzen, ktére znamy z rapujacych
narracji Eminema. Tworza one estetyczne kolekcje: samosktadajace sie w zdania,
zbierajace sie we frazy, akapity i epizody jej opowiesci. Hiphopowe kolazowanie
oraz na-$ladowanie tworzg mosty miedzy $wiatami, umozliwiaja doswiadczanie
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pokrewienstwa - sg sposobami zblizania sie do tego, co inne, wprowadzania sie we
wspolnote i sgsiedztwo, oswajania tego, ,co zakazane”.

0Ot6z te Mastowskiej ,pokrecone, chore frazy” (jakby to okreslit Jacek Wakar)
prowadzg, w moim przekonaniu, poza horyzont dobrze nam znanych modernistycz-
nych eksperymentéw i sg czyms$ wiecej niz postmodernistycznym pastiszowaniem.
To wtasciwy odrzuconym sposoéb czytania Swiata. Mastowska na-sladuje ich jezyk
by doswiadcza¢ prawdy o ich Swiecie. Pisarka jako medium umozliwia jezykowi mo-
wienie - sprawia, ze ,jezyk mowi”, po Heideggerowsku.

Intertekstualno$¢ Mastowskiej ma cechy antyautorytarne, a nawet skarna-
walizowane, nie ma raczej cech polifonicznych w sensie Bachtinowskim, cho¢ jest
pozbawiona ztudzen zwigzanych z wiarg, iz istnieje jedno centrum twoérczej mowy
ludzkiej.

Rezultatem muzycznego procesu samoskupiania sie stbw w narracjach posta-
ci z jej prozy jest wiec swoisty artystyczny stowotok, w ktérym zachodzi proces
skupiania sie réznych jezykow, ich idio- i socjolektdw, inicjujac proces przenikania
zwigzanych z nimi Swiatopogladéw. Jest to proces, ktory jest ,muzycznym” warun-
kiem i nastepstwem partycypacji - i jak w utworach Johna Cage’a - udziatu w cu-
dzym istnieniu przez na-$§ladowanie.

W ten sposob literacko praktykowane wchodzenie w cudze istnienie przestaje
by¢ wytworem sztuki przedstawiania, a staje sie dzietem sztuki partycypacji - na-
$ladowania oséb i rzeczy, w ktorym taczy sie po Platonisku mimesis z metexis.

Przenikanie — partycypacja

Mastowska nie tyle obiektywizuje §wiat w literackich przedstawieniach, ile go
jako narrator przenika... Bo przenikanie wtasnie, pojmowane jako proces zmysto-
wy, niemal... biologiczny, towarzyszy estetycznemu do$wiadczaniu $wiata, tej naj-
wazniejszej wtasciwosci sztuki. Jej umiejetno$¢ przenikania nie jest zatem sztuka
obserwacji (choéby uczestniczacej) i empatii, lecz literacka sztuka udziatu w zyciu
»Zakazanych dzielnic”.

To rzeczywistos$¢, ktéora w jej mowie samowytwarza sie - jak simulakrum
- w stowach wchodzacych w przylegto$¢. Pisarka nie dystansuje sie w stosunku
do przedstawianego $wiata - nie demaskuje i nie szydzi wiec, nie kpi jak Witkacy,
Gombrowicz czy Mrozek - a jej prozatorskie doSwiadczanie §wiata pozostaje bliz-
sze lirycznej prozie Mirona Biatoszewskiego, Edwarda Stachury i Stanistawa Czycza,
gdyz pisarka do$wiadcza przede wszystkim udziatu w innym $wiecie. Nadstawia
ucha i afirmuje to, z czym pozostaje w nieracjonalnej zaleznosci i nawet gdy jest
uznawane za szalone lub niemoralne, ambiwalentne i ekscentryczne, pozwala mu
ujawniac sie i istnie¢ w swojej prozie.

Proza Mastowskiej, ktéra pozwala stowom, zdarzeniom i rzeczom skupiac sie,
niekonstruuje wiecliterackich postaci, nie domyka tozsamos$ci bohateréw, lecz
raczej przywotuje: wzywa ich wszystkich w obecnos¢; skupia gtosy - wprowadza
je w sasiedztwo.

Odbywajaca sie w prozie Mastowskiej symulacja przynosi do§wiadczenie pust-
ki, a funkcje metafizyczne w jej tworczosci walcza o dominacje nad estetycznymi. To
uwydatnianie ,zwyktego” Zycia i jego teatralizacja majg wiec funkcje metafizyczne
a nie histrioniczne, gdyz jej literatura to transformacja, uwydatnianie i wystawianie
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innego na pokaz (do metafizycznego rozumienia i wspdtodczuwania), a nie odgry-
wanie rol i prezentowanie wspaniatych aktorskich talentéw. To przede wszystkim
literacki spos6b na wchodzenie w bezposrednig bliskos¢ z tym, co przed Sswiadomo-
$cig cztowieka umyka, co pozostaje ukryte i przez nig przystoniete, czego za$ mozna
doswiadczy¢ i pojac tylko bezposrednio - estetycznie.

Mastowska wprowadza w blisko$¢ ze Swiatem obcym, a tego najczesciej nie
zyczy sobie (,wyprasza to sobie”) czytelnik peten moralistycznych uprzedzen i es-
tetycznych przesadow. Mastowska préobuje przezwyciezy¢ jego opor przemieniajac
swoje realistyczne na-sladowanie w reality show, w nieustanny happening. Pisarka,
moéwigca wieloma gltosami naraz, swoj wielogtos przeksztatca w rapowy miks.
Hiphopowe symulacje Mastowskiej pogtebiaja doznawanie rzeczywistosci, gdy staja
sie sposobami zblizania sie do Innego.

W prozie Mastowskiej wiecej czuje sie sympatii oraz wspétodczuwania do
Innych, niz tej formy ciekawosci, ktéra towarzyszy empatycznemu podgladaniu
i naukowej obserwacji uczestniczacej, z ktérag kierujemy sie ku nieprzezwyciezalnie
obcym $wiatom, ekscytujac sie ich obcoscig, bo - ,kiedy ciekawos¢ przewaza nad
sympatig, dziwny staje sie obcym” — powiadat Paul Ricoeur’.

Muzycznos¢ prozy Mastowskiej nie jest zatem tylko jeszcze jednym ekspery-
mentem w dziedzinie egzotycznych $rodkdéw wyrazu, ktére pozwalaja doswiad-
cza¢ cztowieczenstwa i tajemnicy nawet tych, ktérych nie znamy i czesto znac nie
chcemy.

Lektura jej prozy staje sie tez proba naszego cztowieczenstwa, gdyz wystawia
do czytania nasze wtasne relacje ze $wiatem ,zakazanych dzielnic”.

Forbidden districts — the works of Dorota Mastowska

Abstract

‘Forbidden districts’ is a metaphorical phrase for small town or big city areas which are
difficult to access and inhabited by outsiders, people who do not belong to the worlds of
politics, big business or mainstream culture.

Original and revealing prose of Mastowska is not easily accessible as her innovativeness
cannot be interpreted only by means of references to mainstream cultural conventions,
celebrity literature or even readers’ own intuitions shaped by the aesthetics of popular
culture. The ethics and the aesthetics of her prose are outside established literary cannons
of presenting man in the urban environment as Mastowska does not resort to conventional
means of aestheticising life of social outcasts from forbidden districts. Her prose allows the
reader to participate in the world which is shunned even by brave city guides.

7 P. Ricoeur, Czas i opowies¢, t. 3: Czas opowiadany, przet. U. Zbrzezniak, Krakow 2008,
s.214.



