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kryje np. architektura cytadeli, w ktorej uwigziony zostal Fabrycy del Dongo.
Znajduje si¢ tam m.in. tzw. ,,czarna kaplica’’, bedaca wedlug autora wolnomularska
loza trzeciego stopnia. Podczas swojej ucieczki z wigzienia Fabrycy spuszczajgc sie
po linie lagduje w galeziach drzewa akacji, bedgcego istotnym symbolem wolno-
mularskim i atrybutem stopnia mistrzowskiego.

Uwienczeniem ksigzki Diefenbacha jest proba rekonstrukcji pseudonimu literac-
kiego Henri Beyla. Za pomoca uzywanego czgsto przez pisarza tajnego pisma ,,alla
Monaca” i tradycyjnej metody substytucji, rozkladajgc pseudonim na liczby, autorowi
udaje si¢ wydoby¢ ukryta w nim datg przyjecia do lozy wolnomularskiej. Przyczyn
tej ,,.chronicznej’ kryptofilii upatruje Diefenbach w represyjnym wychowaniu,
ktoremu podlegal Stendhal w okresie dziecinstwa i w przezyciach zwigzanych ze
$miercig matki.

Cennym uzupelnieniem pracy jest aneks, zawierajacy interesujgce dokumenty
i ilustracje, pozwalajgce na lepsze zrozumienie skomplikowanej i czesto glgboko
ukrytej w kryptogramach wolnomularskiej symboliki w tworczosci Stendhala.
W polaczeniu ze szczegolowym aparatem przypisow i obszerng bibliografig tworzg
one monolit, pozwalajgcy na dostrzezenie zupelnie nowego wymiaru utworéw
Stendhala, wymiaru, polegajgcego na $wiadomym przetworzeniu wlasnej wolno-
mularskiej inicjacji w tworzywo literackie. Praca Diefenbacha dokumentuje
wybitng rol¢ wolnomularstwa w zyciu i tworczosci Stendhala. Jest rowniez nader
warto$ciowym wkladem w badania nad historig, literaturg i symbolika wolno-
mularzy.

Roman Dziergwa

Liturgia masonska w teatrze na wyspie

W dniach od 12 czerwca do 26 lipca br. odbywal si¢ trzeci juz Festiwal
Mozartowski w Warszawie. Jest to przedsigwzigcie szczegdlne; Warszawska Opera
Kameralna jako jedyny teatr na §wiecie ma w repertuarze wszystkie dziela sceniczne
(nie tylko operowe) Wolfganga Amadeusza Mozarta. Festiwal mégl powsta¢, a nawet
dorobi¢ si¢ pewnej tradycji, dzigki zapalowi dyrektora naczelnego i artystycznego
Opery Kameralnej Stefana Sutkowskiego oraz swietnego pod kazdym wzgledem
zespolu. Spiritus movens tej bezprecedensowej imprezy to Ryszard Peryt, ktory
tworzy inscenizacje i rezyseruje. W ramach festiwalu wykonywana jest w Teatrze
na Wyspie w Lazienkach Liturgia masosnska, na ktérg skladajg si¢ dramat Thamos
(KV 345) oraz kantaty Die Maurerfreude (KV 471) i Laut verkiinde unsere Freude
(KV 623). Scenariusz, inscenizacja oraz rezyseria sg oczywiscie autorstwa Ryszarda
Peryta.

Chéry i antrakty do dramatu heroicznego Thamos, Konig in Agypten barona
Tobiasza Filipa von Geblera powstaly w 1773 roku; w 1779 roku Mozart przerobil
swoje dzielo, dodajac, m.in. trzeci chér. Utwér zaczyna napisana w 1773 roku
uwertura, Symfonia Es-dur (KV 184), ktéra jest z pewnosciag jednym z arcydziel
wczesnego okresu twoérczosci kompozytora. Z kolei nastgpuje pierwszy chér — po-
witanie slonca. Drugi chér to potezny dzigkczynny hymn, ostatni (skomponowany
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W 1779 roku) to piesn blagalna i dzi¢kczynna. Bardzo interesujaco zostala wykorzys-
tana muzyka antraktéw; Peryt wprowadzil postacie trzech miméw (Jerzy Kuniewicz,
Jerzy Winnicki, Jerzy Klonowski) symbolizujacych Gléd, Smieré i Ogien.

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze Thamos jest dalekim poprzednikiem Cza-
rodziejskiego fletu; przemawia za tym obecna w obu dzielach symbolika §wiatla
i ciemnosci oraz posta¢ napominajgcego kaplana (,,Thamos”), tak bliska osobie
Sarastra (,,Czarodziejski flet”).

W partyture Thamosa autor warszawskiej Liturgii wlaczy! obie kantaty. Pierwsza
Die Maurerfreude zostala napisana ku czci Ignacego von Borna juz po inicjacji
masoniskiej Mozarta (14 XII 1784) i jest utworem rytualnym, wykonanym po raz
pierwszy w czasie posiedzenia lozy 24 kwietnia 1785 roku. Kantata Laut verkiinde
unsere Freude to ostatnia wolnomularska kompozycja Mozarta.

Dobér tych utworéw wydaje si¢ szczegolnie interesujacy. Chéry i antrakty do
Thamosa zostaly napisane jeszcze przed inicjacja Mozarta, na zamdéwienie wply-
wowego masona Tobiasza von Geblera, ktory mial potem znaczny udzial we
wprowadzeniu kompozytora w swiat lozy. Kontakty z wolnomularzami Wolfganga
i jego ojca Leopolda, siggaja zreszta dziecinstwa kompozytora — wypadnie przy-
pomnie¢ postacie Wolfa von Olmiitz, Antona Mesmera, czy Ottona von Gemmingen,
ktory wprowadzal Mozarta do lozy. Niewatpliwie wigc, co najmniej od czasu pracy
nad Thamosem (1773), kompozytor interesowal si¢ wolnomularstwem, pozostawal
au courant spraw masonskich, ale rytual byl mu zapewne malo znany. Z kolei
kantata Die Maurerfreude powstala w 1785 roku, a wigc wkrotce po inicjacji brata
Wolfganga; ma ona, jak juz wspomnialem, charakter obrz¢gdowy i by¢ moze, stanowila
,ydeske lozowa” Mozarta. Co si¢ zas tyczy kantaty KV 623 Laut verkiinde unsere
Freude (1791), to mozna si¢ spierac, czy jest ona jego ostatnia kompozycjg i postaniem
kompozytora — masona. Dostrzegamy wigc, ze Ryszard Peryt — celowo lub nie
— przedstawil droge Mozarta wolnomularza od pierwszych luznych kontaktow ze
srodowiskiem braci, poprzez jego inicjacjg i prace w lozy, az do pelnego uksztaltowania
si¢ sylwetki brata Wolfganga.

Swietnym zabiegiem okazalo si¢ umiejscowienie Liturgii masoriskiej w nastrojowym
Teatrze na Wyspie, wéréd sztucznych ruin, potgznych drzew, tajemniczych odglosow
nocy (spektakle rozpoczynaly si¢ o 22.30).

W nastr6j przedstawienia wprowadza udekorowana z obu stron zniczami alejka
w zupelnie ciemnym parku. Widz, ktéry wchodzi nie od strony Agrykoli lecz Alej
Ujazdowskich (organizatorzy nie zadbali o stosowng informacj¢ zapewne po to, by
wzbogacié przezycia uczestnikow Liturgii...) przechodzi szczeg6lng probe ciemnosci,
a nie widzac otoczenia, moze tylko stopami wybiera¢ droge. Proba ciemnosci staje
si¢ proba ziemi. Niestety, nie zawsze w pokonywaniu wszelkich przeszkod pomoze
mu pomocna r¢ka brata... % ;

W przypadku niepogody dzielo to jest wykonywane (dla_czego z do$¢ znacznymi
skrétami?) w Kosciele Ewangelickim na Placu Malachowskiego. T.o wngtr.zr'e o spe-
cyficznej, ale jakze przeciez doskonalej akustyce pozwala w pel'm qocemc p|¢kno
muzyki Mozarta — i to zaréwno tej ,,dojrzalej”’ z obu kantat, jak i mlodzienczej
z Thamosa. Orkiestra Warszawskiej Opery Kameralnej, jak zwykle zreszta, gra
doskonale. Uwertura na duza orkiestrg i chéry, ktorym towarzyszq smyczki, flety,
oboje, fagoty, rogi, trabki, puzony i kotly brzmlq czysto, fiosto;me, prz_e)mumc?.
Wystuchanie Liturgii masonskiej we wWnetrzu kosciola sklania do gl¢bszej refleksii.
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Mozna si¢ zastanawiac, czy istnieje réznica migdzy muzyka masonska a gleboko
religijng muzyka koscielng Mozarta? Czy rzeczywiscie mozna wyznaczy¢ pomiedzy
tymi dwoma rodzajami muzyki jaka$ wyrazng granicg? Nie ma tu potrzeby prze-
prowadzania analizy muzykologicznej, wazniejsze wydajg si¢ impresje i odczucia.
Przezywajacy wielkos¢ muzyki Mozarta sluchacz tej granicy nie dostrzega. Kantaty
masonskie sluchane w kosciele brzmig jak kantaty religijne, fragmenty Thamosa
mogly by by¢ czesciami mszy, nasuwaja si¢ tutaj skojarzenia chociazby z partiami
Mszy c-moll (KV 427).

Ryszard Peryt w swojej inscenizacji kierowal si¢ mysla, ze dziela kompozytora
Mozarta s3 przeslaniem Mozarta czlowieka; nie jest wazne, czy wyrazem tego
przeslania jest dzielo masonskie, czy religijne. Wielki kompozytor odszedl od
katolicyzmu, od obrzedowosci katolickiej (czego powody s3 bardzo zlozone i skom-
plikowane) do ,,braci w fartuszkach’, ale nie zmienila si¢ forma wyrazu jego
duchowosci, pozostal on czcicielem tego samego Boga, niewazne jak nazywanego.
Ta mysl Peryta nie jest tylko postulatem, jest ona wyraznie obecna w dziele
scenicznym, ktore zatytulowal on Liturgiq masonskq. Tytul to troche przewrotny,
bo przeciez czegos takiego jak ,,liturgia wolnomularstwa’ nie ma, a i autor inscenizacji
nie staral si¢ w ogole nawigzywac¢ do rytualu masonskiego. Przedstawienie jest
pelne symboli, aluzji i odniesien, zarowno do s$wiata wolnomularzy, jak i $wiata
religijnego. Bo symbolika swiatla, ognia, braterstwa istnieje w widowisku obok
symboli czterech ewangelistow; wyobrazenia siedmiu grzechéw gléwnych (brawo
dla scenografii Andrzeja Sadowskiego) wnoszone s3 na koscielnych feretronach.
Mozna doszukac si¢ nawigzan do Boscha, sredniowiecznego tanica $mierci, korowodu
karnawalowego. Perytowi udalo si¢ pokaza¢c Mozarta uniwersalnego i ponadczasowego.
Muzyka masonska §wietnie si¢ do tego celu nadawala. Otrzymalismy widowisko
masonskie, a przeciez... katolickie (bo powszechne). Choér na scenie Teatru na
Wyspie mogl spiewa¢ hymn ku czci Boga chrzescijan lub Wielkiego Budownika.
Ogiefi przynoszacy oczyszczenie po czasie Zarazy, Smierci, Wojny, moze byé¢
symbolem masonskim, a moze tez symbolizowa¢ Chrystusa-Odkupiciela.

Wspomnialem juz o kunszcie orkiestry Warszawskiej Opery Kameralnej. Na
najwyzsze uznanie zasluguje Chor Kameralny Opery, a takze solisci: Malgorzata
Martynska, Marzanna Rudnicka (soprany); Agnieszka Lipska, Miroslawa Tukalska
(alty); Zdzislaw Kordyjalk, Adam Zdunikowski (tenory); Slawomir Jurczak, Przemys-
law Rezner (basy).

Zespol zostal dobrze przygotowany takze pod wzgledem jezykowym — tekst
niemiecki jest podawany czysto i wyraznie.

W czasie festiwalu obok przedstawien operowych odbywaja si¢ rowniez koncerty
i recitale. Wigkszos$¢ programéw tych koncertéw zmienia si¢ co roku (na stale gosci
w programie np. Requiem). Organizatorzy festiwalu planuja w przyszlosci zor-
ganizowanie koncertu utworéw masonskich Mozarta. Miejmy wigc nadzieje, ze
w programie kolejnych festiwali pojawia si¢ kantaty: Dir, Seele des Weltalls” (KV
429), Zerfliesset heut (KV 483), Ihr, unsere neuen Leiter (KV 484), Die ihr des
unermesslichen Weltalls (KV 619); piesni: An die Freude (KV 53), O heiliges Band
(KV 148), Die Gesellenreise (KV 468 czy Maurerische Trauermusik (KV 477).
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