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Tadeusz Cegielski

(Warszawa)

CZY ,,CZARODZIE]JSKI FLET”
JEST OPERA MASONSKA!

Jedna z legend towarzyszacych przedwczesnej Smierci Mozarta glosi, ze
kompozytor zamordowany zostal przez lozowych wspétbraci za ujawnienie
w operze Czarodziejski flet tajemnych rytualéw wolnomularskich. Ten wyjat-
kowo absurdalny pomysl, zrodzony w kregach przeciwnikéw masonerii, bie-
rze przeciez poczatek z okolicznosci jak najbardziej autentycznych.

Tak kompozytor jak i autor libretta, Emanuel Schikaneder, byli wolnomu-
larzami. Warto pamigtaé, ze do tego kregu nalezat takze Karl Ludwig Giese-
cke (prawdziwe nazwisko: Metzler), aktor zwigzany z tworcg ,, I heater an der
Wien”, ktory bardzo zachecal obu artystow do wystawienia Czarodziejskiego
fletu. Miat on tez odegra¢ istotng rol¢ w tworzeniu libretta opery. Z tej trojki
najdiuzszy staz lozowy mial za sobg Mozart. Kompozytor przyjety zostal pod
koniec 1784 roku do wiedenskiej lozy ,,Pod Dobroczynnoscia” (Zur Wohltditig-
keit), najprawdopodobniej dzieki rekomendacji przyjaciela, barona Ottona
von Gemmingen. Schikaneder inicjowany zostal w lipcu 1788 do lozy w Ra-
tyzbonie; o jego karierze wolnomularskiej wiemy niewiele. Rowniez w 1788
roku do wiedenskiej lozy ,Pod Nowoukoronowana Nadzieja” (Zur Neugekron-
ten Hoffnung) dopuszczony zostal Giesecke.

Nie ma przeciez watpliwosci co do tego, ze akces Mozarta do wolnomu-
larstwa nie byl sprawg przypadku czy — jak to si¢ nieraz zdarzato — zwyklego
snobizmu. Wolfgang Amadeusz nie tylko pilnie uczgszczal na zebrania lo-
zowe i poznawal arkana Sztuki Kroélewskiej masonerii. Wolnomularskie idee
i zasady: braterstwa ludzi réznych stanéw, religii czy Swiatopogladow musiaty
by¢ szczegélnie bliskie kompozytorowi. Nie raz przeciez dano mu odczug, ze
talent, osobisty wdzigk i popularnosé nie zawsze wystarczajg, aby by¢ trakto-
wanym na réwni z wielkimi tego $wiata. Spoleczne, takze obyczajowe i reli-
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gijne przesady, ktore zwalczali wolnomularze, nie byly w oczach Wolfganga
Amadeusza jakimi$ abstrakcyjnymi problemami...

Lozowa rytualistyka, z jej przemawiajagcymi do wyobrazni symbolami, ryt-
mika krokéw, uderzen miotka Czcigodnego (czyli przewodniczacego Lozy)
i obu Dozorcéw, ktérym odpowiadajg na stukniecia laski Mistrza Ceremo-
nii, oklaski i zawolania Braci, cala ta niezwykla, zarazem wzniosta atmosfera
znalazla odbicie w twérczosci Mozarta. Gorliwy adept komponuje nie tylko
Mularskqg muzyke zatobng (Maurerische Trauermusik, K. 477), utwér orkiestro-
wy wykonany podczas lozy zalobnej po $mierci dwoch wspoétbraci: ksigzat
Mecklenburg-Schwerin i Esterhazy czy rowniez przeznaczone dla lozy pie$ni
1 kantaty: Dir, Seele des Weltalls (K. 429), Zerfliesset heut’ geliebte Briider (K. 483).
Do przepojonych wolnomularskg symbolika dziel zaliczane sa nawet: Psalm
129 na chér i orkiestre (K. 93) i Sancta Maria, Mater dei (K. 273), a wiec kom-
pozycji sprzed 1784 roku.

Zlozone, niejednoznaczne zwigzki pomiedzy wolnomularskg etyks i sym-
bolika a twérczoscig Wolfganga Amadeusza intrygowaly zawsze tak muzyko-
logéw, wykonawcow, jak i ,zwyklych” milosnikéw muzyki. Jacques Henry,
publikujacy we Francji historyk kultury, dostapit inicjacji wolnomularskiej,
aby — jak pisze w ksigzce o symbolice masonskiej w tworczosci Mozarta? —
»dzieli¢ z kompozytorem jego wizje Swiata”. Do historii mozartowskich in-
terpretacji przeszia Liturgia masonska, zainscenizowana przez Ryszarda Peryta
w 1993 roku w Teatrze na Wyspie w Lazienkach warszawskich. Na nie majg-
ce precedensu przedstawienie zlozyl si¢ dramat heroiczny Thamos, Konig in
Agypten, wraz z uwertura, Symfonig Es-dur (K. 184) oraz dwoma wolnomular-
skimi kantatami. Napisany przez barona Tobiasa Philippa von Geblera utwor,
do ktérego w 1773 i nastgpnie 1779 roku Mozart skomponowal muzyke, przez
niektérych interpretatoréw Mozarta uwazany jest za dalekiego poprzednika
Czarodziejskiego fletu.

Niezwyklos¢ wspolnego dziela Mozarta i Schikanedera polega — z naszego
punktu widzenia — na tym, ze mozna odczytywac je na kilka r6znych, cho¢ nie
znoszacych si¢ wzajemnie sposobéw. Kluczowy pod kazdym wzgledem bedzie
tu dramatyczny zwrot w postawie ksigcia Tamino i tym samym catej akcji:
wystuchawszy racji Sarastra i jego kaptanow, Tamino przechodzi na strone
porywaczy pigknej Paminy. Zagadka pozostaje dla widza, dlaczego kierujacy
si¢ wzniostymi idealami kaplan si¢gnal po takie Srodki jak fizyczna przemoc
(w dodatku zastosowana wobec zupelnie bezbronnej ofiary)? 3 Poniewaz w sa-
mym libretcie nie znajdziemy juz dalszych wskazowek, odwotaé si¢ musimy
do intuicji, wyobrazni, a takze do historycznych kontekstéw, w ktérych zro-
dzit sie muzyczny dramat z 1791 roku.
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Jedna z mozliwych interpretacji wiaze Czarodziejski flet z politycznymi wyda-
rzeniami, jakimi zyla naddunajska monarchia. Europg wstrzgsneta rewolucja
francuska; zaangazowana w jej zwalczanie Austria przezywala wewnetrzny kryzys,
wywolany $miercig cesarza-reformatora Jozefa II (w lutym 1790), kleskami na
frontach wojennych i sukcesja Leopolda II. W tym kontekscie opera Mozarta
bylaby alegoryczng przypowiescig o problemie wiadzy monarszej, a zwlaszcza
jej relacji z wiladzg duchownas, ,,kaplanska”, czyli koscielng: Po $mierci meza,
Krélowa Nocy uwazala, ze nalezy si¢ jej pelnia wiadzy. Domagala si¢ przekazania
sobie takze symbolu ,wiadzy dziennej” —,,Kr¢gu stonecznego” (Siebenfaches Son-
nenkreis). Kaplani i Sarastro, w imi¢ idealow harmonii i rownowagi, sprzeciwiali
si¢ oddaniu wladzy jednej osobie, zwlaszcza za$ kobiecie... Dlatego zaplanowali
»zamach stanu”, ktorego celem bylo odsuniecie od wiadzy Krolowej Nocy. Dzis
s3 to wszystko malo czytelne odniesienia do politycznego i Swiatopogladowe-
go sporu, jaki toczyl sie¢ w lonie austriackich elit: o to, czy swiecka czy raczej
duchowna wiadza ma mie¢ prymat w katolickim panstwie. Oswiecony rezim
Jozefa II kontynuowat polityke, zgodnie z ktorg Kosciél, scisle podporzadkowa-
ny monarchii, stanowi¢ mial skuteczny instrument w r¢ku swieckiego wiadcy.
Srodowisko wolnomularskie, na ogot przeciwne autokratycznym rzgdom Jozefa
I1, spogladato na problem odmiennie. Skionne bylo broni¢ duchowej niezalez-
nosci Kosciola i jego wiernych przed cenzorskimi zakusami wiadzy swieckie;j.
Uwazalo, ze potrzebna jest rownowaga obu czynnikow.

Polityczne aluzje i odniesienia z konca XVIII wieku nie przeslaniajg wszak
bardziej uniwersalnych interpretacji — interpretacji, ktére nazwa¢ mogliby-
$my wolnomularskimi. Przeczytajmy jeszcze raz libretto piéra Schikanede-
ra. Aby okazaé sie godnym tronu i r¢ki Paminy, ksiaz¢ Tamino musi przej$¢
przez obrzed wtajemniczenia, a zwlaszcza proby milczenia, wody i ognia. Ini-
cjacyjny charakter tego watku dramatycznego nie ulega watpliwosci; kazdy,
kto interesowat si¢ wolnomularstwem wie, ze warunkiem otrzymania wolno-
mularskiego ,,§wiatla”, jest pomyslne odbycie trzech symbolicznych podrozy
i zwigzanych z nim préb. Préby te zwigzane sg z zywiotami Wody, Powietrza
i Ognia, przy czym zywiol pierwszy — Ziemi — jest tym, z ktérego symbolicz-
nie ,wylania si¢” kandydat. W trakcie owych podr6zy niewtajemniczonemu,
czyli ,profanowi”, udzielane s3 moralne nauki: o stabosciach, ktore trzeba
przezwyciezaé i zasadach, jakimi kierowa¢ musi si¢ adept Sztuki Krolewskie;.
Dowiaduje si¢ z nich, ze wolnomularz poskramia prymitywne namigtnosci
i zadze, ze winien zachowa¢ umiar i rozsadek, ze powinien by¢ tolerancyjny
i wyrozumiaty dla pogladéw odmiennych od wiasnych, ze zawsze 1 wszgdzie
dazy¢ winien do doskonatosci... Ta wyraza si¢ w braterskiej mitosci, mifosci,
ktora koniecznie ogarna¢ musi zwigzki miedzy mezczyzng i kobieta.
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Libretto Czarodziejskiego fletu przepojone zostalo podobng moralistyka.
Moralistyka zapewne naiwng z dzisiejszego i ,profanskiego” punktu widze-
nia... Krélowa Nocy jest ucielesnieniem zgubnych ambicji i niepohamowanej
zadzy wiadzy. Jako alegoria Ciemnosci przeciwstawiona zostaje alegorii Swia-
tla. Sarastro i jego krag kaptanski reprezentujg bowiem najwyzsze wartosci:

[...] nie znamy zemsty, jezeli ktos zblqdzi, podajemy mu reke [...] tu wszy-
scy wzajemnie sig kochajgq [...] nie ma miejsca na zdrade, gdyz kazdy prze-
bacza nieprzyjaciotom.

W trakcie obrzedu inicjacji kandydat, ktoremu zawigzano oczy przepa-
ska, i ktory niepewnie, w jednym bucie i jedng stopg bosg stagpa po chwiejnej
kiadce, traci w koficu rownowagg i spada w przepas¢. Upadek taki skonczyiby
si¢ dla niego fatalnie, gdyby nie pomocna dion towarzyszacego mu (a niewi-
docznego dlan) brata. Lekcja ta, komentowana podczas obrzagdku lozowego
przez brata Mowcg, jest rownie czytelna, jak ta, ktorej udziela Sarastro: na py-
tanie, czy miody ksigze podota probom, odpowiada: ,,on jest wiecej niz ksie-
ciem — on jest cziowiekiem”.

Osobie szlachetnego Tamina przeciwstawiona zostala postac pelnego zycia,
dobrodusznego, ale i prostackiego Papagena. Sympatyczny wesolek nie dba
o wyzsze, duchowe wartosci; kaptanski zamyst, aby poddaé go obrz¢dowi wta-
jemniczenia na réwni z Taminem, wydaje si¢ nam wrecz niedorzeczny. Nie
ulega przeciez watpliwosci, ze materialna, cielesna i ,profanska” strona zycia,
symbolizowana przez Papagena, ma swoje uroki...

Pelna niedopowiedzen i dwuznacznoSci opowieS¢ o inicjacji Tamina przy-
wodzi na mysl badz to pozornie bajkowe, p6zne utwory Szekspira — Cymbe-
lina, Opowiesc zimowq i Burze*, i badz to nieco pozniejszg od mozartowskiej
opery, niezwykla opowies¢ o inicjacji Alfonsa van Wordena z Rekopisu zna-
lezionego w Saragossie Jana Potockiego. Podobienstwo fabularnego schematu
opery i powiesci jest miejscami uderzajace: w obu wypadkach bohaterowie
poddani zostang probom; w tej grze stawka jest wladza, wladza monarsza, ab-
solutna i rozciggajaca si¢ na caly Swiat. Sposob sukcesji, pozornie dziwaczny
i skomplikowany, w obu utworach ustanowiony zostaje przez tajemniczego
kaplana, rezysera i zarazem mistrza calej ceremonii. Odpowiednikiem Sa-
rastra z Czarodziejskiego fletu jest w powiesci Potockiego szejk Gomelezow,
faktyczny wiadca trzech wielkich kregéw cywilizacyjnych: judaizmu, chrzes-
cijanstwa i islamu?®.

Wolnomularski charakter ,,pierwszej prawdziwej opery” — jak okreslit Cza-
rodziejski flet Beethoven — dostrzezony zostal bardzo wczesnie. W 1794 roku,
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Scena z przedstawienia opery
Czarodziejski flet W. A. Mozarta w Warszawskiej Operze Kameralnej
w dniu 15 wrzesnia 2006 roku.
Rezyseria — Ryszard Peryt, scenografia — Andrzej Sadowski,
kierownictwo muzyczne — Ruben Silva.
Na zdjeciu od lewej do prawej:
Andrzej Jaworski (I Zbrojny), Tomasz Krzysica (Tamino)

i Jerzy Mahler (II Zbrojny).

Dzigki uprzejmosci archiwum Opery Kameralnej w Warszawie.
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Ludwig von Batzko na tamach ,,Journal des Luxus und der Moden” inter-
pretowal arcydzielo Mozarta w duchu Sztuki Krélewskiej jako wyraz walki
pomiedzy Swiatlem i Ciemnos$ciami. Czasopismo austriackich wolnomula-
rzy, »wiener Journal fiir Freymaurer” pisalo o analogiach pomi¢dzy miste-
riami egipskimi i wolnomularskimi, a wyksztalcona publicznos¢ nie mogta
nie kojarzy¢ zawartych tu opisoéw z akcjg Czarodziejskiego fletu. W opinii wielu
wspolczesnych libretto opery bylo rodzajem ,opowiesci z kluczem”; postac
Sarastra identyfikowaé nalezalo z duchowym przywodcg austriackich wol-
nomularzy, zmarlym wiasnie w 1791 roku baronem Ignazem von Bornem,
osobg szczegélnie podziwiang przez brata Mozarta. Wskazywano na zwigzek
glownego motywu Uwertury z symbolikg pracy wolnomularskiego miotka
nad ,surowym kamieniem” — upostaciowujagcym tu prac¢ nad samym soba,
nad wlasng niedoskonaloscig. Réwniez wszechobecna w muzyce liczba ,trzy”
mialaby prowadzi¢ wprost do wolnomularskich poje¢ i symboli. Takg inter-
pretacj¢ proponowal sam Schikaneder — jak wynika z zachowanego sztychu
przedstawiajacego pierwszg inscenizacje opery. Dziewigtnastowieczne projek-
ty scenografii czgsto tez nawigzywaly do Sztuki Krélewskiej. Bardziej aluzyj-
nie czynil to w dekoracjach dla opery w Berlinie wybitny architekt Karl Frie-
drich Schinkel, zas zupeinie juz dostownie, przedstawiajgc Sarastra i Tamina
w wolnomularskich fartuszkach i z miotkami w r¢ku — romantyczny malarz
i kompozytor Peter Lyser.
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