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Wstep

W Polsce w okresie po Il wojnie $wiatowe]j edukacja dziecka stangla w centrum
zainteresowania pedagogéw pragnacych odrodzenia kulturowego i intelektualnego
narodu po stratach wojennych. Wazne miejsce nadano pedagogice kultury i wycho-
waniu estetycznemu, w tym wychowaniu muzycznemu (Bogdan Suchodolski, Irena
Wojnar, Stefan Szuman, Zofia Lissa, Andrzej Pytlak, Maria Przychodzinska, Zofia
Burowska i inni). Skorzystano ze znajomosci europejskich systeméw wychowania
muzycznego i polskich tradycji. Czas ten zaznaczyt si¢ dynamicznym rozwojem teo-
rii 1 praktyki wychowania muzycznego w Polsce. Na podstawie giebokiej analizy
zachodnich systeméw wychowawczych i pedagogiki muzycznej, gtownie Emila
Jaquesa-Dalcroze’a, Carla Orffa, Zoltana Kodalya, Celestyna Freineta i innych, skon-
struowano Polska Pluralistyczna Koncepcjge Powszechnego Wychowania Muzycz-
negol, laczaca w cato$¢ zgodne ze soba elementy tych systemoéw. Podstawa koncep-
cji jest pluralizm tresci i metod oraz form aktywnosci muzycznej uczniow: $piewu
i ¢éwiczen mowy, ruchu z muzyka, gry na instrumentach szkolnych, stuchania i two-
rzenia muzyki. Jej logika, kompletno$¢, nowoczesnos¢ polegata takze na tym, ze
wypracowana koncepcje przedstawiono w formie podstaw programowych dla przed-
miotu muzyka, materiatdw podr¢cznikowych i przewodnikow dla nauczycieli, ksia-
zek metodycznych, nagran ptytowych w obszernej ptytotece. Wyposazajac tak kom-
pletnie nauczycieli muzyki w materialy do realizacji przedmiotow muzycznych,
zalecano wydzielanie w szkotach pracowni muzycznych, okre§lono ich modelowe

"Por. M. Przychodzinska-Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego.
Tradycje—wspoltczesnosé, Warszawa 1979.
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wyposaZeniez, zawalczono o 2 godziny tygodniowo w planach szkol ogdlnoksztat-
cacych na muzyke jako oddzielny przedmiot. Dato to solidne podstawy pracy na-
uczycielowi muzyki, wytyczajac kierunki i cele edukacji, oraz przyznano mu roéw-
noczesnie kluczowa role w sprawie doboru tresci i metod.

W zakresie wychowania muzycznego dzieci wielka popularnoscia cieszyty si¢
znane 1 stuchane w catym kraju audycje muzyczne dla przedszkolakow Marii
Wiemann. Byly one w tamtym okresie wzorem metodyki muzyki dla wielu przed-
szkolanek, tak samo, jak stynna tzw. zielona ksiazka M. Wiemann Tarice i zabawy
ze spiewem (1961) oraz M. Wieman i M. Cukieréwny Zajecia umuzykalniajqce
w przedszkolu (1965) czy pdzniej wydana A czy wy tak potraficie? (1990), a takze
znakomicie dobrane i nagrane na ptycie analogowej Tarice ludowe w ukitadzie dla
dzieci.

Wazna rol¢ w popularyzacji i unowoczes$nianiu metod wychowania muzycznego
odegraly instytucje centralne w stolicy. Zaliczy¢ do nich nalezy dziatalno$¢ uczo-
nych zwigzanych z Akademia Muzyczna w Warszawie, w tym z nowo uruchomiona
Katedra Psychologii Muzyki; prowadzenie przez M. Przychodzinska w Akademii
Muzycznej studiow podyplomowych dla nauczycieli akademickich pod nazwa Me-
todyka Nauczania Muzyki; utworzenie Polskiej Rady Muzyki i w niej Komisji Eks-
pertéw. Znakomita rolg odegrata Redakcja Wychowania Estetycznego przy Wydaw-
nictwach Szkolnych i Pedagogicznych kierowana przez Magdaleng Stokowska,
aktywnie przyczyniajac si¢ do powstania wielu cennych publikacji naukowych i me-
todycznych dla nauczycieli muzyki. Powszechnie korzystali tez oni z dwumiesigcz-
nika ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” oraz biuletynow Migdzynarodowego Sto-
warzyszenia Edukacji Muzycznej ISME.

Edukacja muzyczna w Krakowie po II wojnie Swiatowej

W niniejszym opracowaniu pragn¢ przedstawi¢ wybrane dokonania w zakresie
rozwoju teorii i praktyki powszechnego wychowania muzycznego z perspektywy
Krakowa, o ktorym méwi sig, ze skupia to, co dobre w narodzie: dziedzictwo kultu-
ry i sztuki. To miasto artystow i filozofow, a w $lad za nimi podazaja pedagodzy. Kra-
kéw ma to, co zwie si¢ genius loci.

Po Il wojnie §wiatowej Krakow byt miastem w znacznej mierze wyludnionym,
»zhikneta” cata ludno$¢ zydowska dzielnicy Kazimierz, spustoszenia dotyczyly tez
inteligencji krakowskiej, miedzy innymi zabrakto pomordowanych przez okupan-
tow profesorow Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jednak do miasta zaczgli $ciagac
ocaleli z pozogi wojennej artysci i intelektualiSci. Uniwersytet szybko zaczal od-
zywaé, rosna¢ w sile moca wybitnych osobowosci. Nalezeli do nich migdzy inny-
mi filozof zajmujacy si¢ tez estetyka Roman Ingarden’ i Stefan Szuman zajmujacy
si¢ badaniami procesow poznawczych u dzieci, szczegolnie spostrzegania, mysle-

% Por. W. Pychynska-Kindykiewicz, Wzorcowa pracownia wychowania muzycznego w szkolnictwie
ogolnoksztatcqcym, 1.6dz 1993.

SR Ingarden, Studia z estetyki, t. I-111, Warszawa 1957-1970, oraz idem, Przezycie, dzielo, war-
tos¢, Krakow 1966.
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nia, mowy, a takze autor prac z zakresu wychowania estetycznego i tworczosci
dziecka®.

W latach 50-60. XX wieku powszechne szkolne wychowanie muzyczne w Kra-
kowie dotyczylo whasciwie tylko jednej formy aktywno$ci — $piewu. Byta to row-
niez nazwa przedmiotu nauczania w 7-klasowej szkole podstawowej, ktérego uczyli
nauczyciele przygotowani muzycznie w liceach pedagogicznych Iub przypadkowe
osoby. Rownoczesnie w Krakowie dziataly 2, a potem 3 szkoly muzyczne, do kto-
rych rekrutowano tylko uzdolnione muzycznie dzieci w wieku od 7. roku zycia. Re-
alizowano w nich przedmioty i tresci wlasciwe dla edukacji artystycznej przyszitych
wykonawcow, zwlaszcza instrumentalistow pianistow, skrzypkow oraz dyrygentow.
W roku 1945 zapoczatkowala swoja dzialalno$¢ Panstwowa Srednia Szkota Mu-
zyczna, a w 1946 roku zatozone zostato Panstwowe Liceum Muzyczne im. F. Cho-
pina. Dziatala juz Wyzsza Szkota Muzyczna, pdzniej Akademia Muzyczna, jako
kontynuacja zalozonego w 1888 roku przez Wiadystawa Zelenskiego Konserwato-
rium Krakowskiego. W Wyzszej Szkole Muzycznej pracowali wybitni pedagodzy
1 kompozytorzy muzyki inspirowanej folklorem i takze tworcy piosenek dla dzieci,
migdzy innymi Jozef Zyczkowski, Stanistaw Wiechowicz.

Funkcjonowata Filharmonia Krakowska, liczne chéry i inne formy profesjonal-
nego i amatorskiego ruchu muzycznego. Niezwykle tez znaczenie dla rozwoju kultu-
ry muzycznej miata dziatalno$¢ jedynego wtedy, zalozonego w 1945 roku, Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego (PWM), dostarczajacego wielu publikacji nutowych na
wysokim poziomie edytorskim, a rownoczes$nie dostgpnych cenowo.

Eksperymentalne Studium Muzyczne i metoda beznutowa Krystyny
Druszkiewiczowej

Jedna z nieco odmiennych form ksztatcenia muzycznego byto dziatajace od oko-
o 1946 roku Eksperymentalne Studium Gry na Fortepianie, p6zniej nazwane Ekspe-
rymentalnym Studium Muzycznym, mieszczace si¢ w centrum Krakowa przy ul. Gote-
biej 3, a zalozone przez Krystyng Longchamps-Druszkiewiczowa. Novum ekspe-
rymentalne tej wyjatkowej placowki w tamtych czasach, bo prywatnej do roku 1974,
polegalo na ksztalceniu muzycznym dzieci juz od 4. roku zycia w tak zwanym Od-
dziale Przedszkolnym, rozwinigtym potem stopniowo do wymiaru peinej (Prywat-
nej) Szkoly Muzycznej 1 stopnia. Od poczatku przyjmowano dzieci po zbadaniu
stopnia podstawowych uzdolnien muzycznych. Prowadzenie przedmiotu umuzykal-
nienie odbywato si¢ zawsze w formie zabaw muzyczno-ruchowych gtownie wedhug
metody Emila Jaquesa-Dalcroze’a. Eksperymentowano wtedy gtownie na lekcjach
fortepianu prowadzonych z matymi dzie¢mi metoda beznutowa, ktdérej pomysto-
dawczynia i1 autorka jest Krystyna Druszkiewiczowa. Z jej podrecznika korzystaja
do dzisiaj nauczyciele dzieci w wieku do 6.-7. roku zycia. W tamtych czasach to na-

* Stefan Szuman jest autorem takich dziel dotyczacych wychowania estetycznego dziecka, jak:
Sztuka dziecka (1927); Rola dziatania w rozwoju umystowym dziecka (1955); O uwadze (1961),
O sztuce i wychowaniu estetycznym (1975); Rola sztuki w rozwoju cztowieka; O udostepnianiu,
uprzystepnianiu i upowszechnianiu sztuki (1959).
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uczycielki fortepianu tworczo dostosowywaly t¢ metode do indywidualnych moz-
liwosci danego ucznia’. Skrzetnie notowano postepy matych adeptow gry na for-
tepianie, za$ uczniéw obowiazywata tzw. preparatka, w ktorej odnotowywano pod
data lekcji oceng w postaci symboli: +++ (ocena celujaca), ++ (bardzo dobra), + (do-
bra), potem juz byly tylko koétka, ktore oznaczaty brak postepow lub zte zachowa-
nie, brak aktywnos$ci. Te jednak zdarzaly si¢ sporadycznie. Atrakcyjne dla dzieci
byty lekcje rytmiki prowadzone poczatkowo przez ks. K. Lubomirska, zastapiona
potem przez Heleng Kalterowa. Chorek dla ,,maluchoéw” prowadzita niezroéwnana
Anna Popiel.

Kazda z nauczycielek wraz z dyrektorka w tamtym okresie przyczynity sig¢ do
wielkiej stawy Studium (potem Szkoty Muzycznej 1 stopnia). Trzeba podkresli¢ ich
pasje, bezinteresowno$¢ i oddanie w pracy z dzie¢mi, byly to osoby bardzo dobrze
wyksztalcone w przedwojennych instytutach muzycznych, o niezwyklej kulturze
osobistej, otwarte na tworzenie i unowoczes$nianie wlasnych metod, serdeczne dla
dzieci i rodzicow’. Ambicja dyrekeji i calego grona bylo przygotowywanie czestych
,»popiséw” 1 koncertéw gry na fortepianie, potem tez i innych instrumentach, a takze
pokazy rytmiczne i choralne. Dzieci wystgpowaty w Filharmonii w auli PWSM,
tzw. Floriance, oraz na wielu seminariach i konferencjach przed wybitnymi pedago-
gami muzycznymi zarowno w Krakowie, jak i w innych miastach. Ta aktywna popu-
laryzacja dziatalnosci Eksperymentalnego Studium dotyczyta zwtaszcza efektywno-
$ci bardzo wczesnego rozpoczynania gry na instrumentach — poczatkowo metoda
beznutowa, a w klasach szkolnych metoda z nut. Szkote odwiedzali tez goscie za-
graniczni, zaciekawieni obserwatorzy metody Krystyny Druszkiewicz.

Z notatek biograficznych dowiadujemy sig, ze w tamtych latach autorka metody
nie mogta sobie pozwoli¢ na wyjazdy zagraniczne z obawy przed popadnigciem w nie-
faske 6wczesnym wladzom, co mogloby zakonczy¢ sig cofnigciem zgody na prowa-
dzenie szkoly. A przeciez nauka w niej dawata bardzo dobre efekty, wigkszo$¢ ab-
solwentow zdawata egzaminy wstgpne do szkoly muzycznej II stopnia lub Liceum
Muzycznego w Krakowie na fortepian, skrzypce lub rytmike. Do wybitnych absol-
wentow z tamtych poczatkéw szkoly naleza migdzy innymi dyrygenci Antoni Wit,
Jerzy Salwarowski, organista Jacek Kulig, teoretyk muzyki Teresa Migsowicz-
-Malecka i kompozytor Krzysztof Meyer, oraz wielu innych, ktérych nie sposéb tu-
taj wymieni¢. Obowiazywata nieoficjalna szlachetna rywalizacja pomigdzy osiag-
nigciami ucznidéw Studium i1 pozostatych szkét muzycznych w miescie.

Przedszkola Muzyczne i Oddzialy Przedszkolne Szkot Muzycznych

Oddziat Przedszkolny Studium stat si¢ zaczatkiem powstania idei zaktadania
przedszkoli muzycznych jako placéwek panstwowych w calym Krakowie i w no-
wym, specyficznym $rodowisku mieszkancow Nowej Huty, nowej dzielnicy Kra-

> Byly to oprocz Krystyny Druszkiewicz panie: Maria Ptaszyk-Bieniaszowa, Wanda Szajowska,
Krystyna Rymar, Wiktoria Ploszewska, Lidia Gulczynska.

8 Biografie tych nauczycielek zastuguja na specjalne studium i publikacje, gdyz czgsto byty to oso-
by, ktéorym losy wojenne przerwaly rozwijajaca sig karierg artystyczna.
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kowa. Bylo to swoiste wyjscie naprzeciw zapotrzebowaniom na powszechna eduka-
cje muzyczna (wychowanie muzyczne) mtodego pokolenia, sprzyjaty temu idee pe-
dagogiczne Nowego Wychowania i popularna w Polsce do lat 90. pedagogika kultu-
ry. Byly to przedszkola profilowane — absolutne novum — a ich misja byto
wychowanie poprzez aktywno§¢ muzyczna: ruchowa, instrumentalna, wokalng. Ta
idea jest obecnie powszechnie kontynuowana w calym kraju w muzycznych przed-
szkolach panstwowych i prywatnych, ale mato kto pamigta o ich prekursorce Krystynie
Druszkiewiczowej. Chetniej oddaje si¢ pierwszenstwo zagranicznym pomystom
bardzo wczesnej edukacji muzycznej, np. metodzie Suzuki i innym, co uwidacznia si¢
w formulowaniu programoéw takich placowek. Przyczyna moze by¢ mata liczba pu-
blikacji 1 innych dokumentéw z tamtego okresu dziatalnosci K. Druszkiewiczowej
1 jej zespotu lub brak dostepu do nich. Jednak do dzisiaj w oddziatach przedszkolnych
szkot muzycznych i na lekcjach prywatnych fortepianu korzysta si¢ z jej Podreczni-
ka poczqtkowego nauczania gry na fortepianie. Metoda beznutowa (Krakow 1980)
wydanego i wznawianego przez PWM. Oczywiscie po wstepnym wprowadzeniu naj-
miodszych metoda beznutowa w gre na fortepianie, po konsekwentnie prowadzo-
nych zabawach muzyczno-ruchowych i umuzykalnieniu uczniowie tym fatwiej po-
dejmowali nauke czytania nut glosem i grania z nut na instrumencie. Repertuar dla
dzieci stale wzbogacata krakowska kompozytorka Janina Garscia (1920-2004), ktdra
skomponowata az 700 utwordéw dla dzieci’. Repertuar chorku poszerzaly czesto pio-
senki dla dzieci krakowskiej kompozytorki i dyrygentki Ireny Pfeiffer.

Tradycje te kontynuowano w Dziale Wychowania Przedszkolnego Panstwowe;j
Szkoly Muzycznej I stopnia nr 1 im. Stanistawa Wiechowicza w Krakowie®. Oddziat
ten pozostal w tym samym lokalu, na ul. Golgbiej 3, potem przeniesiony na ul. Basz-
towa 23. Kadre stanowili dawni i nowi nauczyciele muzyki’.

Placowke t¢ okresla sig jako pierwsza tego typu w Polsce. Realizuje si¢ w niej
wiele istotnych zalozen dotyczacych problematyki rozwoju muzycznego i muzycznej
edukacji dzieci w wieku przedszkolnym. W tej dziedzinie wykorzystano doswiad-
czenia Eksperymentalnego Studium Muzycznego. Wzbogacono je o nowe tendencje
wystepujace we wspolczesnych systemach wychowywania muzycznego: E. Jaquesa-
-Dalcroze’a, Z. Kodalya, C. Orffa, M. Martensa, E. Willemsa, M. Carabo-Cone i in-
nych. Zatozenia programowe sformutowano nast¢pujaco:

,»Do Dzialu Wychowania Przedszkolnego przyjmowane sg dzieci 3-6-letnie wy-
kazujace na podstawie badan dyspozycje muzyczne: dobry stuch i poczucie rytmu.
Nauka w formie zabaw realizowana jest w 3 grupach wiekowych dzieci 4-, 5- i 6-letnie.
Program zaktada realizacjg nastgpujacych celow:

7 Janina Garscia komponowata utwory na fortepian, wiolonczele, oboj, flet prosty, perkusje, kapele
ludowa. Opublikowata zbiory nut: Najlatwiejsze utwory dla dzieci (1946); Lamiglowki (1958);
Mala suita na dwa fortepiany (1961); Zrytmizowany swiat (1974); Impresje na wiolonczele
(1981); Bajki dzwigkiem pisane (1994) i inne.

8 Oddziat Przedszkolny Szkoty Muzycznej zostal utworzony na mocy Zarzadzenia Ministra Kultu-
ry i Sztuki z dnia 14 sierpnia 1975 roku.

° Byly to: Krystyna Druszkiewicz, Teresa Bak, Maria Lato, Barbara Michalska, Wanda Nikode-
mowicz, Ewa Kossowska-Krzysztalowicz, Ewa Pochopien, Kazimiera Stanek, Barbara Jesio-
nowska, Krystyna Rymar, Laura Druszkiewicz-Osyczko, Bozena Btachut, Lidia Gulczynska,
Wanda Szajowska, Wiktoria Ploszewska, Ewa Czernek-Grubich i Beatrix Podolska.
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— rozwijanie dyspozycji ogdlnomuzycznych dziecka oraz sprawdzanie jego przy-

datnosci do dalszego ksztatcenia muzycznego,

— rozbudzenie emocjonalnego stosunku dziecka do muzyki oraz rozwijanie zain-

teresowan i wrazliwo$ci muzycznej,

— zapewnienie harmonijnego rozwoju psychofizycznego dziecka, ze szczegdl-

nym uwzglednieniem rozwoju muzycznego,

— przygotowanie dziecka uzdolnionego muzycznie do rozpoczgcia nauki w szko-

le muzycznej I stopnia lub 10-letniej ogdlnoksztatcacej szkoty muzycznej”.

Zajecia prowadzone 2 razy w tygodniu obejmuja jednostki lekcyjne: zajecia mu-
zyczno-ruchowe, muzyczno-plastyczne i chorek. W ich ramach realizowano wszyst-
kie formy aktywno$ci muzycznej i plastycznej, podczas ktorej dzieci mogly wyrazaé
kolorem 1 ksztattem linii oraz plam tempo, dynamike, nastroj, a takze charakter przebie-
gu dzwigkow. Nauke gry na fortepianie, skrzypcach lub flecie podtuznym moga roz-
pocza¢ uzdolnione dzieci 5- i 6-letnie, a dzieci wykazujace si¢ juz w miar¢ popraw-
na intonacja w czasie zaje¢ umuzykalniajacych kierowane sa do chorku'”.

Nalezy zaznaczy¢ prekursorski charakter tej placowki w tamtych latach, w $lady
jej poszto wiele szkot muzycznych w catym kraju, tworzac oddziaty przedszkolne
lub klasy ,,zerowe” jako przygotowanie i preselekcje wstepna do szkot muzycznych
I stopnia lub muzycznych szkét ogolnoksztatcacych i — co wazne — jako wstepna
orientacj¢ rodzicéw co do uzdolnien i zamitowan muzycznych dziecka.

W kregu umuzykalnienia i rytmiki dla dzieci Beaty (Beatrix) Podolskiej

Zapoczatkowana przez Krystyng Druszkiewiczowa placowka stala si¢ tez kuznia
nowoczesnego myslenia o wezesnej edukacji muzycznej, o jej zadaniach, mozliwo-
sciach i funkcjach prorozwojowych. Jedna z nauczycielek byta Beata Podolska, kto-
ra rozpoczgta w niej swoja pierwsza pracg juz po ukonczeniu $redniej Szkoty Mu-
zycznej w klasie rytmiki Hanny Danyszowej (wspanialej osobowosci, jednej z uczennic
Janiny Mieczynskiej, uwazanej za najlepsza pierwsza uczennic¢ Dalcroze’a w Polsce
i wielka propagatorke jego metody rytmiki). Warto wspomnie¢, ze w omawianym
okresie, a zwlaszcza w latach 60. w Krakowie, rytmika rozwijata si¢ w czystym du-
chu Dalcrozowskim, organizowano liczne spotkania, ogdlnopolskie seminaria i kon-
ferencje, okraszane zawsze praktycznymi pokazami, dyskusjami. Do kregu najgor-
liwszych w Krakowie w tamtych latach zaliczy¢ nalezy wtasnie wspomniana Hanng
Danyszowa, Heleng Kalterowa, Janing Punicka. Ich osobowosci i rzetelna, petna pa-
sji praca przyniosta owoce poprzez ich liczne wychowanki, a w efekcie przyczynita
si¢ do rozwoju metody Dalcroze’a na gruncie polskim.

Jedna z wychowanek byta wspomniana juz Beata (Beatrix) Podolska, ktora stu-
diujac muzykologi¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim (dyplom ukonczenia 1977),
réwnolegle interesowala si¢ wezesnym wychowaniem muzycznym dziecka i prak-
tykowata od 1958 roku w Eksperymentalnym Studium Krystyny Druszkiewiczo-
wej. Jej domena na zawsze pozostato nauczanie rytmiki i umuzykalnianie dzieci,

1% Opracowano na podstawie folderu reklamowego Szkoly Muzycznej I stopnia im. S. Wiechowi-
cza w Krakowie.
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co uskuteczniata w wielu krakowskich przedszkolach, a nawet z dzie¢mi mtod-
szymi w ztobku. Podolska przebywata na Uniwersytecie w Sorbonie w 1970 roku,
gdzie miata kontakt z wybitnymi pedagogami muzyki, migdzy innymi Mauricem
Debessem oraz dyrektorem Ecole d’Art w Neuilly Mauricem Martenotem — twor-
ca metody solfezu.

Juz w roku 1977 rozpoczeta etatowa pracg w Studium Nauczycielskim w Kra-
kowie, by dzieli¢ si¢ swoimi do§wiadczeniami ze stuchaczkami tego studium''. Sa-
ma jednak nie przestawala si¢ nigdy doskonali¢ z wiasnej inicjatywy, zglebiajac no-
woczesne trendy w pedagogice i wychowaniu muzycznym na licznych kursach,
seminariach, stypendiach w kraju i za granica. Rownoczesnie bedac cztonkiem Sto-
warzyszenia ISME (Internationale Society for Music Education), Zespotu Ekspertow
przy Akademii Muzycznej w Warszawie 1 wielu innych, stala si¢ zywa animatorka, po-
mystodawczynia i organizatorka seminariow, konferencji nastawionych na konfron-
tacje srodowisk i sposobow pracy z dzie¢mi, na taczenie teorii z praktyka, na nowa-
torstwo pedagogiczne.

W swojej praktyce do metody Dalcroze’a w sposéb naturalny wiaczata elementy
innych metod, np. Orffa i Kodalya, oraz wlasne pomysty dostosowania edukacji
muzycznej do wieku dziecigcego. Swoje sposoby pracy prezentowata zarowno we
wiasnym $rodowisku, jak i w wielu miastach Polski, a takze na swiatowych Kongre-
sach ISME w London Ontario w Kanadzie (1978), w Warszawie (1980), w Insbruc-
ku (1986) oraz z inicjatywy Jeunesse Musicales przy wsparciu Ministerstwa Kultury
1 Sztuki w Urugwaju i Argentynie (1985), gdzie wspdlnie z Malgorzata Komorow-
ska prowadzily warsztaty dla dzieci i nauczycieli.

Wyrazem oryginalnej koncepcji B. Podolskiej sa jej liczne publikacje, zwlaszcza
ksiazkowe wydane przez WSiP w Warszawie: Z muzykq w przedszkolu (1979, 1987),
Bawito sie lato z wiosnq (1983), Fortepian. Podrecznik dla stuchaczek Studium Wy-
chowania Przedszkolnego (1990). Publikacje te mialy zasigg ogdlnopolski i stanowi-
ly istotna pomoc dla nauczycielek przedszkoli'>. Niezwykle zapotrzebowanie na te
ksiazki, zglaszane obecnie przez studentéw i nauczycielki przedszkoli, spowodowa-
fo w latach 2008-2014 wydanie w krakowskim wydawnictwie Impuls czterech no-
wych ksiazek Beatrix Podolskiej: Muzyka w przedszkolu. Metodyka, Rytmika dla
dzieci, Dzwieczqce wiersze, Latwe piosenki dla dzieci. Pozycje te sa wznawiane w for-
mie ksiazkowej i w postaci e-bookow.

Juz pierwsza z ksiazek przeznaczona dla nauczycielek przedszkoli: Z muzykq
w przedszkolu, wydana w 1979 roku, okreslita w sposob kompletny, a zarazem przy-
stgpny wiasna i nowoczesna metodyke wychowania muzycznego dziecka. Przed-
stawiajac w niej propozycje zabaw muzycznych, zwrocita szczegélna uwage na at-
mosfere zajeé, rolg nauczyciela — serdecznego 1 wrazliwego, umiejacego wzbogacié

"W planach nauczania Studium Nauczycielskiego w Krakowie miescito si¢ kilka przedmiotow
muzycznych, muzyczno-metodycznych, gra na fortepianie, chor, duza ilos¢ praktyk, zatrudniano
wielu muzykow, odbywaty sig lekcje kolezenskie, seminaria, dyskusje, konferencje muzyczno-
-metodyczne, konkursy muzyczne.

12 Réwnolegle z wydana w 1988 roku Metodykq wychowania muzycznego w przedszkolu Doroty
Malko (Krakéw) i ksiazkami Urszuli Smoczynskiej-Nachtman: Rozspiewane przedszkole
(Warszawa 1988), Kalendarz muzyczny w przedszkolu (Warszawa 1977), Muzyka dla dzieci (War-
szawa 1992).
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swoje do$wiadczenia przez obserwacj¢ tworczych poczynan dzieci. Pierwsza czgs$¢
tej ksiazki wprowadza czytelnika w subtelny $wiat muzycznych zachowan dziec-
ka, zwraca uwagg na atmosferg, odprezenie, odpoczynek, ktore rownowaza aktyw-
no$¢ dziecka, na stworzenie warunkow do spontanicznych zachowan muzycznych
1 wyrazania siebie w ruchu. Opisuje zachowania dzieci 2-letnich od pobytu w Zlob-
ku, pierwsze dni w przedszkolu, pozornie btahe reakcje, marsz, znaczenie rytuatow,
muzycznych zabaw na poczatek i zakonczenie zajg¢, pierwsze reakcje na rytm, za-
stosowanie fortepianu, $wiat nowych przezy¢ tematyka zajec¢, rozwijanie wlasnych
umiejetnosci nauczyciela, wreszcie — zadania wychowania muzycznego w przed-
szkolu, z ktorych za najwazniejsze uwaza dawanie motywujacej radosci w zabawach
muzycznych. Kolejne rozdzialy wprowadzaja nauczycieli w metodyczne aspekty sto-
sowania poszczegdlnych form wychowania muzycznego w przedszkolu.

Ciekawe 1 nowatorskie na owe lata jest wskazanie sposobow integrowania za-
baw muzycznych z plastyka i literaturg oraz dziecigcym teatrzykiem. Jest to dla nas
dowod, ze metoda integracji tresci edukacyjnych znalazta juz na trwate miejsce w prak-
tyce przedszkoli, zwlaszcza w zakresie taczenia poszczegélnych dziatow z muzyka.
Dzieje si¢ to w sposob naturalny dla inteligentnych nauczycielek realizujacych sie-
dem obszarow edukacji i1 kierujacych procesem doswiadczania i poznawania rze-
czywistosci przez dzieci. Rzeczywistos¢ jest akustyczna i mozna ja wyrazac poprzez
nasladowanie ruchem, gestem, dzwigkiem — wokalnie i instrumentalnie. Tak wigc
mozna przyjaé, ze kazdy temat zaje¢ z dzieémi moze lub musi wykorzystywaé for-
my muzyczne i aktywno$¢ muzyczna. Wiasnie tak pojmowata integracje juz w la-
tach 70. B. Podolska, czego wyraz znajduje si¢ w kazdej z jej ksiazek.

Ta pierwsza metodyczna ksigzka stala si¢ przystgpnym podrgcznikiem dla stu-
dentek studiéw nauczycielskich o specjalnosci pedagogika przedszkolna na polskich
uczelniach. Pewnym jej uzupetnieniem jest Bawilo sie lato 7 wiosng — swoisty zbior
opisanych (w czasie przesztym dokonanym) zaje¢ muzycznych zrealizowanych
przez autorke w roznych grupach wiekowych wokoét tematow ogdlnych, takich jak
wJesienny sad”, ,,Domek dla ptakéw”. Studentki badz praktykujace nauczycielki
przedszkoli moga z nich korzystac jak ze scenariuszy zajgc.

Analizujac te poczatkowe i inne prace B. Podolskiej, stwierdzi¢ mozna, Ze naj-
wazniejsze w nich jest zwrdcenie uwagi na odmienny §wiat dziecka, konieczno$§é
dostosowania si¢ do jego potrzeb i reakcji. Jej metoda stymulowania aktywnosci
muzycznej wynika z cato$ciowego ogladu $wiata, z ktdrym muzyka taczy si¢ w spo-
sOb naturalny i immanentny. Wsrdd ¢wiczen znajdujemy duzo wierszy i piosenek
napisanych specjalnie dla dzieci, teksty inspiruja wiele tworczych zabaw dzwigko-
wych ilustracyjnych i ruchowych.

Nowe wydania ksiazek B. Podolskiej ciesza si¢ wielka popularnos$cia, zwtaszcza
Latwe piosenki dla dzieci, w ktorych materiat muzyczny piosenek zostat uszerego-
wany wedlug stopnia trudnosci, z zastosowaniem elementow metody relacyjnej czy-
tania nut glosem. Jest to obecnie jedyna taka propozycja na rynku. Realizacja krok
po kroku kolejnych piosenek z dzie¢mi sprzyja zaro6wno ksztattowaniu shuchu wy-
soko$ciowego, jak 1 nauce czytania nut (S§piewania przy pomocy lub z nut). Niewat-
pliwa inspiracja dla autorki stala si¢ Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczna
Powszechnego Wychowania Muzycznego.
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Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczna Wychowania Muzycznego
Zofii Burowskiej i jej zespolu

Od lat 70. XX wieku zainteresowanie wczesna edukacja muzyczna dziecka w Kra-
kowie nabrato nowego tempa. Stato si¢ tak dzigki zainteresowaniom badawczym
srodowiska naukowego pracownikow dziatajacych pod kierunkiem prof. Zofii Bu-
rowskiej w Katedrze Wychowania Muzycznego (p6zniej Katedrze Badan Muzyczno-
-Edukacyjnych) Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie i nowo utworzonego przez
dra Andrzeja Wilka Zaktadu Metodyki Poczatkowego Nauczania Muzyki i Plastyki
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Krakowie.

Fundament dla tych prac potozyta Z. Burowska, wydajac w 1976 roku ksiazke
Wspélczesne Systemy Wychowania Muzycznego"”. Jest to wynik jej zainteresowan
badawczych wokot problematyki powszechnej edukacji muzycznej dziecka'® i stu-
diow literatury pedagogicznej i pedagogiczno-muzycznej polskiej i obcojezycznej'.
Praca ta zawiera prezentacj¢ wybranych europejskich systeméw wychowania muzycz-
nego dziecka Jacquesa-Dalcroze’a, Orffa, Kodalya, stawiajace w centrum aktywno$¢
muzyczng ucznia. Omawia jej formy charakterystyczne dla tych modeli, materiat na-
uczania i proces dydaktyczny. Burowska okreslita juz wtedy zreby dla adaptacji tych
systemOw w polskiej szkole ogdlnoksztatcacej, ktore do dzisiaj funkcjonuja w §wia-
domosci nauczycieli muzyki jako obowiazujace rodzaje aktywnosci; formy i czynno-
$ci procesu dydaktycznego: a) zajecia muzyczno-ruchowe, b) muzykowanie, c) two-
rzenie muzyki, d) nauczanie notacji muzycznej.

Podkresli¢ nalezy ten ostatni punkt — notacja muzyczna jest w koncepcji Bu-
rowskiej, a potem wspolnej z Jerzym Kurczem i Andrzejem Wilkiem (autorami Kra-
kowskiej Koncepcji Programowo Metodycznej), waznym, wrecz nieodzownym ele-
mentem dydaktyki muzycznej w szkole ogolnoksztatcacej. Autorka tworzy model
postepowania dydaktycznego w danej jednostce metodycznej, wyraznie akcentujac
sposob dochodzenia do zapisu nutowego poprzez wezesniejsze doswiadczanie przez
dziecko zjawisk muzycznych.

Szczegolna rolg w wychowaniu muzycznym przypisuje autorka ¢wiczeniom rytmicz-
nym i ruchowym, dajac liczne przyktady zjawisk rytmicznych w muzyce ludowej i roz-
wiazan metodycznych. W zakonczeniu Burowska wytyczyla tez kierunki oraz problema-
tyke badawcza, ktora moglaby rozwina¢ wiedzg o mozliwych funkcjach umuzykalnia-
jacych i ogolnorozwojowych wychowania muzycznego. Réwniez uznanie folkloru mu-
zycznego za nieodzowny material muzyczny w poczatkowych okresach nauczania wyni-
kat nie tylko z adaptacji metody Orffa i Kodalya, ale tez z wlasnego przekonania au-
torki o warto$ciach estetycznych i przydatnosci rodzimej kultury muzyczne;.

13 7. Burowska, Wspdlczesne systemy wychowania muzycznego, Warszawa 1976.

4 Wezesniejsze publikacje Z. Burowskiej to artykuty w pismach pedagogicznych: Wychowanie
Muzyczne na szczeblu nauczania poczqtkowego (1971); Cele i zadania wychowania muzycznego
(1971); Umuzykalnienie jako przedmiot nauczania (1972); Proba ustalenia form wychowania
muzycznego (1972); Metoda wzgledna w ksztatceniu stuchu (1972, 1973, 1974).

15 Istotny wplyw na tworzenie sie pogladow pedagogiczno-muzycznych mogly mieé tez publikacje
W. Okonia, S. Szumana, I. Wojnar, A. Pytlaka, M. Przychodzinskiej, a takze wielu praktykow
edukacji artystycznej w zakresie rytmiki (J. Punickiej), wychowania muzycznego w szkole
(A. Wilka) oraz wlasna praktyka.



52 Romualda Lawrowska

Ta idea zdominowata pozniej opracowanie wraz z doswiadczona grupa autoroOw
pod kierunkiem Z. Burowskiej: Jerzego Kurcza, Andrzeja Wilka, Barbary Karpaty,
Bozeny Noworol, ksiazki So-mi-la. Materialy éwiczeniowe dla klas 1-3, a takze po-
zycji bedacej kontynuacja koncepcji: La-ti-do. Materialy éwiczeniowe dla klas 4-8'.
Obydwie te integralnie polaczone prace zawieraja ulozone wedtug stopnia trudnosci
tresci programowe z zastosowaniem metod postgpowania dydaktycznego. Stanowia
niezwykle bogaty i precyzyjnie dobrany material muzyczno-metodyczny, konse-
kwentnie budujacy przemyslana cato$ciowa koncepcje edukacji muzycznej w szkole
podstawowej. Jest to wynik wspotpracy catego zespotu autorskiego, do dzisiaj jest to
jedyna taka praca, mogaca stawa¢ si¢ wzorem dla powstajacych nowych podrgczni-
kow, a takze nadzwyczaj bogatym materiatem przydatnym praktykujacym nauczy-
cielom muzyki.

Juz cztery lata pézniej po Wspolczesnych systemach... ukazata si¢ znakomita
ksiazka Zofii Burowskiej: Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole. ,Przedstawiona
w tej ksiazce koncepcja metodyczna wyplywa z dotychczasowych doswiadczen pe-
dagogoéw w dziedzinie metod nauki stuchania muzyki. Jest proba uzupetienia tych
metod o taka, ktora szczegoélnie wydaje sig¢ przydatna w nizszych klasach szkoly
powszechnej. Chodzi tu mianowicie o probe integracji stuchania i tworzenia mu-
zyki przez dzieci. Tworzenie muzyki, autonomiczna forma aktywnosci dziecigcej
o wielkich walorach wychowawczych zostata potraktowana jako forma pomocnicza,
majaca na celu umozliwienie im lepszego zrozumienia muz?fki, odkrycia i doswiad-
czenia — poprzez aktywno$¢ wlasna — struktury przedmiotu”'’

Z. Burowska wyraznie pozostaje pod wptywem teorii pedagogicznej J.S. Brunera'®,
w tym jego koncepcji nauczania przez doswiadczanie i zasade spiralnego ukladu
tresci, przy czym owa spirala oznacza nawracanie do tego samego materiatu (tema-
tu) na coraz to wyzszym poziomie trudnosci. Adaptacja tego do edukacji muzyczne;j
znalazta swoj ostateczny ksztalt w Krakowskiej Koncepcji Programowo-Meto-
dycznej Wychowania Muzycznego (1994) opublikowanej po jej zrealizowaniu
w praktyce szkolnej klas 1-3, przeprowadzonych 92 audycjach radiowych dla dzieci'’
oraz badaniach skutecznosci tej koncepcji™ .

Zrealizowano badania diagnostyczne, eksperymentalne i wdrozeniowe prowa-
dzone przez zespot naukowy pod kierunkiem Zofii Burowskiej w latach 1975-1990%".
Bardzo istotne sa migdzy innymi prace Andrzeja Wilka bgdace skutkiem rzetelnych
badan w zakresie przydatnosci metody wzglednej dla ksztatcenia stuchu i postugi-

167 Burowska, B. Karpata, B. Noworol, A. Wilk, So-mi-la. Cwiczenia muzyczne w klasach I-I11,
Warszawa 1985; Z. Burowska, B. Karpata, J. Kurcz, A. Wilk, La-ti-do. Cwiczenia muzyczne w kla-
sach 4-8, Warszawa 1993.

17 7. Burowska, Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole, Warszawa 1980, s. 7.

13 Ibidem, s. 7-9.

1992 audycje zrealizowano w Radio Krakéw w latach: 1985-1988.

2 Krakowska koncepcja wychowania muzycznego w swietle przeprowadzonych badat, red. Z. Bu-
rowska, J. Kurcz, A. Wilk, Krakow 1994,

2l 7. Burowska, E. Glowacka, W kregu problematyki wychowania muzycznego, Krakow 1982;
Z. Burowska, E. Glowacka, Z zagadnien zdolnosci, percepcji i ksztatcenia muzycznego, Krakow
1987; Z. Burowska, J. Kurcz, A. Wilk, Eksperymenty i inne prace badawcze w latach 1970-
-1990. Sesje i konferencje naukowe, Krakow 1990; Krakowska koncepcja wychowania muzycz-
nego...
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wania si¢ notacja w powszechnym wychowaniu muzycznym, zwltaszcza na poczat-
kowych etapach edukacji dziecka®.

Szczegoblnie przydatna dla zajmujacych si¢ edukacja muzyczna studentow i na-
ucz;/cieli jest ksiazka Z. Burowskiej i Ewy Glowackiej Psychodydaktyka muzycz-
na™. Jest to rodzaj skryptu uwzgledniajacego specyfike studiow muzycznych, a za-
razem nowatorskie ujecie psychologii muzyki i jej zwiazku z dydaktyka muzyki.
Podstawowa wiedza o tym ujgta jest w nastgpujacych rozdziatach: Teorie zdolnosci
muzycznych; Uwarunkowania i specyfika rozwoju muzycznego dziecka; Sposoby po-
znawania i oceniania ucznia u progu i w czasie ksztalcenia; O motywacji i uczeniu
sie muzyki; Sukcesy i niepowodzenia w nauce muzyki; Nauczanie zbiorowe muzyki;
Muzykoterapia a wychowanie muzyczne.

Omowienie, z koniecznosci tylko wybranych, ksiazkowych publikacji Zofii Bu-
rowskiej i jej wspolpracownikow sktada si¢ na obraz dzieta kompletnego, przemys-
lanego i rzetelnie zrealizowanego pod katem teorii pedagogiczno-muzycznej i prak-
tyki edukacji muzycznej, z uwzglednieniem psychologii, dydaktyki szczegotowe;,
metodyki muzyki i wiedzy o nauczycielu, czyli pedeutologii.

Ksztalcenie nauczycieli wezesnej edukacji muzycznej. Prace wdrozeniowe,
badawcze i publikacje pedeutologiczne

W latach 80. i 90. podjeto probe zastosowania Krakowskiej Koncepcji Progra-
mowo-Metodycznej w dydaktyce szkoty wyzszej, a $cislej w ksztatceniu muzycznym
studentéw krakowskiej uczelni pedagogicznej na kierunkach (wéwczas) nauczanie
poczatkowe i wychowanie przedszkolne™.

Wspotautor koncepcji Andrzej Wilk, taczacy prace w zespole Katedry Badan
Edukacyjnych pod kierunkiem Z. Burowskiej w Akademii Muzycznej z kierowa-
niem zespotem mtodych pracownikéw nauki w Akademii Pedagogicznej w Krako-
wie, tak pisze: ,,Za nadrzedna zasade organizacji procesu ksztalcenia muzycznego
studentéw pedagogiki przedszkolnej i wezesnoszkolnej w Akademii Pedagogicznej
w Krakowie przyjeto odejscie od schematu programowo-strukturalnego obowiazu-
jacego w szkolnictwie muzycznym I, II, III stopnia oraz wypracowanie wlasnej stra-
tegii ksztalcenia [...] opartej na: odpowiednim doborze repertuaru, spiralnym uktadzie
treSci nauczania uczenia sig, czytelnych kryteriach i wymaganiach dydaktycznych,
zmierzajacych do zdobycia przez studentdéw pedagogiki wezesnoszkolnej (i przed-
szkolnej) wysokich kompetencji muzyczno-pedagogicznych (Bruner 1974). Istota
krakowskiej koncepcji jest fakt, iz podstawg procesu ksztalcenia stanowi metoda re-

2 A. Wilk, Ksztatcenie umiejetnosci uczniéw klas mlodszych w zakresie czytania nut i wprowadze-
nie notacji muzycznej, [W:] Nauczanie muzyki w klasach wczesnoszkolnych, red. J. Szypulowa,
t. VI, Kielce 1988, s. 513-514; A. Wilk, Nowa koncepcja programowo-metodyczna w zakresie
ksztatcenia muzycznego nauczycieli, [w:] Ksztalcenie wczesnoszkolne w perspektywie zmian
w polskim systemie oswiatowym, red. Z. Ratajek, Kielce 1993, s. 133-139; A. Wilk, Metody
ksztatcenia stuchu muzycznego dzieci w wieku szkolnym, Krakéw 1996.

2 7. Burowska, E. Glowacka, Psychodydaktyka muzyczna. Zarys problematyki, Krakow 1998.

2 Badania prowadzili: R. Stepien-Hupty$, M. Pytko (1986); J. Dzielska (1988); W. Przybylski
(1994); A. Wilk (1988, 1995).
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lacyjna (wzgledna), zintegrowana z réoznymi §rodkami ekspresji i percepcji muzycz-
nej, a w pracy z dzie¢mi funkcjonujaca w korelacji z innymi dziedzinami edukacji
wezesnoszkolnej™.

Zaangazowanie, dbato$¢ o modernizacjg i optymalizacjg ksztalcenia kompetencji
oraz umiejetnosci pedagogiczno-muzycznych studentow specjalnosci pedagogicz-
nych spowodowaty wiaczenie si¢ wszystkich nauczycieli akademickich muzyki z Za-
ktadu Poczatkowego Nauczania Muzyki i Plastyki Uniwersytetu Pedagogicznego
oraz z Katedry Badan Muzyczno-Edukacyjnych Akademii Muzycznej pod kierun-
kiem Jerzego Kurcza w jego projekt badawczy zamawiany w KBN. Wyniki badan
ogolnopolskich zostaty opublikowane w raporcie Ksztalcenie nauczycieli muzyki.
Stan obecny i perspektywyzé.

Roéwnolegle w Akademii Pedagogicznej prowadzono badania pedeutologiczne
w ramach przewodéw doktorskich, naleza do nich obronione prace: Jerzego Dylaga
pt. Ksztattowanie umiejetnosci dydaktycznych studentow do nauczania w klasach I-111
(Katowice 1993) oraz Romualdy Lawrowskiej pt. Metodyka stosowania srodkow i ma-
teriatow dydaktycznych w ksztatceniu muzycznym przyszlych nauczycieli przedszkoli
i klas 1-3 (Krakow 1998). Ich efektem jest migdzy innymi stworzenie wtasnych mo-
deli kompetencji nauczyciela muzyki. Dylag zaklada, ze przygotowanie zawodowe
do prowadzenia muzyki w szkole to umiejgtnosci dydaktyczne, na ktore sktadaja sig
umiejetnosci muzyczne i metodyczne. Lawrowska wskazuje na wspotzalezno$é trzech
grup czynnikow kwalifikacji nauczyciela muzyki: 1) cech osobowosci: predyspozy-
cji 1 zdolno$ci muzycznych, talentu pedagogicznego, cech uksztattowanych w toku
edukacji pedagogicznej: komunikatywnosci, samo$wiadomosci, podmiotowosci, sa-
modzielnosci 1 tworczej postawy jako transgresyjnego potencjatu; 2) przygotowania
ogolnohumanistycznego: wiedzy ogolnej, wiedzy pedagogiczno-psychologicznej i so-
cjologicznej; 3) specjalizacji kierunkowej do nauczania muzyki: umiej¢tnosci mu-
zycznych, wiedzy muzycznej, umiejgtnosci muzyczno-metodycznych.

W swoich badaniach Lawrowska postuzyla si¢ sondazem diagnostycznym na-
uczycieli akademickich ze wszystkich instytutow i akademii muzycznych w Polsce
oraz eksperymentem pedagogicznym prowadzonym przez 2 lata rownocze$nie na
3 uczelniach pedagogicznych. Program eksperymentalny obejmowat migdzy innymi
badanie przydatno$ci znanego w Polsce podrecznika do zaje¢ muzyczno-ruchowych
R. Lawrowskiej Muzyka i ruch (1988, 1991). Podrgcznik ten wchodzi w sktad cy-
klu 6 podrecznikoéw powstatych na potrzeby stuchaczy studiow nauczycielskich”’.
Wyniki badan przyczynily si¢ do wydania ksiazki Uczen i nauczyciel w edukacji mu-

3 A. Wilk, Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki wezesnoszkol-
nej i nauczycieli klas poczatkowych szkoly podstawowej w Swietle przeprowadzonych badan
w latach 1992-1999, Krakow 2004.

26 Ksztalcenie nauczycieli muzyki. Stan obecny i perspektywy, oprac. J. Kurcz, Krakéw 1999.

7 Cykl ksiazek dla stuchaczy SN wydany pod red. M. Stokowskiej w WSiP obejmowat nastepujace po-
zycje: D. Malko, Metodyka wychowania muzycznego w przedszkolu, Warszawa 1988; R. Lawrowska,
Muzyka i ruch, Warszawa 1988; Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, Warszawa 1992;
D. Malko, Zasady muzyki i ksztatcenie stuchu. Podrecznik dla stuchaczy uczelni pedagogicznych,
Warszawa 1992; B. Podolska, Fortepian. Podrecznik dla stuchaczy Studium Nauczycielskiego, War-
szawa 1990. Do dzisiaj jest to jedyna taka inicjatywa wydawnicza nastawiona na tworzenie solidnych
podstaw pracy muzycznej nauczycieli dzieci w wieku do 10. roku Zycia.
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zycznej (2003) oraz nowej wzbogaconej wersji podrecznika Muzyka i ruch pod tytu-
tem Rytm, muzyka, taniec w edukacji (2005). Autorka w swych pracach daje pierw-
szenstwo zajeciom muzyczno-ruchowym jako dominujacym w wychowaniu mu-
zycznym dziecka, bowiem ruch z muzyka jest naturalna, wrgcz organiczna potrzeba
dziecka, a zarazem uniwersalnym $rodkiem wychowania i rozwoju. Podrecznik ma
uktad problemowy i zawiera propozycje metodyczne poparte wicloma ¢wiczeniami
dla studentow, ktore w przysztosci moga poprowadzi¢ z dzie¢mi.

Opracowala tez szczegdtowy Model ksztaltowania kompetencji muzyczno-meto-
dycznych studentdw do zajeé muzyczno-ruchowych® zawierajacy propozycje nie-
zbednych ¢wiczen muzyczno-metodycznych (cele operacyjne w powiazaniu z tresciami
ksztalcenia) z wyszczegdlnieniem strategii i metod, a takze srodkow i materialow
dydaktycznych. Uznata, ze w sytuacji, gdy w planach studiéw minimalizuje si¢ liczbg
godzin na ksztalcenie kompetencji muzyczno-metodycznych, nasycenie procesu dy-
daktycznego wiasciwie dobranymi §rodkami i materiatami dydaktycznymi wydaje
si¢ nieodzownym warunkiem jego efektywnosci.

Nowe w pracach R. Lawrowskiej jest zajecie si¢ problematyka wzrastania pod-
miotowoS$ci ucznia i nauczyciela poprzez aktywnos¢ muzyczna. L.acza si¢ z tym: po-
czucie sprawstwa, samorealizacji w roznych formach ekspresji, wzrost podmiotowosci
nauczycielskiej, nabywanie wielorakich kompetencji nauczycielskich, w tym umie-
jetnosci komunikacyjnych niewerbalnych (postugiwania si¢ przestrzenia, ruchem,
intonacja, gestykulacja, mimika).

W $lad za autorami Krakowskiej Koncepcji autorka podjeta dalsze prace nad
ustaleniem modelu postgpowania dydaktyczno-muzycznego z dzie¢mi, prowadzace-
go ich do poglebionej percepcji muzyki w przysztosci. Modelowanie procesu jest
konieczna umiejetnos$cia muzyczno-metodyczng studentow. Takie propozycje dawali
juz przeciez C. Orft, Z. Kodaly, a jeszcze szczegdtowiej E.E. Gordon, ale tez polscy
psycholodzy i pedagodzy muzyki zajmujacy si¢ problematyka uczenia si¢ muzyki:
Z. Burowska, E. Glowacka, K. Miklaszewski.

Model postepowania dydaktycznego Lawrowskiej charakteryzuje si¢ okresle-
niem taksonomii celow operacyjnych w ukladzie specyficznym dla poczatkowych
etapow edukacji muzycznej, a zupeie odmiennym od taksonomii spotykanych w dy-
daktyce ogoélnej i stawiajacych wiedzg jako warunek aktywnos$ci w danej dziedzinie.
W swych pracach Lawrowska proponuje nastgpujaca kolejno$é czynnos$ci nastawio-
nych na aktywne poznawanie elementdw/zjawisk muzyki: pobudzenie uwagi stu-
chowej dziecka, stuchanie — odczuwanie muzyki, dzialanie — aktywne przezywanie —
doswiadczanie: reagowanie ruchem, wykonywanie, tworzenie, rozréznianie rozpo-
znawanie np. elementdéw muzyki, rozumienie zasad, zapisywanie fragmentéw rytmu
lub melodii, utrwalanie, stosowanie poje¢™. Stuchanie dotyczy réznorakich rodza-
jow 1 gatunkdéw muzyki, od piosenek $piewanych przez nauczyciela (lecz nie z nagran)
do utwordw instrumentalnych.

B R. Lawrowska, Uczeri i nauczyciel w edukacji muzycznej, Krakow 2003, s. 217-222; eadem,
Rytm muzyka taniec w edukacji, Krakow 2005, s. 10-12.

¥ Oprécz prac teoretycznych Lawrowska opublikowata w 2014 r. przyktady takiego postepo-
wania z dzie¢mi w pracy: R. Lawrowska, Z. Nowak, Muzyczne animacje. Aktywne stuchanie—
—przezywanie—rozumienie muzyki przez dzieci. Karnawal zwierzqt — Camille Saint-Saéns, War-
szawa 2014.
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Glos krakowskich pedagogéw wobec zmian w systemie ksztalcenia
nauczycieli muzyki

Sytuacja ksztatcenia muzycznego studentow pedagogiki przedszkolnej i wczes-
noszkolnej od lat 90. XX wieku nie odpowiada potrzebom wychowania muzycznego
dzieci w poczatkowych etapach rozwoju ogoélnego i muzycznego. Aktualnie jeste-
smy $wiadkami paradoksalnych rozwiazan: na r6znych uczelniach przeznacza sig
od 20 do 100 godzin na cate ksztalcenie muzyczno-metodyczne, podczas gdy jed-
noczesénie absolwenci specjalnosci edukacja muzyczna z instytutéw muzycznych (po
17 latach ksztalcenia) nie znajduja zatrudnienia w przedszkolach i klasach 1-3. Mozna
zatem stwierdzi¢, ze ucza tam tak zwani uzurpatorzy muzyczni. Ta sytuacja jest zro-
dlem rozczarowan $rodowisk naukowych, ktoérych raporty z badan, wolania o po-
prawe tego stanu rzeczy nie przynosza jakiegokolwiek rezultatu. Do licznych glo-
s6w dotacza w swych artykutach R. Lawrowska, proponujac nowatorskie rozwiazanie
systemowe polegajace na utworzeniu nowej specjalnosci pedagogiczno-muzycznej:
muzycznej edukacji dziecka. Autorka uzasadnia t¢ propozycje potrzebami rozwojo-
wymi dzieci oraz rozwinigta juz odrebna wiedza specjalistyczng tej dziedziny. Do
zaproponowanych przedmiotow studiowania powinny dotaczy¢ takie elementy, jak
psychologia rozwojowa dziecka, ale tez na przyktad muzykoterapia, choreoterapia,
logorytmika i inne™.

Badania pedeutologiczne srodowiska krakowskiego znalazty swoj wyraz rowniez
w znaczacej, obszernej publikacji naukowej A. Wilka, Problemat kompetencji mu-
gyczno-pedagogicznych studentow pedagogiki wezesnoszkolnej i nauczycieli klas
poczatkowych szkoly podstawowej w swietle przeprowadzonych badan w latach
1992-1999 (2004). Praca zawiera bardzo bogaty materiat badawczy i koncepcyjny,
z ktérym powinien zapoznaé si¢ kazdy akademicki nauczyciel muzyki. Konkludujac
wyniki badan wiasnych, A. Wilk stwierdza migdzy innymi, ze warunkiem skutecz-
nosci ksztatlcenia muzyczno-metodycznego studentdow specjalnosci pedagogicznych
jest wlasciwy dobor kandydatow na te studia oraz minimalny wymiar przedmiotow
muzycznych w planach studiéw, réwny przynajmniej 15% catkowitego wymiaru
godzin. Wérdd korzystnych warunkéw zaleca stosowanie w ksztaltowaniu kompe-
tencji studentow sprawdzonej Krakowskiej Koncepcji, w tym zwlaszcza postugiwa-
nia si¢ metoda relacyjna czytania nut gtosem. Okazata si¢ ona bowiem najbardziej
przystgpna dla pozaartystycznego ksztalcenia muzycznego. Takie rozwiazania sg re-
alizowane na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie (obecnie tylko 120 godzin
na muzyke) i w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Nowym Saczu (blisko
15% — 240 godzin) na studiach licencjackich.

Model nowosadecki ksztalcenia studentow specjalnosci pedagogicznych polega
na tworczej realizacji zatozen Krakowskiej Koncepcji przez wywodzace si¢ z kra-
kowskiego srodowiska nauczycielki akademickie — Grazyng Enzinger i Bozeng Raszke.
Majac do swej dyspozycji wigkszy niz na innych uczelniach wymiar godzin, osiagaja
bardzo dobre rezultaty w przygotowywaniu kompetencji muzyczno-metodycznych
studentow pedagogiki wczesnoszkolnej i przedszkolnej. Osiagnigcia studentéw pre-

3 R. Lawrowska, Edukacja muzyczna dziecka jako nowa specjalno$é¢ pedagogiczno-muzyczna,
[w:] Nowe obszary edukacji muzycznej w Polsce, red. A. Biatkowski, Warszawa 2012.
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zentuja na réznych pokazach i w swych publikacjach dotyczacych realizacji Krakow-
skiej Koncepciji®'.

Podsumowanie

1. Podmiotowo$¢ edukacji muzycznej oznacza w moim rozumieniu jej warto$¢
edukacyjna, wazno$¢ i istotno$¢ dla kultury spoteczenstwa, dla jakosci i po-
ziomu zycia osobistego i spolecznego obywateli. Godnos¢ t¢ wypracowaty za-
réwno dziedzictwo kultury muzycznej, jak i pokolenia opisujacych naukowo
jej warto$¢ estetykow, psychologdw i pedagogdéw muzyki, teoretykéw muzyki.
Edukacja muzyczna jako subdyscyplina wychowania opiera swa wiedz¢ na
teorii pedagogicznej, w tym: historii wychowania, teorii dydaktyki, czerpie z roz-
nych dziedzin pedagogicznych: pedagogiki kultury, pedagogiki zabawy, tera-
pii pedagogicznej, pedologii, pedeutologii, takze socjologii, a obecnie takze na-
uk biomedycznych i neurofizjologii cztowieka.

2. Wychowanie muzyczne dziecka to fundament zainteresowan muzycznych czlo-
wieka, jego harmonijnego rozwoju psychoruchowego, emocjonalnego, umysto-
wego 1 muzycznego. Warunkiem doskonalenia tych funkcji jest celowa, systema-
tyczna i konsekwentna praca umuzykalniajaca. Prawo do niej ma kazde dziecko,
istotne jest wczesne rozpoczynanie zaje¢ muzycznych i ich kontynuacja w catym
przebiegu formalnej edukacji szkolnej. Warunkiem jednak najwazniejszym jest
optymalne przygotowanie muzyczne nauczyciela przedszkola i klas 1-3 oraz do-
puszczenie profesjonalnie przygotowanych nauczycieli muzyki, absolwentow
specjalno$ci edukacja muzyczna do pracy muzycznej z dziec¢mi.

3. W edukacji potrzebne jest uwzglednianie aktualnego kontekstu kulturowego
i obyczajowego $wiata, w ktorym wzrasta dziecko. Obecnie pedagogow i psy-
chologéw napawa troska unieruchomienie dzieci przed ekranem telewizora
czy komputera, bezradnos$¢ dorostych wobec medio-morfozy cztowieka, wo-
bec ,,cyfrowej demencji™”. Te negatywne zjawiska moga i powinny znalezé
przeciwwage — kontrpropozycje — w madrym i konsekwentnym realizowaniu
wszystkich zatozen aktywnego wychowania muzycznego, wychowania do muzy-
ki i poprzez niag, wychowania muzyczno-ruchowego. Niewatpliwie potrafi to
uczyni¢ utalentowany i doskonale przygotowany nauczyciel muzyki, ktory za-
razi wlasna pasja swoich wychowankow. Totez argumenty S. Szumana o uprzy-
stgpnianiu sztuki i roli aktywnosci dziecka w jego rozwoju, osiagnigcia na-
ukowe pedagogéw muzyki, rozwiazania metodyczne wypracowane przez
B. Podolska, koncepcje Z. Burowskej, A. Wilka, J. Kurcza i innych sa nadal
aktualne. Chociaz nie wszystkie prace i wnioski z badan przektadaja si¢ na de-
cyzje o$wiatowe, to jednak stawiaja znaczacy krok w rozwoju dziedziny po-
wszechnej edukacji muzyczne;j.

31 Sa to miedzy innymi: Swiat muzyki = $wiat zabawy, red. G. Enzinger, B. Raszke, Nowy Sacz
2006, oraz W.A. Sacher, B. Raszke, G. Enzinger, Edukacja muzyczna od teorii do praktyki, No-
wy Sacz 2008.

32 M. Spitzer, Cyfrowa demencja, Stupsk 2013.
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4. Niniejsze opracowanie nie obejmuje wszystkich osiagnig¢ Srodowiska kra-
kowskiego pedagogéw muzyki ze wzgledu na ramy artykulu. Intencja byto
ukazanie tych dokonan, ktére miaty i wciaz moga mie¢ znaczenie w wymiarze
ogolnopolskim, a nie sa dostatecznie popularyzowane lub powoli si¢ o nich
zapomina. Mozliwe jest przeciez sigganie do tych gotowych rozwiazan po to,
by stuzyty kolejnym pokoleniom, mogty by¢ adaptowane do dzisiejszych wa-
runkow i rozwijane.
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Summary

MUSIC EDUCATION OF CHILDREN IN THE WORKS OF CRACOW
EDUCATORS FROM THE 2"” HALF OF THE 20™ CENTURY

In Poland after the Second World War, the education of children became the central
topic of interest of many educators who craved the Polish cultural and intellectual rebirth
after war damages. During that time, the pedagogy of cultural and aesthetical upbringing
(including music education) was particularly emphasized. The author presents the practi-
cal and theoretical research (conducted in Cracow) pertaining to early child develop-
ment. They include: the establishment of the first network of musical pre-schools in Po-
land (the Cracow Curriculum and Methodical Concept) and numerous research
publications. The author concludes the essay by offering new pedagogical directions in
early education in the period of digitization in the 21* century.

Key words: pedagogy of music, early (child's) musical education, training of music teach-
ers, methodology of teaching music, history of musical pedagogy



