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Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest préba odpowiedzi na pytanie o zwigzki miedzy popkultura
a wychowaniem religijnym w katolickim internacie w Swietle wspétczesnej prozy niemiec-
kiej nacechowanej autobiograficznie. W centrum rozwazan znajdujg sie uchwycone w niej
zmiany w podejsciu do edukacji odwotujgcej sie do wartosci chrzescijaniskich i realizowanej
obok lub tez za pomocg przekazu popkulturowego. Gtéwne pytanie dotyczy kwestii, w jaki
sposob przebiega proces konstruowania tozsamosci na styku religia—popkultura, jakie czyn-
niki na niego oddziatujg, a jakie ograniczajg badz tez blokujg.

Stowa kluczowe
powies$¢ autobiograficzna, religia, pop-kultura, tozsamos$é¢, katolicki internat

Charakterystyczng dla drugiej potowy XX wieku inwazje autobiografizmu pod réznymi
postaciami postrzegano poczgtkowo jako dowdd kryzysu powiesci fikcjonalnej. Dopiero
pozniej krytyka literacka zaczeta traktowac te eksplozje jako zjawisko twdrcze. Sam proces
nasilit sie na poczgtku lat 90. ubiegtego stulecia i zaowocowat powstaniem nowych koncepcji
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ogolnoteoretycznych, odwotujgcych sie do tekstow autobiograficznych jako do podlegajgcego
pewnej poetyce gatunku piSmienniczego. Powstajgca w ten sposéb dwoisto$¢ zmusza niejed-
nego interpretatora utworu o charakterze autobiograficznym do podjecia tematu korelacji
obydwu porzgdkéw — literackiego oraz pozaliterackiego.

Celem niniejszego artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie o zwigzki miedzy popkulturg
awychowaniem religijnym w katolickim internacie w Swietle wspoétczesnej prozy niemieckiej
nacechowanej autobiograficznie. Kultura popularna jest zjawiskiem, ktdore na trwate wnikneto
nie tylko do szeroko rozumianej kultury religijnej, lecz réwniez do literatury wpisujgcej sie
zarébwno w nurt tzw. nowej ewangelizacji, jak i tej kreujgcej obraz Kosciota bez widocznych
ambicji duszpasterskich. Widoczny jest przy tym — nierzadko przypominajgcy kicz - recy-
kling tresci religijnych, czyli tworzenie nowych jakosci za pomocg zaczerpnietych z tradycji
elementdw, zlokalizowanych w przestrzeni zycia codziennego. To, niekiedy w sposéb uprosz-
czony, ukazane religijne doswiadczenie wpisuje sie — zdaniem Piotra Kowalskiego — miedzy

»racjonalnos$¢ nauczania, zachowan w stosunku do religii, emocjonalnos¢, sentymentalizm

i widowiskowos¢ ludowego katolicyzmu”!. Zatem kontekst metafizyczno-religijny we wspot-
czesnej literaturze bywa w znacznym stopniu marginalizowany i zastgpiony przez wyekspo-
nowanie Kosciota jako instytucji. W centrum rozwazan znajduja sie uchwycone w niej zmiany
w podejsciu do edukacji odwotujgcej sie do wartosci chrzescijanskich i realizowanej obok
lub tez za pomocg przekazu popkulturowego. Gtéwne pytanie dotyczy kwestii, w jaki sposéb

przebiega proces konstruowania tozsamosci indywidualnej oraz zbiorowej na styku religia—
popkultura, jakie czynniki na niego oddziatujg, a jakie ograniczajg badz tez blokujg. Analizie

tej przyswieca zatozenie, ze teksty literackie nie powstajg w oderwaniu od rzeczywistosci.
Wrecz przeciwnie, sg one nig nie tylko przesigkniete, ale i zarazem — za sprawg przemyslen
czy tez idei w nich zawartych - wyprzedzajq biezgcy namyst nad nig, np. poprzez inicjacje
debaty o charakterze kulturowym.

Zjawisko wszechobecnosci kategorii ,tozsamosci” w ostatnich latach wskazuje - jak twier-
dzi Zygmunt Bauman - na pogtebiajgcy sie kryzys samej tozsamosci. Wynika to z przeko-
nania, ze intensywne myslenie o czyms$ pojawia sie dopiero w sytuacji niepewnosci posia-
dania tego czego$ czy tez leku przed utratg. Swiadomos$¢ czy potrzeba tozsamosci pojawiaja
sie wowczas, kiedy okazuje sie, ze odpowiedz na pytania ,,Kim jestem?” i ,Do kogo naleze”,
wcale nie jest oczywista?. Warto tez spojrze¢ na prezentowane w niniejszym szkicu teksty

1 Piotr Kowalski, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci remanent spraw, poglgdéw i mistyfikacji,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2004, s. 21.

2 Por. Zygmunt Bauman, Tozsamos¢ — jaka byta, jest, i po co? W: Wokét probleméw tozsamosci, red. Aldona
Jawlowska, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2001, s. 8.
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literackie nie tylko jako na wytwory ducha czasu czy wyraz osobistych zainteresowan auto-
réw zagadnieniami religijnymi, lecz réwniez jako na formy wyrazenia przez autoréw wlasnej
postawy, naznaczonej Swiadomoscig katolickich korzeni.

Wspblczesne przekazy literackie dotykajgce probleméw edukacji w katolickim internacie
nawigzujg do catkiem sporej grupy utworéw prozatorskich z kregu niemieckojezycznego na
ten temat. Wystarczy wymieni¢ najbardziej znane: Unterm Rad Hermanna Hesse (1906, wyd.
polskie: Pod kotami — 1991° oraz Wyzszy swiat — 1998%), Narzifs und Goldmund Hermanna
Hesse (1930, wyd. polskie: Narcyz i Ztotousty — 1991°), Die Klosterschule [Szkota klasztorna]
Barbary Frischmuth (1968) oraz Das Gliick beim Hindewaschen [SzczeScie przy myciu rak]
Josepha Zoderera (1976), a z nowszych Die Wiederholung [Powt6rzenie] Petera Handke (1986)
oraz Das Holztheater [Drewniany teatr] Thomasa Hiirlimanna (1997). Wszyscy ci autorzy
byli wychowankami instytucji o charakterze religijnym, a ich utwory dotykajg probleméw
dnia codziennego, wzorcow zachowan, oczekiwan, aspiracji oraz niepokojéw nastolatkéw
wywolanych zmianami spotecznymi w transformujgcej sie rzeczywistosci politycznej badz
kulturowej. Do tych klasykow literatury traktujgcej o edukacji w klasztorze nawigzujg dwie
wspotczesne powiesci autorow niemieckich: Warum du mich verlassen hast [Dlaczego mnie
opuscites?] piéra Paula Ingendaaya (2006°) oraz Wir in Kahlenbeck [My w Kahlenbeck] Chri-
stopha Petersa (20127). Obaj autorzy uczeszczali do Collegium Augustinianum w Gaesdonck
w Dolnej Nadrenii; Ingendaay w drugiej potowie lat 70. XX wieku, a Peters w latach 1977-
1986. Doswiadczenia wyniesione z pobytu w szkole i internacie katolickim uksztattowaty
ich sposdb prezentacji rzeczywistosci i jej swoistg wizualizacje. Przekaz ten jest jednak za
kazdym razem zalezny od rozwoju Swiadomosci autora, a co za tym idzie, od perspektywy
jego patrzenia na $wiat. Obaj pisarze, tworzgc fabularyzowane opowiesci zakorzenione
w autobiograficznym kontekscie, poszukujg swojej tozsamosci w otwartej refleksji na temat
okresu dorastania. Ich narracja jest sposobem poetyckiej autokreacji wtasnej mtodzierczej
osobowosci, ktéra w wyniku przemieszania z wyimaginowanymi przezyciami i zdarzeniami
ulegta fikcjonalizacji, zachowujgc przy tym relacje podobienstwa, odnoszgcg sie przede
wszystkim do przezy¢ wewnetrznych. Co za tym idzie, w tym ,,wysitku poznawania, tworzenia

3 Por. Hermann Hesse, Pod kotami, ttum. Edyta Siciriska, Most, Warszawa 1991.

4 Por. Hermann Hesse, Wyzszy swiat, ttum. Edyta Siciriska, PIW, Warszawa 1998.

5 Por. Hermann Hesse, Narcyz i Ztotousty, ttum. Marceli Tarnowski, PIW, Warszawa 1991.

6 Por. Paul Ingendaay, Warum du mich verlassen hast. Roman, SchirmerGraf, Miinchen 2006.
7 Por. Christoph Peters, Wir in Kahlenbeck, Luchterhand Literaturverlag, Miinchen 2012.
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i przetwarzania siebie”$, wyczuwalne jest to samo napiecie uczué, te same obawy i pragnienia,
wstyd, ale i czutos¢, z jakimi wracajg oni retrospektywnie do lat mtodosci. Zachowany pozo-
staje jednak dystans relacjonujgcego ,ja” do siebie jako postaci autobiograficznej. Innymi
stowy, obaj narratorzy okreslajg swojg tozsamos¢ retrospekcyjnie i intertekstualnie, pod-
kreslajgc emocjonalng i czasowg odlegtosc od dawnego siebie. Takze postac narratora w obu
powiesciach podlega w procesie narracji pewnej fikcjonalizacji. W autorskiej kreacji wchodzi
on miejscami w role ,wszechwiedzgcego”, ktory dzieli sie swoimi refleksjami i jest zdolny
ogarng¢ nawet najbardziej paradoksalne zdarzenia. Takie wydluzenie dystansu jest jednak
zabiegiem stosowanym rzadko, czesciej dochodzi do jego skrécenia w postaci interpretowa-
nia zjawisk z perspektywy mtodego i mato doswiadczonego cztowieka. A zatem przenikajgcy
calg strukture pierwiastek autobiograficzny - ze wzgledu na rézny stopien natezenia — nie
daje sie tu ujg¢ w zaden okreslony schemat.

Proba udzielenia odpowiedzi na pytanie, w jakim celu oraz wedtug jakich kryteriéow prze-
biega na kartach obydwu powiesci rejestracja minionych wydarzen oraz jakie relacje zachodzg
pomiedzy srodowiskiem a opisujgcym go podmiotem, czyli ,,ja” autobiograficznym, nastrecza
jednak kilku trudnosci. Z postawg autobiograficzng — zdaniem Matgorzaty Czerminskiej —
mamy do czynienia tylko w przypadku wyraznych punktéw stycznych, oddajgcych relacje
pomiedzy podmiotem wypowiedzi a podmiotem owego spotecznego tekstu biografii, ktéra
funkcjonuje jako schematyczne minimum wiedzy o rzeczywistym autorze’. Te autentyczno$¢
podkreslajg tzw. skonwencjonalizowane sygnaty w tekscie, jak inicjaty nazwiska i imienia
autora-bohatera-narratora, czas trwania akcji pokrywajgcy sie z czasem uczeszczania autorow
do szkoty oraz opis wielu tradycji typowych dla Collegium Augustianum, ktére w powiesci
Petersa nosi nazwe Collegium Gregorianum, a u Ingendaaya — Collegium Aureum. Istotne jest
jednak samo rozpoznanie podobienstwa, a nie jego szczegdtowa weryfikacja. Obecna lektura
pism zawierajgcych element autobiografizmu przenosi punkt zainteresowania gdzie indziej,
a kwestia ,,prawdziwos$ci” zostala zastgpiona pytaniem o znaczenie tego przekazu. Innymi
stowy, autorzy nie tyle odzwierciedlajg rzeczywistos¢, ile tworzg laboratoryjne sytuacje
pozwalajgce stawiac pytania etyczne i egzystencjalne, zwigzane z zagubieniem i bun-
tem ludzi uciekajgcych przed ,,uniwersalnymi matrycami tozsamos$ci“!® w formie ,jedynie
dozwolonych® formy egzystencji i Swiadomosci do podziemia.

8 Por. Matgorzata Czerminska, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie, Wydawnictwo Morskie,
Gdansk 1987, s. 64.

9 Tamze, s. 16.

10 Maciej Bernasiewicz, Mtodziez i popkultura. Dyskursy Swiatopoglgdowe, recepcja i opor, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slagskiego, Katowice 2009, s. 7.
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W warstwie fabularnej obydwu powiesci, traktujgcych o czasach trudnych dla kazdego
nastolatka, pelnych watpliwosci, nieufnosci, rozczarowan, ale jednoczes$nie nadziei i eufo-
rii, nietrudno dopatrze¢ sie odautorskich polemicznych intencji. Dzieje sie tak, poniewaz
ponowne spotkanie z czasem minionym, gwarantujgce pisarzowi wolno$¢ subiektywnego
przezywania na nowo tego, czego kiedys doswiadczyt, konstruowane jest w obydwu powie-
Sciach z perspektywy dojrzewajgcego fizycznie i emocjonalnie mtodego cztowieka. Celem
autoréw byto zbudowanie narracji o Swiecie tylko na pozér hermetycznym, a konkretnie
o przemianach mtodego pokolenia w latach 70. i 80. XX wieku, przy zatozeniu, ze dominu-
jacy wtedy przekaz popkulturowy (widoczny przede wszystkim w warstwie muzycznej) byt
waznym uczestnikiem owych przemian. Chodzi tu przede wszystkim o spoteczny i kulturowy
kontekst, w ktorym 6w przekaz powstawal, o obieg, w jakim funkcjonowat, oraz o mechanizmy
legitymizujgce ten przekaz i tym samym decydujgce o jego miejscu w strukturze spotecznej.
Marcin Rychlewski stusznie stwierdza, ze wsrdd wszelkich odmian muzyki popularnej to rock
»odegrat najbardziej znaczgca role, jesli chodzi o zasadnicze przemiany w sferze obyczajowo-
Sci, a nawet polityki — stat sie nie tylko muzyka, ale rowniez moda, stylem Zycia i my$lenia”!!.
Postrzegany jest jako ,,wyraz buntu spotecznego, pokoleniowego, obyczajowego”'?, a ,wielu
krytykéw i socjologdw utozsamia wywrotowg site rocka z jego swoiscie rozumianym etosem,
na ktory sktadajg sie takie wartosci, jak nonkonformizm, antykomercjalizm, kontrkulturo-
wo$¢, autentyzm i szczero$¢ przekazu”!3.

Wyeksponowanie w obu powiesciach roli popkulturowego przekazu ma podwo6jny wymiar.
Z jednej strony oznacza czeSciowe zastgpienie monopolu dotychczasowych wzorcéw kul-
turowych. Z drugiej strony jest wiasnie poszukiwaniem oparcia w tradycji chrzescijan-
skiej, a nawet — inaczej — radoscig z odkrywania Zrodel, nie tylko wtasnej, indywidualnej
wizji Swiata, ale i tej, ktéra decyduje o wspdlnocie catej ,,europejskiej ludzkosci”. Popkul-
tura odnosi sie jednak jeszcze do innego aspektu. Stanowi swiadectwo budowania kanonu,
odnalezienia w przesztosci stalego i fundamentalnego zbioru utworéw muzycznych, mysli
i rytméw, poprzez ktére okresla sie siebie. Na tym kanonie osadzone sg budulce ponowo-
czesnej tradycji'.

11 Marcin Rychlewski, Rock i korespondencja sztuk. W: Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturowej,
red. Seweryna Wystouch, Beata Przymuszata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 145-170,
tus. 145.

12 Tamze, s. 146.

13 Tamze.

14 Piszg o tym obszernie Uwe Bohm i Gerd Buschmann w ksigzce Popmusik—Religion—Unterricht. Modelle und
Materialien zur Didaktik von Popularkultur, Uberarbeitete und erginzte Auflage mit einem Literaturbericht
von Manfred L. Pirner, wyd. 3, LIT Verlag, Miinster 2006.

61



62

ALEKSANDRA CHYLEWSKA-TOLLE

Popkulturowa muzyka jest lustrem, w ktérym przegladajg sie mtodzi ludzie i wobec ktérej
konfrontujg swojg wiare. Ten aspekt wyraznie eksponuje jednak tylko Christoph Peters. Jego
protagonista, kilkunastoletni Carl Pacher, jest osobg wrazliwg, uczuciowg, zaangazowang
religijnie. Czytelnik od poczgtku dostaje sygnaty méwigce o dwuptaszczyznosci powiesci
i o konieczno$ci uwaznego $ledzenia dwdch akcji naraz — realistycznej i symbolicznej. Autor,
poprzez ukazanie religijnosci protagonisty, zwraca uwage na jego indywidualne doswiad-
czenie wewnetrzne, bedgce aktem samopoznania, lub tez grg o wtasng tozsamos¢, tudziez
autonomie. Doswiadczenie to jest tylko czesciowo pochodng zachowan grupowych czy spo-
tecznych, jest jednak gteboko osadzone w kulturze, w ktérej uczestniczy nastolatek. Popkul-
turowy przekaz pozwala na skonfrontowanie jego Swiatopogladowej zawartos$ci z Ewangelig.
U wielu innych wychowankéw Collegium Gregorianum przewaza proces czerpania wiedzy
o Swiecie wtasnie z popkultury, z piosenek Genesis, Boba Dylana, Kate Bush, Eltona Johna,
Franka Zappy, Patti Smith oraz wielu innych idoli muzycznych; z filméw, w ktérych gtéwne
role grajg Jodie Foster czy tez Nastassja Kinski. W procesie tym uczestniczy rowniez Carl,
ktéry moze poszczyci¢ sie pokazng kolekcjg ptyt z muzykg wspotczesng oraz klasyczng'.
Stuchane przez niego utwory zawierajg wyraznie przestanie swiatopoglgdowe, ktore staje
sie budulcem tozsamosci mtodego pokolenia. Maciej Bernasiewicz okresla jg stusznie mia-
nem ,pokoleniowego spoiwa i nosnikiem ideologii”!®, zwracajgc przy tym uwage, ze jezyk
popkultury, jaki sobie przyswajamy, decyduje o naszym sposobie odbioru $wiata!”. Co charak-
terystyczne, po kolejnym zawodzie mitosnym Carl szuka ukojenia stuchajgc muzyki Petera
Gabriela, a nie przez lekture np. Biblii czy innej ksigzki o tematyce religijnej, o modlitwie
juz w ogole nie wspominajgc. Stowa piosenki: ,,Empty stomach, empty head / I got empty
heart and empty bed. [...] I don’t remember, [ don’t recall / I got no memory of anything at
all”'® najpelniej oddajg jego stan wewnetrzny i przynoszg ulge. Racje ma zatem Ingo Reu-
ter, wskazujgcy na bardzo specyficzng role popkultury w zyciu religijnym, ,wykorzystujgcej“
pewne luki formalne chrzes$cijaniskiej tradycji, ktéra nie zawsze trafia do mtodych ludzi ze
swoim, w anachronicznej formie podanym, przekazem. Jako przykiad przytacza on Apo-
stolskie Wyznanie Wiary, w ktérym brakuje bezposredniego odniesienia do mitosci mie-
dzyludzkiej, bedgcej przeciez papierkiem lakmusowym dla wiary kazdego chrzescijanina'.

15 Por. Christoph Peters, Wir In Kahlenbeck..., s. 108.
16 Maciej Bernasiewicz, Mtodziez i popkultura...,s. 9.
17 Por. tamze, s. 11.

18 Por. Christoph Peters, Wir in Kahlenbeck ..., s. 127.

19 Por. Ingo Reuter, Der christliche Glaube im Spiegel der Popkultur, Evangelische Verlagsanstalt, Leipzig 2012,
S.62.
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Ale moze by¢ i tak, czego Reuter nie zauwaza, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem tzw.
kryptoreligijnosci. Chodzi tu o wytwory kulturowe, ktore mieszczg sie w $wieckiej konwen-
¢ji, ale ktore jednoczesnie charakteryzujg sie ukrytymi kodami religijnymi. Powstaje zatem
potrzeba pewnego rodzaju recyklingu tresci religijnych przez tworzenie nowych jakosci
za pomocg elementéw zaczerpnietych z zycia codziennego i wychodzgcych naprzeciw
potrzebom duchowym mtodych ludzi?. Potwierdza to niejako protagonista z powiesci
Paula Ingendaaya, pietnastoletni Marco Theunissen: ,kartkowalem $piewnik do nabozen-
stwa i znalaztem kilka dobrych tekstow: »Mozemy biega¢ i skaka¢. Dziekujemy ci. MoZemy
widzie¢ i styszeé. Dziekujemy ci. Mozemy grac i sie weseli¢. Dziekujemy ci. [...] Z tego co$
juz mozna zrobi¢. »W ciggu dnia zmieniam sie tysigc razy, jak koto krece sie niezliczong ilo$¢
razy«. Tak, to mi sie podobato”?!.

Popkulturowy utwér muzyczny (rOwniez ten oparty na przekazie ewangelicznym), a nie
Biblia w tradycyjnej postaci, jest zatem przestrzenig, w ktérej komentuje sie rzeczywi-
stos¢; jest miejscem dzielenia sie swoim do$wiadczeniem; w niej odbija sie wszystko
to, co jest wazne dla mtodego pokolenia, co je irytuje, czym zyje i czemu nadaje ona
znaczenie??. Wida¢ tu réwniez wyraznie, ze uzaleznienia kulturowe w naturalny sposéb
mocniej przebijajg przez werbalny tekst piosenki niz poprzez rozwigzania czysto muzyczne.
Potwierdzeniem tej tezy jest tez samo odkodowanie tekstu przez odbiorce w kategoriach tego
samego uktadu odniesienia, w ktérym tekst jest kodowany. Porzucony przez Ulle Carl wysyta
jej list wraz z kasetg, na ktorej celowo umieszcza utwor traktujgcy o czekaniu na ukochang
osobe pomimo wczeSniejszego rozstania z nig. Po pewnym czasie dziewczyna zmienia swoje
zachowanie i chce wrdci¢ do Carla. Nadzieje na przebaczenie i mozliwo$¢ powrotu daje jej
wilasnie piosenka od niego. Odbiorca, czyli Ulla, funkcjonuje tu w ramach kodu dominujg-
cego, czyli odczytuje go zgodnie z intencjg nadawcy.

20 Piszg o tym m.in. Peter Bubmann, Rolf Tischer (red.), Pop & Religion. Auf dem Weg zu einer neuen Volksfrom-
migkeit?, Quell, Stuttgart 1992; Rolf Siedler, Feel it in Your Body. Sinnlichkeit, Lebensgefiihl und Moral in der
Rockmusik, Matthias-Griinewald-Verlag, Mainz 1995; Bernd Schwarze, Die Religion der Rock- und Popmu-
sik. Analysen und Interpretationen, Kohlhammer, Stuttgart 1997; Hubert Treml, Spiritualitdt und Rockmu-
sik. Spurensuche nach einer Spiritualitdt der Subjekte, Schwabenverlag, Ostfildern 1997; Gotthard Ekstasis,
Das religiose Erbe in der Popmusik als Herausforderung an die Kirche, Kohlhammer, Stuttgart 1999; Robert
K.Johnston, Craig Detweiler, Barry Taylor (red.), Don’t Stop Believin’ Pop Culture and Religion from Ben-Hur
to Zombies, Westminster John Knox Press, Kentucky 2012.

21 W originale: ,blatterte im Gotteslob und fand ein paar gute Spriiche. »Wir konnen laufen und springen. Wir
danken dir. Wir konnen sehen und héren. Wir danken dir. Wir konnen spielen und lustig sein. Wir danken
dir.« [...] Damit konnte ich etwas anfangen. »An einem einzigen Tag d@ndere ich mich tausendmal, wie ein
Rad drehe ich mich unzéhlige Male.« Ja, das gefiel mir.“ Por. Paul Ingendaay, Warum..., s. 31. Ttumaczenie
autorki artykutu.

22 Pisze o tym szerzej Witold Jakubowski, Edukacja w swiecie kultury popularnej, Impuls, Krakow 2006, s. 247-248.
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Opowies¢ o dojrzewajagcym melomanie jest narracjg otwartg i opartg na wielu pyta-
niach i watpliwosciach, ktére nierzadko wchodzg w spor. Jednoczesnie powies¢ ta ma swojg
wewnetrzng dynamike, ktdéra nie jest bynajmniej niezalezna od tego, co dzieje sie w zamknie-
tej rzeczywistosci klasztornej, ktérg opusci¢ mozna na weekend tylko co kilka tygodni.
Dojrzewanie w réznych wymiarach zycia, takze w sensie religijnym, odbywa sie w rytmie
przeobrazen, ktérym podlega dane spoteczenstwo, a w szerszym planie — konkretny region
geograficzny, a nawet kontynent.

Ten zamkniety $wiat internatu nie jest juz tak hermetyczny, jak to opisujg Barbara Fri-
schmuth i Joseph Zoderer, wspominajgcy swojg edukacje w latach 40. i 50. XX wieku. Suge-
stywnie oddaje te prawde Peters w scenie ukazujgcej wychowankow, ktérzy zwracajg sie do
swoich przetozonych z prosbg o zwolnienie ich z obowigzku uczestnictwa w nabozenstwie
za zdrowie postrzelonego w maju 1981 roku papieza Jana Pawtla II, ttumaczac to checig
obejrzenia finatu Pucharu Europy, transmitowanego w tym samym czasie przez telewizje
z Diisseldorfu?. Nasuwajg sie przy tym kolejne wnioski — przekaz popkulturowy pozwala
jednostkom na wyodrebnienie sie z okreslonego srodowiska, jest narzedziem tworzenia
wlasnego wizerunku, biografii, osobnego - bedgcego w opozycji wobec innych — miejsca
w spoteczenstwie. Ale popkultura to réwniez Srodek, ktory umozliwia zawigzywanie rela-
¢ji z innymi, np. z wybrang wspdélnotg czy nowym srodowiskiem. Te dwa, tylko na pozoér
sprzeczne, aspekty towarzyszg procesowi odkrywania wlasnej tozsamosci oraz tozsamosci
zbiorowej. U Petersa i Ingendaaya, mtodzi ludzie wykorzystuja popkulture jako znak wiasnej
autonomii oraz odnoszg sie do mechanizmoéw kulturowych najczesciej w sposéb swiadomy.
Co wiecej, wybierajg wprawdzie odrebng forme spotecznej obecnosci, ale podejmujg tez
proby jej uspdjnienia, nie godzgc sie na ptynnosc.

Szeroko zakrojona interpretacja faktéw przedstawianych w celu rekonstrukcji portretu
zbiorowego mlodziezy w katolickim internacie nie nalezy w powiesci Ingendaaya do rzadkosci,
lecz narrator odchodzi najczesciej od tradycyjnego sposobu relacjonowania. Jego opowies¢
przyjmuje najczesciej forme prowokacyjnego, pobieznego komentarza nastoletniego chtopca,
niewypowiadajgcego krytycznych uwag, slizgajgcego sie jedynie po powierzchni wydarzen.
Pietnastoletni bohater — Marco Theunissen - jest, podobnie jak Carl Pacher, chtopcem wraz-
liwym, ale znacznie mniej zaangazowanym religijnie. Stucha tej samej muzyki co réwiesnicy,
demonstruje bunt najpierw wobec fasadowosci zycia swoich rodzicéw, a potem rozpadu ich
matzenstwa, ze swoimi ktopotami ucieka w $wiat beletrystyki. Jedyng osobg, ktora podziela
te fascynacje literaturg piekna, jest jego wychowawca i katecheta, ojciec Gregor. Wspdlnota
miedzy Marco a zakonnikiem to przestrzen gtebokiego porozumienia, odkrywania wartosci

23 Por. Christoph Peters, Wir in Kahlenbeck ..., s. 102-103.
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i sensu $wiata. Zakonnik o sktonnosciach homoseksualnych poprzez estetyzacje i sublimacje
swojego pozadania, wprowadza chtopca nie tylko w wyzsze kulturalne zycie, lecz rowniez
w zycie religijne.

Popkultura jest w utworze Petersa przemyslang metaforg, u Ingendaaya natomiast jest
jedynie sztafazem, ale i celowym wyborem stylistycznym. Obie powiesci tgczy jednak to, ze
kultura popularna jest skutecznym narzedziem konstruowania sposobéw kanalizowania
popeddw, pozadan, nastawien, a takze samoidentyfikacji. Carl (Wir in Kahlenbeck) czesto
opiera sie dominujgcym w popkulturze systemom znaczen, zwigzanym przede wszystkim
z rodzing, sukcesem i inicjacjg seksualng i przeciwstawia temu alternatywne znaczenia.
Nad tresci kultury popularnej przedktada on bowiem wtasny swiat dosSwiadczen i marzen,
ro6znigcych sie znacznie od opisywanych przez gwiazdy i redakcje czasopism. Carl wierzy
w trwatos¢ zwigzkéw miedzyludzkich, chce realizowaé swoje potrzeby emocjonalne w zgo-
dzie z Ewangelig, ale w kobietach, ktére mu sie podobajg, nie widzi zagrozenia dla swojego
zycia religijnego, jak to sugerujg mu przetozeni i dwaj najblizsi koledzy — Holzkamp i wyka-
zujgcy sktonnosci homoseksualne — Kuffel. Ci dwaj stuzg Carlowi jako zwierciadto, dzieki
ktéremu ma on okazje do konfrontacji swojej postawy z ultrakonserwatywnymi tendencjami
w Kosciele katolickim. Efektem tego sg ich wzajemne dyskusje o relacjach miedzyludzkich,
o dobru, ale gltéwnie o wszechobecnym w relacjach damsko-meskich grzechu. Problemy
Carla dotyczg przede wszystkim samego zakochania sie, zainicjowania relacji, a potem roz-
czarowania spowodowanego porzuceniem go przez dziewczyne, czyli odpowiadajg zasad-
niczo tematyce obecnej w stuchanej przez niego muzyce. Inicjowane przez Holzkampa
i Kuffla rozmowy, dotyczgce relacji ptciowych, dotyczg jednak bardziej probleméw natury
seksualnej, a przede wszystkim kwestii wstrzemieZliwosci i wspétzycia. Jezyk tych powaz-
nych debat zdradza z jednej strony wyznawane, a z drugiej — odrzucane wartosci. W ksztat-
towaniu tozsamosci wykorzystywana jest przez obu kolegéw réwniez perswazja. Dzieje sie
tak przez przywotywania toposéw i symboli kolektywnych, stanowigcych wspdlng, niekwe-
stionowang baze kulturowg. Oddzialywanie na Carla nie dokonuje sie za pomocg rzeczowej
argumentacji, lecz przez odwotanie sie do sfery emocjonalnej i dodatnio waloryzowanych
wartosci metafizycznych. Poniewaz sady Holzkampa i Kuffla sg absolutyzowane, ich stosunek
do Carla przektada sie na catoksztalt przekonan natury moralnej i spotecznej. Stanowi to
podstawe do podziatu mtodziezy z internatu na ,,swoich”, czyli sympatyzujacych z kregami
konserwatywnymi i uznajgcych gloszone przez nich poglady (np. odrzucenie teorii ewolu-
¢cji) i obcych, bedgcych jego przeciwnikami. Uniemozliwia to takze nawigzanie porozumienia
z osobami majgcymi odmienne zdanie, gdyz wlasny punkt widzenia jest absolutyzowany,
postrzegany jako jedyny wtasciwy i nienegocjowalny. Efektem tego jest podtrzymywanie
zideologizowanej wizji Swiata i blokowanie jakiejkolwiek mozliwosci dialogu z innymi. Carl
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nie poddaje sie tej skrajnosci, nie ulega rowniez przeciwstawnej tendencji, polegajacej na
zyciu bezrefleksyjnym i na hedonizmie. Te postawe uosabia kolega o nazwisku GrofSkreutz,
podczas wakacji sprowadzajgcy nielegalny sprzet muzyczny z Holandii, opalony w solarium
i imponujgcy swojg posturg wielu uwodzonym przez niego réwiesniczkom?4. Tozsamosciowe
poszukiwania Carla to zatem strategia wymykania sie, uchylania wszelkim naciskom - ide-
ologicznym, srodowiskowym, grupowym. W ten sposob Carl sytuuje sie miedzy tozsamoscig
tradycyjng, ,,przyrodzong”, zwigzang ze spotecznie regulowang przynaleznoscig do okreslonej
grupy, a tozsamoscig ponowoczesng — ptynng i wybierang w wielkim supermarkecie kultury.

Z tego punktu widzenia wnikniecie w jezyk Srodowiska dorastajgcych w katolickiej szkole
nastolatkéw jest najlepszym kluczem do poznania ich mentalno$ci. Dominuje tu ekspresja,
to znaczy protagonisci nie tyle nazywajg badz opisujg specyficzne realia swego zycia, ile
raczej po swojemu je interpretuja i oceniajg. Tak dzieje sie np. u Ingendaaya w przypadku
zachowania zakazu noszenia w internacie i szkole dzinsow jako symbolu wyzwolonej sek-
sualnie Ameryki P6tnocnej® czy tez promowanych przez zakonnikéw swoim wychowankom
lektur spod znaku renouveau catholique®. Ingendaay pokazuje, jak katolickie wychowanie
w internacie w spos6b niewystarczajgcy odpowiada na wyzwania, ktére niesie wspotczesnosé.
Najwazniejszym oredziem Ko$ciota jest najczesciej nauka o moralnosci, postulat wypelnia-
nia praktyk religijnych i postuszenstwa wobec nauczania papieskiego. Zbyt rzadko wycho-
wankowie z Collegium Aureum konfrontowani sg z rzeczywistoscig biblijng, z owg biblijng
metanoig, ktéra angazuje wszystkie sfery ludzkiego bytu. Gdy gtéd przemiany daje o sobie
zna¢, a rutynowe praktyki religijne nie potrafig go zaspokoi¢, zaczynajg sie poszukiwania
gdzie indziej, np. w innych religiach czy konsumpcjonizmie. Kolejnym aspektem, podejmo-
wanym przez obu autordw, jest rozziew miedzy sposobem werbalizowania doswiadczenia
religijnego a stownictwem stosowanym w Srodowisku koscielnym. Marco odnajduje swoje
problemy w literaturze pieknej, a nie poprzez jezyk hermetyczny, zawieszony w $wiecie abs-
traktow, operujgcy stowami, ktére z trudem poddajg sie definiowaniu, a w zwigzku z tym
roznie rozumiane sg przez odbiorcow. Jak odmienna moze by¢ ocena danego czynu, pokazuje
stanowisko Kuffla i Holzkampa wobec decyzji Carla o sprzedaniu swojej kolekcji ptyt i prze-
znaczeniu pieniedzy za ich sprzedaz na potrzeby ubogich w Brazylii. Koledzy potepiajg ten
zamiar, upatrujac w nim wplyw jedynego postepowego ks. Lendersa, uchodzgcego w Colle-
gium Gregorianum, za sympatyka teologii wyzwolenia?’.

24 Por. tamze, s. 100.

25 Por. Paul Ingendaay, Warum ..., s. 142.

26 Por. tamze, s. 110.

27 Por. Christoph Peters, Wir in Kahlenbeck ..., s. 478.
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W zamknietym Srodowisku szkoty katolickiej rzeczywistos$c¢ swiecka i duchowa przenikajg
sie nieustannie. Protagonisci przyzwyczajeni sg do codziennego obcowania z wytworami
kultury religijnej oraz popularnej; skojarzenia muzyczne, filmowe wcigz im towarzyszg,
pojawiajgc sie w réznych okolicznosciach i wptywajg na podejmowane przez nich wybory.
Porady krgzgce w przestrzeni popkulturowej majg nierzadko wyraznie ideologiczne pod-
toze i sg konsekwencjg okreslonego swiatopogladu, co wida¢ wyraznie, np. na przyktadzie
przemycanego do internatu ,,Playboya”. Zawarty tam przekaz kulturowy sugeruje, ze mitos¢
czy tez tylko zauroczenie drugg osobg nie jest juz pewng celebracjg, wprowadzajgcg w Swiat
dorostosci, lecz kwestig kolekcjonowania seksualnych epizodéw.

Kultura popularna zacheca do eksperymentowania z wtasng tozsamoscig, moze opierac
sie na cigglej zmiennosci, porzuca¢ tradycyjne odniesienia, poszukujgc coraz to nowych
obszardw. Tu pewnie tkwig zrédta obaw Kosciota wobec popkulturowych przejawéw wspot-
czesnej reewangelizacji. Zawsze moze sie bowiem pojawic niebezpieczenstwo instrumental-
nego wykorzystania wiary i wartosci chrzescijaniiskich. Stad wychowanie do dojrzatego zycia
w wierze nie polega - jak ukazujg to obaj pisarze — na walce z wytworami popkulturowymi,
lecz wymaga ksztaltowania u mtodziezy umiejetnosci i odczuwania potrzeby wartosciowa-
nia zjawisk kulturowych, zdolnos$ci odrézniania i okreslenia ich specyfiki oraz odnajdywania
i reagowania na chwyty manipulacyjne w réznych tekstach kultury. Przekaz popkulturowy —
zdajg sie dalej twierdzi¢ autorzy — moze by¢ pomocny zwtaszcza wtedy, gdy katolicyzm
zaczyna sie ograniczac do statych bezrefleksyjnie odprawianych rytualnych obrzgdkéw,
a deklaracje wiary po jakims$ czasie okazujg sie najczesciej pustymi frazesami. Popkultura
wrealiach katolickiego internatu jest zatem zjawiskiem, z ktérym kultura i edukacja religijna
muszg wspolistnied, istotne jest jednak utrzymanie jasnego przekazu, w sytuacji niepewno-
Sci, czy kultura ta poradzi sobie z przekazem okreslonych, pozytywnych wartosci ptyngcych
z Ewangelii. Nie znaczy to, ze korzystanie z wytwordéw kultury popularnej utozsamiac¢ nalezy
z przejawami barbaryzacji kulturowego swiata lub tez z automatycznym wyrzekaniem sie
wspolnego duchowo-kulturowego dziedzictwa chrzescijariskiego. W XVI wieku zdat sobie
z tego sprawe jako pierwszy Martin Luther, ktéry wprowadzit do nabozenstw popularng
woéwcezas muzyke, zrozumiatg dla wszystkich i umozliwiajgcg tym samym pelniejsze zaan-
gazowanie wiernych w kult religijny?.

Popkulturowym przywotaniom czaséw mtodosci przez Ingendaaya i Petersa towarzy-
szy rozczulenie, rozbawienie i sentyment. Odkryte na nowo po latach budzg sympatie,
a nawet — paradoksalnie — wydajq sie doskonalsze niz przed trzydziestu laty. Ukazana
przez obu autoréw tozsamo$¢ popkulturowa w postaci pewnych wzorcéw kulturowych ma

28 Por. Ingo Reuter, Der christliche Glaube..., s. 75.
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wymiar spoteczny, zwigzany z grupg, konkretng zbiorowoscig, z wiekiem, statusem i rolg,
ale i wymiar indywidualny, odnoszacy sie do predyspozycji emocjonalnych mtodych wycho-
wankow internatu. Tozsamos$¢ ta jest w obu powiesciach fenomenem psychokulturowym,
atrybutem jednostki, efektem jej cech psychicznych i charakterystyki kulturowej, wynikiem
czynnikéw indywidualnych i osobistych wyboréw, a mniej fenomenem spotecznym, gru-
powym. Obaj autorzy pokazujg, ze nastolatki rzadko sg biernymi i bezrefleksyjnymi nasla-
dowcami wzoréw kulturowych, ktére mogg przejg¢ nad nimi petlng wtadze. Ich tozsamos¢
nie jest bynajmniej ekletyczna, czyli wystandaryzowana i zunifikowana?. Drugi mit, z kté-
rymi sie obaj rozprawiajg, to przekonanie o nieciggtej i niespdjnej tozsamosci wszystkich
uczestnikéw ptynnego spoteczenstwa. Kolejne nieporozumienie to wyobrazenie spoteczen-
stwa zindywidualizowanego jako catkowicie zatomizowanego, wspierajgcego sie na luznych
przygodnych relacjach miedzy podmiotami. I ostatni aspekt — obaj autorzy pokazujg (Peters
znacznie wyrazniej), ze istnieje mtodziezowa odmiana jezyka religijnego, wyrastajgcego
z wiary i poboznosci, a jednoczesnie stanowigcego rodzaj slangu. Wydaje sie zatem stuszna
teza Andrzeja Draguty, ze ,,powrét jezyka potocznego do jezyka religijnego jest sposobem na
przywracanie jednosci $wiatu, ktéry rozpadt sie na dwa: sakralny i sprofanowany, koscielny
i $wiecki, sprzed i zza drzwi katedry”’.
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Pop nostalgia, religious transfer and teenager identity as
reflected in contemporary German prose

Summary

The objective of this article is to look at the relation between pop culture and religious instruc-
tion in Catholic boarding schools as reflected in contemporary German autobiographical prose.
The focus is set on the delineation of the impact on an education approach based on Christian
values yet influenced by — and sometimes taking advantage of — pop culture. The main question
is about the way of identity construction on the edge between religion and pop culture, i.e. about
the influencing, limiting or even blockading factors.

Keywords
autobiographical novel, religion, pop culture, identity, Catholic boarding
school
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