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DOKUMENTY ZYCIA SPOLECZNEGO
W BIBLIOTEKACH UCZELNI ARTYSTYCZNYCH

Zadaniem biblioteki uczelni wyzszej jest przede wszystkim wspo-
maganie procesu dydaktycznego i badan naukowych poprzez m.in.
gromadzenie odpowiednich ksiegozbioréw. W przypadku studentow
i pracownikow uczelni artystycznych mozna wyrézni¢ dwie podsta-
wowe kolekcje. Zainteresowania plastykow skupionych woké6l wydzia-
low artystycznych akademii sztuk pieknych kraza wokot takich form,
jak: obraz, grafika, rysunek, rzezba. W kregu zainteresowania projek-
tantéw znajduje sie natomiast ksigzka, czasopismo, plakat, strona
WWW, ulotka, zaproszenie, kalendarz lub przedmioty codziennego
uzytku, jak meble itp., rozumiane jako formy plastyczne przeznaczone
do zaprojektowania. Stad tez w praktyce rozréznia sie zwykle kierunki
projektowe i artystyczne. Ich zbiory biblioteczne tez nie sg tozsame,
co wyraznie wida¢ na przykladzie dokumentow zycia spolecznego.

Podkresli¢ trzeba, ze dokumenty zycia spolecznego gromadzone
w bibliotekach uczelni artystycznych maja znaczenie wyjatkowe. Nie
sa to kolekcje marginalne, jak w niektorych innych bibliotekach, ale
stanowiag wazny trzon zbioréw (por. tab. 1).

Jak wynika z tabeli 1, dokumenty zycia spolecznego sa roznie
traktowane. Czesto nie wyodrebnia sie ich ze zbiorow, w zwigzku z czym
nie mozna okresli¢ ich iloSci. Istnieja tez trudnosci w klasyfikowaniu
tego typu zbiorow: za katalog mozna uwazac kilkustronicowa ulotke,
jak rowniez publikacje albumowa majaca numer ISBN. Podobnie
z kalendarzami — zdarza sie, ze znajduja sie one w zbiorach plakatow.
Ze wzgledu na swodj charakter dokumentujacy okreslone zjawisko
spoteczne, czes¢ dokumentéw zycia spolecznego gromadzona jest
rowniez przez uczelniane muzea.



106

BiBLioTHECA NOSTRA NR 3 (25) 2011

Tabela 1. Dokumenty zycia spotecznego gromadzone w uczelniach artystycznych'.

w Poznaniu

Dokumenty sots
zycia Kat:.log Plakat |Kalendarz| Ulotka Zapr?sze- Wyeinki Fotografie

spolecznego wystawy nie prasowe
Biblioteka ASP groma- groma- groma- groma- groma-
w Gdafisku dzone dzone dzone dzone dzone
Biblioteka ASP

iblioteka ASP |\ 000 257 6
w Katowicach
Biblioteka ASP - -

ibliote: a. groma: 13 500 20 groma:
w Krakowie dzone dzone
Biblioteka ASP -

iblio e. a ok. 4 000 groma:
w Lodzi dzone
Bibli ka ASP

ibliote! a.S ok. 7 000
w Warszawie
M ASP

uzeum A ok. 500 1500 10 2000
w Warszawie
Biblioteka ASP

. 4 224

we Wroclawiu
Muzeum ASP groma- groma- groma- groma- groma- groma- groma-
we Wroclawiu dzone dzone dzone dzone dzone dzone dzone
Biblioteka
Uni t

niwersytetu 4670 ok. 10 ok. 60 ok. 60 9 593
Artystycznego

Podstawowym typem dzs-6w gromadzonych przez uczelnie arty-
styczne sa katalogi wystaw. Wynika to m.in. z tego, ze w przypadku
kierunkéw artystycznych, czasami takze projektowych, uwienczeniem
pewnego etapu pracy tworczej artystow sa wystawy, a ich poklosiem —

1 Tabela zostala opracowana przez autorke na podstawie informacji przestanych droga
elektroniczna przez pracownikow wyszczegolnionych jednostek.



ARTYKULY 107

dokumentujace je katalogi. Niektore maja kilka stron, ale sa tez takie,
ktére swoja forma przypominaja albumy. Czesto katalogi stanowig
jedyne zrodlo wiedzy o artyscie, grupie czy wydarzeniu artystycznym.
Na duzy album twoérca pracuje zazwyczaj cale zycie, nie zawsze tez
monografia twoérczosci artystow ukazuje sie jako druk zwarty, ktory
pozniej moze wzbogacic¢ tradycyjne zbiory biblioteki. Do tego czasu naj-
czesciej jedynym dokumentem potwierdzajacym artystyczne dokona-
nia sa dokumenty zycia spolecznego, a w tym wlasnie wspomniane
katalogi. Oprocz wystaw monograficznych organizowane sa rowniez
wystawy zbiorowe lub pokonkursowe. Czasami wystawa moze okazac
sie zaczatkiem jakiegos ruchu, kierunku czy grupy. Z kolei skromny
katalog nieznanego artysty moze zlozy¢ sie w przyszlosci na pelnag
dokumentacja dziet pozniejszego mistrza. Jezeli dziatalnosc¢ biblioteki
ograniczaja takie czynniki, jak np. niewielka powierzchnia przezna-
czona na gromadzenie zbioréw czy nieliczny personel zatrudniony do
opracowania tych zbiorow i podejmuje sie decyzje o selekcji katalogow,
to moze okazac sie ona problematyczna. Trudno jest bowiem ustalic,
ktory z artystow zyska stawe i jaka wystawa okaze sie istotna. Stuszne
wydaje sie zatem stwierdzenie Anety Firlej-Buzon, ze ,nieuzasadniona
i nie poparta zadnymi racjonalnymi podstawami selekcja dokumentow
na materialy lepsze oraz gorsze nie moze mie¢ miejsca, poniewaz jed-
nym z zadan biblioteki jest gromadzenie oraz ochrona zrodet drukowa-
nych bez wzgledu na ich ksztalt czy ilos¢ stron” (Firlej-Buzon, 2002,
s. 125). Inna sytuacja jest na kierunkach o charakterze projektowym.
Jak wczesniej wspomniano, efektem pracy studenta czy absolwenta
tego kierunku jest projekt graficzny ksiazki lub czasopisma, takze pla-
kat, strona internetowa czy tez ulotka, zaproszenie, kalendarz, itp.
Wymienione dokumenty zycia spotecznego (takze katalogi wystaw roz-
patrywane jako przykltad projektu graficznego) sa nie tylko dokumen-
tem potwierdzajacym aktywnosc¢ danego Srodowiska; dla adeptéw tych
kierunkéw stanowia tez przyktady prac, z ktéorych moga czerpac inspi-
racje. Dla tworcow zainteresowanych szata graficzna efemeryd istotne
sa zbiory reklam, jak rowniez etykiet na zapalki i znaczkéw poczto-
wych, ktore mozna traktowac jako zespoly mikroplakatow. Jeszcze kil-
kanascie lat temu niektorzy z projektantéw tego typu dokumentéw nie
byli uwazani za tworcow, ale za rzemieslnikéw wykonujacych zlecenie,
choc¢ czesto byli to znani projektanci, jak np. Maja Berezowska, Ludwik
Maciag (Szczepanski, 2010) czy Karol Sliwka (Sliwka, 2010). Zaznaczy¢
tez trzeba, ze efemeryda poczatkowo nieuznana za druk wartosciowy,
takim egzemplarzem moze by¢ po latach. Tak stalo sie¢ w przypadku
drukéw z czasow PRL-u. W Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
zebrano takie dokumenty jak bilety, znaczki pocztowe, etykiety na
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zapaltki i utworzono podreczne archiwum, ktéore bedzie wykorzysty-
wane przez pedagogow w dydaktyce?. Z kolei Aleksandra Giza (wykta-
dowca projektowania graficznego w Katedrze Komunikacji Wizualnej
Szkotly Sztuk Pieknych w Northern Illinois University) pracuje obecnie
nad projektem Grafika Uzytkowa Polski Powojennej. W kregu zaintereso-
wan Gizy znajduja sie plakaty, afisze liternicze i akcydensy uzytkowe
(banknoty, znaczki pocztowe, bilety, wybrane dokumenty urzedowe,
karty pocztowe, kalendarze, proporce, dyplomy, gry planszowe, karty
zywnosciowe, bony towarowe, bony PKO, etykiety artykuléow spozyw-
czych i przemystowych, réznego rodzaju opakowania, oktadki zeszytow
itp.). Jak zauwaza Giza, ,wszystkie one [dokumenty — B. Firla] stano-
wia o estetyce dnia codziennego i kulturze czasu i miejsca, niezaleznie
od ich miejsca odzwierciedlajac jednoczesnie kondycje estetyczna, poli-
tyczng, materialnag kraju” (Giza, 2010).

Dla projektanta graficznego istotna jest nie tyle tres¢ dokumentu,
co jego forma. ,Specyficzne formy publikacji niekonwencjonalnych sa
szybciej postrzegane od ich tresci, ta cecha odgrywa tez istotna role
w selekcji drukéw” — twierdzi Firlej-Buzon (Firlej-Buzon, 2002, s. 53).
Zatem podstawa doboru dokumentéw nie zawsze sa zawarte w efe-
merydach tresci, jak mozna przeczyta¢ w definicjach podkreslajacych
sinformacyjny, propagandowy, reklamowy, normatywny etc. charakter
drukow efemerycznych” (Firlej-Buzon, 2002, s. 53). Wazna jest forma,
bedaca swiadectwem okreslonego podejscia do projektowanej materii.
Stad tez niektore ze zbieranych dzs-ow, np. plakaty czy wybrane kalen-
darze, maja charakter artystyczny i dlatego w zbiorach zajmuja miejsce
pomiedzy efemeryda a dzielem sztuki. Niektorzy twierdza, ze ,gdyby
np. zbierane prawie przez wszystkie biblioteki afisze [...] traktowac jako
akt indywidualnej tworczosci artystycznej to winny one trafi¢ do dzialu
grafiki, a nie dzs-6w” (Skorupska, 1970, s. 68). Nie zawsze mozna wiec
postawié¢ jednoznaczna granice miedzy efemeryda a dzielem sztuki, bo
jak wczesniej wspomniano, jednych czytelnikéw interesuje tres¢ doku-
mentu, drugich - jego forma, sposob w jaki zostal zaprojektowany,
uzyte kroje pisma, struktura papieru i w koncu estetyka catosci. Kla-
syfikacja staje sie tym bardziej utrudniona, gdy zauwazymy, ze wsréd
plakatow (opréocz tych, ktore maja funkcje informujaca) sa takie, ktore
nie maja zleceniodawcy, poniewaz inspiratorem ich powstania byt arty-
sta. Sa to tzw. ,self-edition”, ktore czesto podejmuja tematyke ogolna,
np. ,Zycie”, ,Grawitacja”, ,Krotkotrwalo§¢ istnienia” (Otto-Wegrzyn,
2009, s. 16). Problem tych tzw. ,falszywych plakatow” podejmowano

2 Archiwum prowadzone jest przez Oficyne Wydawnicza — miedzywydziatowa jednostke ASP
w Katowicach.
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wprawdzie wielokrotnie, ale nie udalo sie jak dotad ustali¢ kryterium
eliminujacego tego typu prace z organizowanych przegladéw (np. Bien-
nale Plakatu) (Otto-Wegrzyn, 2009, s. 14). Owa ,grafika z tekstem”
moze by¢ nadal uwazana za dokument zycia spotecznego, poniewaz
jest wydana drukiem (chociaz obecnie nie stanowi to problemu, ponie-
waz dzieki technice drukarskiej kazdy moze zleci¢ druk pojedynczego
egzemplarza), a poza tym stanowi dokument okreslonego stanu swiado-
mosci tworcy. O ile podejmowane dzialania komercyjne, ktéorych narze-
dziem jest plakat, traktuja odbiorce jako bezwolnego konsumenta,
to wysyltane na konkursy autorskie edycje moga by¢ rozumiane jako
yalternatywna jakos¢, w ktérej relacje oparte sa na czynnikach innych
niz tylko wzgledy ekonomiczne” (Otto-Wegrzyn, 2009, s. 22).

Z kolei dla studentéw wzornictwa przemystowego problemem moze
okazac¢ sie¢ dobor odpowiednich materialow. Aby moéc zaprojektowac
przedmiot, projektant powinien wiedzie¢ nie tylko jak go zbudowac, ale
rowniez z jakiego tworzywa. Istotna jest faktura, wytrzymaltos¢, spre-
zystos¢ i inne cechy, ktére sprawia, ze przedmiot bedzie funkcjonalny,
trwaly i przyjemny w uzyciu. Niezbedna jest zatem wiedza o materia-
tach, najlepiej poparta bezposrednim kontaktem designera z tworzy-
wem. W tym celu niektore uczelnie wyzsze ksztalcace projektantow
zakladaja biblioteki materiatow. Gromadzone sa w nich swego rodzaju
dzs-y dla projektantéw przemystowych — czyli probki nowoczesnych
materialow dostepnych na rynku, jak rowniez informacje na temat
technologii ich produkcji. Przyktadowa biblioteka tego typu miesci sie
w Design Academy w Eindhoven (Holandia) (fot. nr 1-3). Planuje sie
utworzenie Slaskiej Publicznej Biblioteki Materiatéw w budynku, ktéry
ma zosta¢ wybudowany przez Akademie w najblizszych latach. Bylaby
ona pierwszym tego typu osrodkiem w Polsce.

Skoro zatem za dokumenty zycia spolecznego mozna uznac¢ bardzo
roznego rodzaju efemerydy, wskazane jest, aby biblioteki artystycz-
nych uczelni wyzszych przyjmowaty definicje dzs-ow, w ktorej podkre-
§la sie, ze sa to dokumenty oddajace ,calkowity obraz zycia w danym
momencie czasu, w danej sytuacji spotecznej, politycznej i kulturowej”
(Firlej-Buzon, 2002, s. 51).

Efemerydy sa gromadzone nie tylko dla ich atrakcyjnej trescii formy,
ale takze ze wzgledu na ich charakter ,archiwizacyjny”. Dokumenty
zycia spolecznego ,odzwierciedlaja zycie grup spotecznych w procesie
produkcji, dziatalnosci gospodarczej, kulturalnej, oSwiatowej i rozryw-
kowej. Zatem dokumenty zycia spolecznego to wyrazone [...] przejawy
dziatalnosci grup spotecznych” (Chetstowski, 1970, s. 14). Taka grupa
jest Srodowisko uczelni oraz twércow wokoét niej skupionych.
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Fot. 1. Design Academy w Eindhoven (Holandia). Fot. Andrzej Sobas.

Zazwyczaj biblioteki naukowe ,ksztaltuja swoje zbiory [dokumentow
zycia spotecznego — B. Firla] w oparciu o tradycje historyczna lub
koniecznos¢ archiwizowania unikalnych materialow odnoszacych sie
do rodzimej placowki” (Firlej-Buzon, 2002, s. 97). Tak jest tez w przy-
padku uczelni artystycznych. Wiekszosé zbioréw ,szarej literatury”
pochodzi ,z ich wlasnego lona” — stanowia je dokumenty zwigzane
z dziatalnoscig poszczegolnych tworcow skupionych wokoét uczelni,
z organizowanymi imprezami, wykladami, spotkaniami, jak réwniez
warsztatami i plenerami. Tego typu zbiory sa niezwykle wazne, ponie-
waz dokumentuja zycie Srodowiska artystycznego. W przeciwienstwie
do archiwum, ktére zajmuje sie zbieraniem materiatéw powstatych
w kancelariach i biurach, biblioteka gromadzi r6znego rodzaju druki
(Flis, 1970, s. 82). Z tego wynika, ze biblioteka moze by¢ jedynym miej-
scem, w ktérym przechowywane sa np. katalogi wystaw, zaproszenia,
plakaty, programy konferencji itp., tym bardziej ze niektérzy z arty-
stow nie przechowuja dorobku swojej pracy, a plakaty czy zaprosze-
nia, czasami projektowane na prosbe kolegi, traktuja jako sprawe dru-
gorzedna. Plakat, ulotka czy zaproszenie czesto nie sa przez tworcow
uwazane za dzietla wartosciowe, nie sa przez nich doceniane i w kon-
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sekwencji nie sa gromadzone. Z drugiej strony zdarza sie, ze wszystkie
plakaty, ulotki czy zaproszenia zostaja wydane, nie pozostawia sie zad-
nego egzemplarza w celach archiwalnych. O ile na innych uczelniach
dorobkiem naukowca sa opublikowane ksiazki czy artykuly to w przy-
padku wykladowcy akademickiego uczelni artystycznej ocenia sie spu-
Scizne artystyczna, ktora czesto w jakim$ stopniu ginie bezpowrotnie.
Konsekwencja jest brak dokumentow, ,ktére by wydobywaly klimat,
ksztalt kulturowy, model psychologiczno-spoteczny pokolen inteligencji
tworczej” (Kieltkowski, 1970, s. 55). Rozproszenie tego typu materialow
po muzeach, archiwach i bibliotekach stwarza dla badacza trudnosci
w dotarciu do nich (Kietkowski, 1970, s. 57). Dlatego tez konieczne
jest gromadzenie dokumentéw zycia spoltecznego Srodowiska artystycz-
nego, ktorego osrodkiem jest uczelnia artystyczna, zwlaszcza ze oma-
wiane materialy moga poméc wyjasni¢ mechanizmy ksztaltujace Ssro-
dowisko (Kietkowski, 1970, s. 57). Instytucja do tego predestynujaca
jest wtasnie biblioteka. Niektére z akademii (jak np. ASP w Warszawie
czy we Wroctawiu) dostrzegly te potrzebe i zalozyly odrebna jednostke —
Muzeum Akademii. Zajmuje sie ono wprawdzie szersza dziatalnoscia niz
gromadzenie efemeryd, ale idea jest ta sama. W uczelniach czesto trudu
zbierania dokumentéw zycia spolecznego podejmuja sie biblioteki.
Takie wyzwanie podjeta np. Biblioteka ASP w Krakowie, ktéra moze sie
pochwali¢ bogatymi zbiorami katalogéow wystaw, plakatow, grafik, foto-
grafii, oktadek ksiazkowych, rysunkow i fotografii, wydan oraz drukéow
bibliofilskich (Biblioteka Gléwna ASP - Krakéw). W zbiorach znajduja
sie tez szkice, rysunki, a nawet obrazy. Tego typu kolekcje, zawierajace
reprezentatywne druki zycia spolecznego, sa wspanialym materialem
dla badaczy. Stanowia czesto zrodlo, do ktérego siega sie przy okazji
organizowania réznego rodzaju wystaw czy przygotowywania publikacji.
W Poznaniu w 2003 roku Biblioteka przejeta spuscizne dokumentow
zycia spolecznego po istniejacej wczesniej niezaleznej komorce, jaka
bylto Studio Dokumentacji (Biblioteka Gl6wna — Poznan).

Chociaz wydaje sig, ze ze wzgledu na swoéj charakter dokumenty
zycia spolecznego sa ogbdlnie dostepne, to jednak gromadzenie efeme-
ryd jest jednym z trudniejszych etapéw pracy bibliotekarzy. Zbieranie
materialow wymaga zaangazowania i zaciecia kolekcjonerskiego (Firlej-
Buzon, 2002, s. 124). Niektore katalogi, ulotki, plakaty czy zaprosze-
nia nie sa w sprzedazy, wiec ich pozyskanie wymaga wspolpracy z ich
tworca czy instytucja bedaca wydawca. W zwiazku z tym najczestszymi
darczyncami plakatéw, katalogow czy zaproszen sa pracownicy czy stu-
denci uczelni, a w przypadku plakatéow — np. wspolpracujace z biblio-
teka teatry, opery, filharmonie. NajczesSciej sa to instytucje zwigzane
z miastem czy regionem, w ktoérym funkcjonuje biblioteka. Katalogi
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przesylane sa przez muzea i galerie, zazwyczaj w ramach wymiany.
Takze uczelnia artystyczna sama jest wydawca katalogéw, ktére wzbo-
gacaja zbiory biblioteki a takze wspoélpracujacych z nia instytuciji.

Fot. 2. Design Academy w Eindhoven (Holandia). Fot. Andrzej Sobas.

Tworzenie kolekcji ma tylko wtedy sens, kiedy jest ona kompletna
lub reprezentatywna dla danego zjawiska. Wymaga to roztozenia dzia-
lan w czasie, dlatego ,biblioteki, ktére chca sie podjac¢ tego wyzwania,
musza dziata¢ konsekwentnie, planowo i metodycznie” (Firlej-Buzon,
2002, s. 133). Dla przyktadu, zapoczatkowane wlatach 1891-1904 zbiory
plakatow biblioteki ASP w Krakowie byly systematycznie powiekszane
i nadal sa na biezaco uzupelniane (Wielgut-Walczak, 2004, s. 19-20).
Dokumenty zycia spolecznego stanowia zazwyczaj zbiory specjalne i nie
sg udostepniane tak jak inne materialy biblioteczne. Plakaty, ulotki,
zaproszenia czy fotografie najczesciej sa dostepne podczas wystaw,
na ktérych sa prezentowane, a takze w wydawnictwach zazwyczaj
towarzyszacych takiemu wydarzeniu. Obecnie dostep do tego typu
dokumentéw staje sie coraz tatwiejszy dzieki nowym technologiom.
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Fot. 3. Design Academy w Eindhoven (Holandia). Fot. Andrzej Sobas.

,<Zapewnienie swobodnego dostepu do plakatéw liczacych po kilka-
dziesiat, a nieraz i ponad sto lat jest nie lada wyzwaniem. W naszych sta-
raniach zaczynaja by¢ pomocne nowe techniki cyfrowego przetwarzania
i przekazywania obrazu”, jak pisze Jadwiga Wielgut-Walczak, dyrektor
Biblioteki Gléwnej ASP w Krakowie (Wielgut-Walczak, 2004, s. 20). Jak
dotad, jedynie biblioteka krakowskiej ASP dysponuje specjalnym pro-
gramem komputerowym stworzonym z mys$la o zbiorach plakatéow i gra-
fik na potrzeby biblioteki i w zwiazku z tym dostosowanym do potrzeb
zaréwno uzytkownikéw, jak i bibliotekarzy. Program ten pozwala na
swobodne przegladanie zbioréow i wyszukiwanie, a opisy bibliograficzne
odsytaja do fotografii cyfrowych (Biblioteka Gtowna ASP — Krakow).

Zatem dokumenty zycia spolecznego w bibliotece uczelni artystycznej
dokumentuja nie tylko wydarzenia, ale réwniez prace artystow skupio-
nych wokoétl tej uczelni. Ich odbiér tez sie nieco r6zni — czytelnicy zaintere-
sowani sa nie tylko impreza, ktérej towarzyszy druk, tresciq dokumentu,
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ale takze samym drukiem i jego estetyka. Gromadzenie tego typu doku-
mentow jest dla uczelni artystycznej — na ktorej wszelkiego typu impre-
zom towarzysza plakaty, ulotki, zaproszenia, katalogi — sprawa priory-
tetowa. Dzieki tego typu kolekcjom jest tworzony ksiegozbior, z ktorego
inspiracje czerpia kolejne pokolenia artystow. Zbior ten stanowi row-
niez baze dla tych, ktorzy chcieliby zapoznac sie z rozwojem, klimatem,
ksztattem kulturowym czy modelem psychologiczno-spotecznym sSrodo-
wiska zwiazanego z osrodkiem artystycznym, jakim jest uczelnia.
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Barbara Firla
Ephemera in the libraries of the art universities
Summary

The article presents the role of the grey literature in the collections of artistic
university libraries. Not only it documents the university life, but also constitutes
a valuable material for readers and, in numerous occasions, the only source of
information. The reception of this kind of printings may be various — some readers are not
only interested in the event it follows, but also the content or the esthetics. The author
presents various ways of approaching the collected documents in different universities.
Ephemera are a valuable part of the collection, mostly because they constitute a part of
the artistic output of the professors, students and artistic circle of the university. The
collection of this kind of materials, usually acquired as a donation, requires from the
librarians a full consequence, commitment and enthusiasm. Taking into consideration
that the collected ephemera possess the artistic value, the collection can be exhibited or
published. Usually ephemera is not appreciated enough by its producers, therefore the
library plays an important role in collecting those materials.



