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D2ZIELO KSIAZKI

Gest otwarcia ksiqzki kryje w sobie mozliwosé aktu estetycznego.
Jorge L. Borges

Ksiazka jako przedmiot materialny znajduje sie w kregu zainteresowar
zarowno artystow, jak i teoretykow kultury czy literatow. Jej tradycyjna
forme przeksztalcaja oni w wieloznaczne obiekty [Polska ksiqgzka] - bywa
podmiotem utworow literackich [Borges, 1982; Mitosz 2001; Herbert, 2008],
towarzyszy postaciom portretowanym w dzietach malarskich!, jest rozpo-
znawalnym, znaczacym elementem przedstawien martwej natury, zwlaszcza
typu wanitatywnego?. Mimo ze forma ksiazki jest niejako shuzebna wobec
tekstu, to wlasnie slowo ja ksztaltuje, wplywa na rozwiazania typograficzne
i sprawia, ze calos¢ zachowuje harmonie. Co wiecej, ksigzka pojmowana
jako dzieto sztuki, ,wychodzi” od tekstu w rejony wyobrazni jej autora
(niekoniecznie tozsamego z autorem tekstu, choé¢ niewatpliwie obecnego
w catoksztalcie dzieta), gdzie czasem spotyka sie juz nie tyle z czytelnikiem,
ile widzem, a moze i aktorem spektaklu, ktory jako ,teatr ksigzki” rozgrywa
sie pomiedzy tworca (tworcami), dzielem i odbiorca [Kamisinska, 2008].

1 Aert de Gelder (1645-1727) Esther and Mordecai; Gerard de Lairesse (1641-1711)
Annunciation.

2 Harmen Steenwijck — Vanitas (ok. 1640); Pieter Claesz (1597/1598-1660) — Vanitas still life
1630; Jan Davidsz de Heem (1606-1684) — Vanitas; Simon Luttichuys (1610-1661) Vanitas
with bust; Frans Ryckhals (1600-1647) Still life; F. V. Daellen, 17 w. — Vanitas.
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Pod pojeciem ,ksiazka artystyczna” rozumiana jest ksiazka-dzieto
(bookwork), czyli praca artystyczna powstata w wyniku przenikania sie sztuki
z forma i struktura ksiazki, bedaca rezultatem poszukiwania jej nowych
znaczen. To takze ksiazka-obiekt (book object), powstajaca w oparciu lub
nawigzaniu do samej idei ,ksigzki” i posiadajgca znacznie swobodniejszy
charakter formalny. Do kategorii ,ksiazki artystycznej” zaliczy¢ tez nalezy
tzw. piekna ksigzke — nieprzynoszacy wprawdzie nowych rozwiazan formal-
nych, ale estetycznie wydany i autorsko ilustrowany egzemplarz bibliofilski.
I wreszcie ,ksigzka artystycznag” bedzie takze ksiazka-instalacja, odwotujaca
sie do ksiazki jako symbolu, struktury czy metafory [Rypson, 2004].

Ksiazka jako dzielo sztuki

Wydawac by sie moglo, ze ksigzka staje sie dzielem sztuki wtedy,
gdy opuszcza warsztat artysty. Woéwczas to on nadawalby jej takie miano
z nadzieja, ze za dzielo uzna ja takze czytelnik. Ale, jesli czytelnik nie
rozpozna zawartych w ksigzce znakow i symboli — nie stanie sie ona dla
niego dzielem znaczacym, nie odczyta i nie przezyje on jej przestania.
Ksiazka pozostanie dzielem sztuki, cho¢ raczej ,niedokonczonym?”, ,nie-
domknietym” i oczekujacym na ,odkrycie”. Jako dzietu odkrytemu nato-
miast, zostanie jej nadane specjalne znaczenie miedzypokoleniowego
i miedzykulturowego tacznikas.

Badajac osobowos¢ artysty, powody, dla ktérych podejmuje on decyzje
o wykonaniu dzieta i kwestie odbioru tego dzieta, dotykamy psychologii twor-
czosci, psychoanalizy i teorii recepcji, ale takze hermeneutyki i jej sposobu
interpretacji dokonujacej sie po linii okregu, zakladajacej przed-rozumienie
interpretatora jako warunek rozpoczecia analizy. Zas jednym z kryteriow,
ustanawiajacych przedmiot dzietem sztuki, jest badanie jego znaczenia
oraz sSrodkow, za pomoca ktorych znaczenie jest osiagane. Pomocne w tym
sg teorie interpretacji: ikonograficzna, ikonologiczna i semiotyczna.

Zgodnie za$s z teoria recepcji, do sformutowania ktorej przyczynili sie
miedzy innymi historycy sztuki i psychoanalitycy [Gombrich, 1981; Kris,
1952; Arnheim, 2005; Barthes, 1997; Kemp, 1998], to odbiorca dziela
w sposob aktywny je uzupelnia, gdyz w jego umysle odkladaja sie poktady
obrazéw, ktore biora udzial w procesie odbioru sztuki [D’Alleva, 2008,
s. 128 i n.]. Jesli dzielo jest zapisem postrzegania artysty, uksztaltowanym
przez wczesniej widziane reprezentacje nalezace do jego tradycji, to wiele
lat p6zniej, pozostajacy w tym samym kregu kulturowym odbiorca, uru-
chomiwszy wlasng pamiec i doswiadczenie widzialnego Swiata, za pomoca

3 Zgodnie z hermeneutyczna koncepcja M. Heideggera, kiedy obraz przestaje funkcjonowac
jako kulturowy paradygmat, staje sie ,jedynie” odsunietym na margines ludzkiego
doswiadczenia obiektem estetycznej kontemplacji [D’Alleva, 2008, s. 146].



ARTYKULY 29

probnych projekcji odczyta wizerunki ,brzmiace” w tym dziele, nawigze
takze lacznosc¢ z innymi dzietami, do ktérych odesle go wrazenie tradycji
i kontynuacji. Jest to mozliwe, poniewaz poszukujacy sposobu przedsta-
wienia artysta odwotluje sie¢ do schematow wykorzystywanych przez twor-
cow wczesniejszych, a nastepnie przeksztalca je, aby odnalez¢ wlasnag
formute, ktora z kolei staje sie schematem sprawdzanym i wykorzystywa-
nym przez innych artystéw oraz wzorcem dostepnym dla odbiorcy dzieta
[Gombrich, 1981, s. 306].

Procesowi regresji artysta, a posrednio i widz, zawdziecza stale pobu-
dzane poprzez sztuke zrodlo przyjemnosci, dajace niezwigzane z onkret-
nymi pragnieniami, psychiczne wynagrodzenie. Jak twierdzi R. Arnheim,
percepcje poprzedza werbalnie wyartykulowana mysl, zas artystyczna eks-
presja jako forma mysli, jest przez artyste wyrazana za pomoca zmystow.
Oznacza to, ze bodzcami pobudzajacymi czlowieka do odebrania zjawisk
badz proceséw nie bedzie samo ich przedstawienie, lecz oddziatywanie na
zmysty widza poprzez na przyklad barwy i ksztaltty. Zarowno tworca, jak
i odbiorca jego dziela posiadaja — uwarunkowana doswiadczeniami zycio-
wymi i charakterem epoki, w ktorej zyja — Swiadomos¢, pozwalajaca na
wzajemne odczytanie i zrozumienie: przez widza intencji tworcy, a przez
artyste — takze odebranie odpowiedzi na jego dzielo zaréwno od widza, jak
i innego artysty. Dotyczy to rowniez odpowiedzi odbiorcy w pézniejszych
latach. Jesli tylko odczyta przekaz sprzed wiekéw — jest w stanie tworczo
przeksztalcic¢ dzieto, aby na przyktad stworzy¢ wlasne.

W procesie interpretacji dzieta sztuki wazny jest natomiast kontekst,
czyli zarowno warunki przekazu jak i odbioru. Jesli przyjmiemy, ze dzieto
sztuki zaklada istnienie okreslonego widza, elementy dzieta w konkretny
sposob ,zwracaja sie”, czyli sa powiazane ze soba nawzajem oraz z widzem
[D’Alleva, 2008, s. 136]. Zakladajac, ze ksigzka jest dzietem sztuki, mozna
podjac¢ probe ustalenia sposobow, w jakie jej elementy oddziatuja wza-
jemnie ze soba, artysta i czytelnikiem-widzem. Pomocny w tym bedzie
proces tworzenia wspoétczesnego ,rekopisu sredniowiecznego”, ktory, byc¢
moze, ujawni potaczenia pomiedzy wspolczesnymi a odleglymi o kilkana-
Scie stuleci tworcami, czytelnikami oraz ksiazka.

Wykonane przez mlodziez gimnazjalna na szkolnych warsztatach
rekopisy, byly w zamysle odpowiedzia na Sredniowieczne modlitewniki,
autorstwa skrybéw i iluminatoréw dziatajacych w europejskich skryp-
toriach klasztornych. Powstawaly z materialow nasladujacych te, jakie
uzyto w Sredniowieczu. Wspoélczesni artysci czesto wykorzystuja techniki
zblizone do tych, jakimi postugiwali sie dawni. Ich dziela skladaja sie
wowczas z nakladajacych sie na siebie fragmentéw odczytan i dyskusji,
tworzacych na przestrzeni wiekow kolejne dzieto, a jednoczesnie pozwa-
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lajacych w nim rozpoznaé¢ dziela wczesniejsze?. Idea wykonania ksiazki
postuzyla zatem do refleksyjnego spojrzenia na ten wytwoér kultury i probe
ustalenia powiazan zaréwno pomiedzy Sredniowiecznym jak i wspolcze-
snym twoérca-dzielem-odbiorca oraz pomiedzy obydwoma tymi procesami,
w ktorych tle ukryte sa posrednie (ksigzka renesansowa i dazenia Pre-
rafaelitow do jej odrodzenia w dziewietnastowiecznej Europie), a ktore,
w wyniku warsztatow, stang sie by¢ moze zapowiedzig nastepnych, nie-
mozliwych dzis jeszcze do zdefiniowania.

Dzielo artysty

Analize nalezy zaczac od wyjasnienia kim byli artysci i ustalenia powo-
dow, dla ktérych podjeli sie oni wykonania rekopiséw. Sredniowieczni
tworcy, jesli pracowali w skryptoriach na dworach krolewskich, kopiowali
i iluminowali ksiazki zawodowo. Anonimowi mnisi ze skryptoriow klasztor-
nych wykonywali swg prace ad maiorem Dei gloriam. Kolejne dzielo byto
wykonywane na zamoéwienie, a z racji swojego religijnego charakteru — byto
takze w tym procesie rodzajem modlitwy. Wspoélczesni tworcy podjeli sie
wykonania rekopisu w ramach projektu edukacyjnego o interdyscyplinar-
nym charakterze. Zatem i dla nich byto to zadanie, tyle, ze nie miato ono
charakteru zarobkowego. Poniewaz powstate rekopisy w wiekszosci miaty
cechy tzw. godzinek — praca nad nimi takze mogta by¢ forma modlitwy.
Zatem zblizone emocje doswiadczane w procesie tworzenia, to jeden z wielu
punktow taczacych artystow wykonujacych podobne dzieta, cho¢ dziataja-
cych w znacznej odleglosci czasowej. Dzieki wspotodczuwaniu, mtodzi arty-
Sci wspolczesni zaczerpneli i przeksztalcili ze znanych sobie dziet powsta-
tych w sredniowieczu te elementy, ktore byly dla nich wazne. Zachowujac
schemat organizacyjny kart oraz strukture ksigzki — wybrali teksty i zilu-
strowali rekopis wedlug wlasnych pomystéw, nawigzujac do szaty graficz-
nej oryginatow.

O ile dawni artysci, a zwlaszcza iluminatorzy, posiadali znaczny doro-
bek sygnowany wlasnym nazwiskiem (jak na przyklad bracia Limbourg),
odznaczali sie biegloscia w swej pracy, a wobec dziel niektérych z nich
mozna nawet mowi¢ o kunszcie czy talencie, o tyle wspoélczesni byli jedynie
uczniami wybranej klasy, a ich ewentualne zdolnosci plastyczne nie mialy
wiekszego znaczenia, cho¢ niewatpliwie pomagaly w pracy, ktorej efekty
mogly dostarczy¢ autorowi dzieta satysfakcji. Jesli chodzi o czas pracy,
mlodzi artySci mieli na to okoto szesciu godzin, natomiast dawni, nad
jednym dzietem pracowali niejednokrotnie kilka lat. OczywiScie, w czasie
warsztatow szkolnych powstata ksigzka majaca jedynie kilka kart.

4 Pisata o tym Mieke Bal w odniesieniu do wspoéiczesnych artystow wykorzystujacych techniki
wizualne zblizone do tych, jakimi postugiwat sie Caravaggio [za: D’Alleva, 2008, s. 151].
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Przystepujac do pracy, artysci obu epok doktadnie wiedzieli, jak ma
wygladac¢ dzielo, ktére zamierzali wykonac¢. Uczniowie ogladneli egzempla-
rze wykonane w podobnym procesie przez autorke koncepcji warsztatow
(fot. 1a i 1b), a takze zapoznali sie ze skanami oryginalnych rekopisow
zamieszczonymi w cyfrowych bibliotekach [Lindau Gospel — Encyclopesedia
Britannica; Bridwell Library Special Collections].

Fot. 1a. Okladka rekopisu wykonanego przez Fot. 1b. [luminowana karta rekopisu wyko-
autorke warsztatow (Fot. D. Kamisinska) nanego przez autorke warsztatow (Fot.
D. Kamisinska)

Dawni skryptorzy i iluminatorzy tez korzystali z gotowych wzoréw
i szablonow — wlasnych badz cudzych, a jesli modlitewnik zostat wykonany
na dworze ksiazecym lub otrzymano go w darze, mogt stuzyc¢ jako inspira-
cja, tym bardziej, ze w zdobnictwie ksiag mozna odnalez¢ style i maniery
podobne malarstwu sztalugowemu danego regionu czy okresu historycz-
nego. Zupelnie inng sprawa jest, co z tych zamierzen zostalo zrealizo-
wane. W przypadku rekopisu wykonywanego przez kilka lat, dzielo mogta
przerwac choroba lub Smier¢ artysty — wowczas iluminacje konczyt ktos
inny, czasem juz w innym stylu, co wplywalo na estetyke calosci. Rekopisy
wspolczesne zostaly ukonczone w przewidywanym czasie przez kazdego,
kto swoje dzieto rozpoczal, byly wiec dzietem autorskim, spéjnym i harmo-
nijnym (fot. 2a i 2b).
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Fot. 2a. Oktadka rekopisu wykonana Fot. 2b. [luminowana karta rekopisu wyko-
przez uczestnikéw warsztatow (Fot. nana przez uczestnikow warsztatow (Fot.
D. Kamisinska) D. Kamisinska)

W obu przypadkach ksiazka przybrata postac¢ kodeksu. Poniewaz tekst
pisany byt recznie na pergaminie, w Sredniowieczu uzywano do tego celu
specjalnych narzedzi i tuszu, zazwyczaj czarnego. Do malowania ilustra-
cji oraz ozdobnych inicjatow i bordiur artysta wykorzystywal farby spo-
rzadzone wedlug tradycyjnych receptur, w uzyciu byly takze platki zlota.
W rekopisach wspoétczesnych pergamin nasladowata zagruntowana kalka
techniczna, na ktoérej pisano piorem zelowym, natomiast do malowania ilu-
minacji uzyto farb olejnych, a do zlocenia ptatki szlagmetalu.

Dzielo odbiorcy

Odbiorcami kunsztownych dziet sredniowiecznych byli krolowie
i duchowni, a najpiekniejsze modlitewniki zamawiaty ksiezniczki. Ucznio-
wie wykonywali ksiazki dla siebie. Ze wzgledu na rodzaj tekstu i Scisle
okreslony jego porzadek, np. w godzinkach, zazwyczaj catostronicowe ilu-
minacje odwolywatly sie do kilku scen biblijnych o ustalonej kompozycji.
Akapity rozpoczynano ozdobnymi inicjalami, wewnatrz ktorych umiesz-
czano scenki rodzajowe; podobnie w czesci kalendarzowej, gdzie malowano
poswiecone kazdej porze roku prace polowe czy zajecia z udzialem fun-
datora rekopisu (np. polowanie w towarzystwie dam). W ksiazkach tego
rodzaju szata graficzna warunkowana byla przez tekst, a calo$¢ miala
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wspomoc modlitwe, czyniac ja podniosta i uroczysta. Przepych oraz piekno
miniatur, starannos¢ kaligrafii, wystawne zdobnictwo oktadki podkreslato
pozycje spoteczng posiadacza modlitewnika, a jemu samemu, nawet, jesli
modlil sie w zaciszu patacowej kaplicy — kontakt z takim dzielem dostarczat
kazdorazowo emocjonalnych wzruszen.

Ksiazka sredniowieczna byla dla wspoltczesnej wzorem, powstate egzem-
plarze staly sie jej przeksztalceniami. Pomiedzy elementami struktury obu
dziel zaistnialo wiele potaczen. Wspoétczesny rekopis, potraktowany jako
przeksztalcenie dziela Sredniowiecznego, wykazuje podobienstwa w sfe-
rze materialnej i strukturalnej, ale niekoniecznie duchowej. Cho¢ mozna
dostrzec kontynuacje pewnego ustalonego porzadku w organizacji strony,
sposobie zapisu tekstu, zdobnictwie, dzieki czemu rekopis jest, jako dzielo,
niepowtarzalny i oryginalny — to wydaje sie, ze brak mu tego, co bylo glowna
idea przyswiecajaca tworcy takiej ksiazki — ,$wietosci”. Jednak z pozycji czy-
telnika, ktory wezmie ja do reki jest ona wyjatkowa i traktuje ja tak, jakby
»Swietos¢” byla w niej obecna. Okltadka zapowiada to, co znajdzie na kartach
wewnatrz modlitewnika. Przyciaga wzrok czerwienig materiatu, blyszcza-
cymi kamieniami, haftowanymi srebrna nicig herbami. Sktania do dotknie-
cia miekkiej skory lub aksamitu, delikatnego pogladzenia, powachania. Po
otwarciu ksiazki, dobrze znane teksty starannie wykaligrafowanych i zilu-
strowanych modlitw inicjuja dialog z czytajacym. Wciagaja w klimat biblij-
nych przypowiesci, odstaniaja kulisy cudéw, napominaja, aby zy¢ zgodnie
z przykazaniami. Modlacego sie w Sredniowieczu wspieral wlasny, pokorny
wizerunek, umieszczony przez miniaturzyste wsrod swietych postaci. Tego
indywidualnego akcentu brak w rekopisach wykonanych wspoélczesnie. Sg
za to, zaczerpniete z dziel Sredniowiecznych elementy, ktére przez mtodych
tworcow zostaly rozpoznane jako szczegdlnie wazne i z tego wzgledu umiesz-
czone we wlasnych dzietach. Gotycki kroj czcionki, jako najlepiej rozpo-
znawalny znak dawnego pisma, malowidla przedstawiajace Zwiastowanie,
Boze Narodzenie, Ukrzyzowanie — jako jedne z najwazniejszych wyobrazen
w tradycji chrzescijanskiej, to punkty wspoélne, usytuowane na styku sztuki
materii i struktury dzieta, ktore, obok indywidualnego stylu artysty, zapew-
niaja ciaglos¢ kultury i porozumienie pomiedzy kolejnymi pokoleniami
artystow i odbiorcéw dziel. Ich elementy, ukryte w aurze, uruchamiajace;j
w potencjalnym czytelniku emocje te same od wiekow, ujawniaja sie dopiero
po ukonczeniu pracy, poniewaz dopiero wowczas moze zaistnie¢ calosciowe
odniesienie rekopisu do jego pierwowzoru. Ten szczegbdlny rodzaj dziela,
ktore dawnego odbiorce ,bralo w posiadanie”, a wspoétczesnego sklania do
zatrzymania sie i refleksji nad swoim zyciem, zostal pomyslany i skonstru-
owany w taki sposob, aby stac sie niezbednym w codziennym zyciu, urucha-
mia¢ wlasciwe chwilom spedzonym w samotnosci emocje zacieSniajace wiez
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z ksiazka, aby stala sie ona przedmiotem intymnym, ktéremu powierzone
zostana sekrety, grzechy i nadzieje. Swoistym lacznikiem, posredniczacym
w zastepstwie spowiednika w rozmowach z Bogiem.

Odbiorca dokancza dzieto, o ile spelnia ono pokladane w nim przez
artyste nadzieje. Ksiazka, zanurzona w czasie w jakim powstala, przenie-
siona w nastepne stulecia doskonale sie w nich odnajduje i pozwala odna-
lez¢. Inspiruje kolejnych artystéw do kreowania jej wciaz nowej postaci,
a czytelnicy rozpoznajacy stale aktualne tresci, odpowiadaja na pytania
tworcow w kazdym czasie. Przydatnosc¢ dzieta dookresla funkcje nadane mu
W procesie tworzenia, potwierdzone w ciggu wiekow obecnosci w kulturze.
Skoro kolejne pokolenia czerpia z kontaktu z dzietem wielorakie korzysci
— zakres nadanych mu funkcji poszerza sie. Ksiazka stuzy nie tylko do czy-
tania, choc¢ to jej podstawowa funkcja. Jednak fortuna, jaka sredniowieczni
mozni wydawali na takie dziela swiadczy o tym, ze ksiazki byly dla nich
takze wyznacznikiem prestizu, podobnie jak dzieta malarskie. I podobnie
jak one, byly przedmiotem handlu czy daru, cho¢ nie kazdy moégt pozwoli¢
sobie na ich posiadanie. Dzi$ sa dostepne kazdemu, kto tylko zechce je dla
siebie zrobi¢, a ich koszt zamknie sie w kilkudziesieciu ztotych.

Dzielo ksiazki

Zaréwno rekopis Sredniowieczny, jak i wspélczesny, nawiazuje tacz-
nosc¢ z czytelnikiem, przy czym ten pierwszy, zawierajac sie we wspolcze-
snym — ,zwraca sie” takze do odbiorcy wspoétczesnego. Mozna przypuszczac,
ze ksiazki wykonane dzis, zainspiruja artystow w przysztosci, cho¢, wobec
dynamicznych przemian zar6wno materii jak i formy — ksiazka traci swa
klasyczna postaé¢ kodeksu, zatem nawigzania beda, by¢é moze, dotyczyc
jedynie idei ksiazki. Na czym polegaly owe relacje dawnego rekopisu z arty-
stg — jego tworca i odbiorca-czytelnikiem (ktory takze mogt by¢ artysta) ze
swej epoki? Czy wspolczesni artysci i odbiorcy maja z nia podobne wiezi?

Artysta, realizujac swoja wizje ksigzki w Sredniowieczu, spetniat posred-
nio oczekiwania przyszlego wtasciciela. A wiec najpierw musial zatozy¢, ze
rozwigzania, jakie przyjmie oraz metody, jakimi swoj projekt bedzie realizo-
wal pozwola uzyskac rezultat, ktérego jedynie zarysy zostaly sprecyzowane,
a ostateczny ksztalt wytoni sie w ciagu wielu lat konsultacji i weryfika-
cji zalozen z fundatorem ksiazki. Jej wystawnos¢ i kosztownos¢ okreslata
odbiorce — oryginalne dzieto nie mogto stac sie wlasnoscia biedaka, zatem
juz swym zewnetrznym wygladem sugerowalo, ze jego odbiorca bedzie
wyksztatcony ksiaze badz mnich. Jedynie on byl w stanie zapewni¢ dzietu
wlasciwa oprawe i ochrone, co gwarantowato dltugoletnie jego wykorzysty-
wanie oraz zachowanie w dobrym stanie. Trudno sobie wyobrazi¢ ilumino-
wany modlitewnik w ubogich rekach analfabety, cho¢ oczywiscie nie mozna
tego wykluczy¢. Zatem wyglad zewnetrzny ksiazki okreslat hipotetycznego
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sidealnego czytelnika™, ktory bedzie zachwycal sie szata graficzna oraz
doceni kunszt dzieta, a czym, posrednio takze wyrazi podziw dla artysty.

Wydaje sie, ze funkcjonowal okreslony schemat, wedlug ktérego
powstawaly wykwintne ksigzki przeznaczone dla konkretnego odbiorcy.
Delikatna jedwabna lub aksamitna oprawa wskazywala na kobiete,
skérzana, czesto pokryta jeszcze srebrna blaszka na mezczyzne. Barwy
biate, ztote, fioletowe, czarne, purpurowe i zielone wtasciwe byty kolory-
styce szat liturgicznych, a wiec modlitewnik o takiej kolorystyce okladki
mogt naleze¢ do duchownego. Podobnie tonacja r6zowa, cho¢ pastelowy
roz zestawiony ze srebrnymi haftami pasowal do matego modlitewnika
ksiezniczki. Tekst modlitw zawarty w ksiazce zakladal, ze uzywana ona
bedzie przez wyznawce religii, w tym przypadku chrzescijanskiej.

Istniata takze komunikacja pomiedzy elementami struktury ksigzki na
roznych poziomach. Poczawszy od okladki — sztywnej, zwykle drewnianej,
pokrytej materia oraz wysadzanej szlachetnymi kamieniami i w narozach
zabezpieczonej metalowymi okuciami, zamykanej na metalowg klamre, po
zszywane ni¢mi pergaminowe sktadki, ktorych karty zapisane byly staran-
nym pismem otoczonym bordiurami oraz zilustrowane ozdobnymi inicja-
tami czy catostronicowymi iluminacjami. Na poziomie okladki elementy
wspolgraty ze soba wedlug typowego wzoru: na wierzchniej stronie gornej
oktadki, centralnie haftowany byl herb rodowy, w kierunku czterech naroz-
nikéw osadzano poélszlachetne kamienie, prostokatny obwéd wykanczany
bywal srebrnym sznurem. Na spodniej stronie dolnej okladki centralnie
i w czterech rogach mocowano guzy metalowe ulatwiajace przesuwanie
czasem ciezkiego egzemplarza. Elementy ,wnetrza” rekopisu korespondo-
waly ze soba w poziomie, ale i w pionie, odwotujac sie do znakow wia-
snosciowych umieszczonych na okltadce, ktora z kolei wyraznie przez swa
trwalos¢ i rodzaj materialu chronita delikatne kaligrafowane i malowane
karty. Kazdy element byl punktem wyjscia dla innego, czasem go wrecz
wywolywal i okreslal jego wage w tancuchu zaleznosci i korespondencji.
Uzycie w dekoracjach okreslonej symboliki odwotywato czytelnika zaréwno
do tekstu jak i calostronicowych ilustracji, gdzie odnajdywat on kontynu-
acje i nawiazania do mysli tworcy ksiazki, czerpiacego inspiracje z tradycji
ludowej miejsc, w ktérych dziatal, osiagnie¢ nauki oraz stylow w sztuce
tak swego czasu, jak i wiekow ubieglych [na przyklad: Biernacki, 1939;
Gebarowicz, 1965; Sniezynska-Stolot, 1992; Ameisenowa, 1967; Ameise-
nowa, 1954; Csapodiné-Gardonyi, 1984].

5 Koncepcje ,domniemanego” czy tez ,idealnego czytelnika” sformutowat Wolfgang Iser. Cho-
dzi o czytelnika, ktory, znajac strategie i tresci zastosowane w tekscie bedzie w sposob pet-
niejszy i bogatszy doswiadczal procesu czytania, cho¢ oczywiscie nigdy idealnie nie dopasuje
swego kodu do kodu tekstu [D’Alleva, 2008, s. 134].
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Mowiac o komunikacji miedzy rekopisami obu epok, nalezy wzia¢ pod
uwage wzajemne relacje przedmiotéw materialnych, artefaktéw kultury
oraz idei ksiazki w tych wiekach. Rzecz jasna, w tle tych kontaktow zawsze
obecny jest czlowiek, zaréwno artysta jak i odbiorca dzieta. Ksiazka, jako
przedmiot unikalny i wartosciowy, traktowana byla w Sredniowieczu na
rowni z dzielem sztuki, cho¢ w wiekszosci przypadkéw spelniata na co
dzien swoja role skarbnicy wiedzy, z ktorej korzystali jej posiadacze. Wspot-
czeSnie nastapil wyrazny podziat na ksiazki ,zwykle” i ,artystyczne”, przy
czym te ostatnie przeznaczone sa na wystawy i do muzeoéw, przez co czytel-
nik pozbawiony jest z nimi kontaktu wlasciwie od momentu ich powstania.
Tym samym ich odbiér czytelniczy nie istnieje. Nie mozna mowic takze
o szczegbOlnej wiezi pomiedzy tworcami ksiazek i ich odbiorcami, oprécz
oczywiscie dzisiejszej wiedzy o rekopisach powstalych w wiekach srednich.
Sa jednak wazne miejsca, ktére mozna traktowac jako wspélne dla obu
ksiag. Taka wazna nicia wiazaca stanowi ich wyglad zewnetrzny. Rekopis
wspolczesny czerpie bardzo wyrazne wzorce ze Sredniowiecznego, cho¢ nie
jest jego kopia. ,Spojrzenie” nowej ksiazki na stara wykazuje kontynuacje,
ale i opozycje. Ciggla powinna byc¢ idea wynikajaca z zalozonego prze-
znaczenia tego typu wytworow kultury. Jednak wspélczesny rekopis jest
przeznaczony jedynie do eksponowania jako dzielo sztuki — nie spelnia
bowiem juz takiej funkcji, jak jego dawny odpowiednik, nie jest takze
przedmiotem lokaty kapitatu czy handlu, cho¢ moze stac si¢ darem. Z tym
wigze sie fakt atrakcyjnosci dzieta bez wzgledu na jego ewentualna uzy-
tecznosc, a takze jego wartosé¢ dla artysty w procesie tworzenia i oddzia-
ltywanie na odbiorce. Rekopis wykonany na warsztatach jest dowodem na
to, jak zmienila sie funkcja ksiazki. Tu ksiazka zostata wykonana dla niej
samej i cho¢ oczywiscie zostaly zachowane jej wartosci uzytkowe, nikt nie
bedzie wymagal, aby ,wcielita” sie w swoja poprzedniczke.

Zachowujac okreslong posta¢ kodeksu i, co za tym idzie, strukture
catosci — wspoélczesny rekopis ,porozumiewa” sie z dawnym. Mimo ze
taka organizacja ksigzki nie stanowila juz nowosci w tamtym czasie, to
jej tworcy byli oryginalni w tym sensie, ze rozwineli i wyniesli na wyzyny
walory dekoracyjne w powiazaniu ze znaczeniem tekstu, cho¢ oczywiscie
do wyksztalcenia sie w Sredniowieczu okreslonego stylu dekoracji czy typu
czcionki przyczynili sie takze prehistoryczni autorzy malowidetl naskal-
nych oraz starozytni tworcy pisma. Dla uczestnikow warsztatow, mocno
zakorzenionych w kulturze obrazu, wykonanie takiej ksigzki pozwolito
wroci¢ do korzeni kultury, kiedy zaleznosci i wiezi pomiedzy tekstem
a ilustracja wlasnie sie ksztaltowaly. Mogli ,spojrze¢” na dobrze znany
przedmiot materialny ze swojej perspektywy, dostrzec w nim podobien-
stwa i réznice, po czym wykonac¢ wtasny, w czym takze byli oryginalni,
mimo ze proces tworczy oraz jego efekt, w niektérych momentach ,odbija”
ten Sredniowieczny. Jak w lustrze moze przegladac sie odbiorca-czytel-
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nik rekopisu wspoétczesnego, widzac siebie w historycznej postaci ksiecia
czy mnicha, bedacego w posiadaniu dzieta wartego majatek. Oczywiscie,
odbicie w nowej ksiazce tej, sprzed wiekow — mimo ze jest ona przeciez
jedynie nawiazaniem do tamtej idei i nie aspiruje do roli, jaka pelnita jej
poprzedniczka — sklania tez do szukania i proby zrozumienia zrédet oraz
ustosunkowania sie¢ do nich poprzez wlasng tworczos¢, na ktora z pewno-
Scig maja wplyw Swiadectwa pozostawione nam przez przodkow, ale kto-
rej efekty sa juz wynikiem przeksztalcen zapamietanych obrazéw zgodnie
z wlasna wiedza i wrazliwoscig. Istnieje pokusa, aby wiernie odtworzyc
dzietlo sprzed wiekow, choc¢ jest to praktycznie niemozliwe. Wydaje sie
takze, ze wyrazne wpltywy nie tyle odsylaja wspoétczesny rekopis wstecz,
do jego pierwowzoru, ile wyrzucaja go w blizej nieokreslona przyszltosé,
w ktoérej znoéw moze stac sie trampoling dla czegos nowego, podobnie jak
idea rekopisu sredniowiecznego stala sie jedna z inspiracji dla hipertekstu.

Badajac wplyw ksigzki na wspélczesnego artyste oraz czytelnika nalezy
okresli¢, jak umiejscawia ich ona wobec siebie. Jesli przyjmiemy, ze arty-
sta jest nosicielem pewnych wartosci, zas ksigzka reprezentuje naroste od
wiekow wizje ludzkosci to, aby nie zdominowaly one dazen artysty, w pro-
cesie tworzenia ksigzka powinna stac sie sposobem przeniesienia swoich
projekcji, czyli w obecnym ksztalcie powinna odzwierciedla¢ koncepcje tych
wszystkich, ktéorzy w ciagu wiekow ja tworzyli pod kazdorazowym wply-
wem jej kolejnych form oraz formy, ktora nadaje jej takze aktualny tworca.
Wobec tego, ksiazka bedzie pozwalata sie ogladac¢, a rownoczesnie bedzie
wplywata na to, jak ma jg widzie¢ tworca.

Zas umiejscawiajac wzgledem siebie czytelnika jako odbiorce war-
tosci, ksiazka moze przyczyni¢ sie do nieSwiadomego przeniesienia jego
wlasnej wrazliwosci — wobec czego jej odbidr, zaréwno tekstu jak i cech
formalnych, ich rytmu, zmiany czy powtorzenia kazdorazowo bedzie indy-
widualny i nowy, cho¢ oczywiscie bedzie sie w nim miescilo wszystko
to, co w ciagu swojego zycia za sprawg ksiazki i przez nia samag odebral,
i co dociera do niego w tym momencie, w kontakcie z tym konkretnym
egzemplarzem. Jesli zatem wezmie do reki wykonany wspotczesnie ,,rekopis
Sredniowieczny”, to ma szanse zobaczy¢ w nim ten oryginalny, Srednio-
wieczny oraz jego ,echo” — odbicie, niebedace juz odbiciem zwierciadlanym,
lecz wzmocnieniem lub ostabieniem pewnych istotnych, rozpoznawalnych
elementow, ktorych zmiany nakladaja sie na kolejne ,odczytania”, powo-
dujac dojrzewanie odbiorcy. Egzemplarz, z jakiegos powodu wykonany pod
wplywem Sredniowiecznej idei, zostal takze wykonany pod wplywem idei
renesansowych czy oswieceniowych, ktore w ciagu wiekow, nakladajac sie
na siebie — przeksztalcaly ksiazke az do naszych czaséw i mimo, ze nie jest
mozliwe dokladne odtworzenie ani intencji artystéw z tamtych wiekéw, ani
tez pierwotnych warunkéw odbioru ich dziet ze wzgledu na ograniczenia
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spoteczne, kulturowe oraz intelektualne, to dzisiejszy dialog z tak wielo-
warstwowym dzielem ma na celu poszerzenie wlasnego horyzontu inte-
lektualnego, aby moc nastepnie ogarnac¢ horyzont dzieta i, aby w rezulta-
cie spowodowac ich zmiane, czyli ,dotozy¢ siebie” do dziela zostawianego
nastepnemu pokoleniu [Gadamer, 1993, s. 158].

Probujac okresli¢ znaczenie, jakie miat dla wspotczesnego artysty pro-
ces tworzenia ksiazki wyraznie nawiazujacej do waznej fazy w jej dziejach,
kiedy to ksztaltowaly sie zaleznosci pomiedzy forma, tekstem i wywolywana
przezen szata graficzna nalezy stwierdzi¢, Zze dzisiejszy artysta wchodzac
—zgodnie z hermeneutyczna figura kola interpretacyjnego — w okreslonym
jego miejscu w wielowiekowa kulture ksigzki, zapoznawszy sie wczesniej
z jej dziejami, sprobowat droga wlasnego doswiadczenia przeksztalcic ja
i nadac jej nowy sens powtarzajac tamten proces tworzenia oraz komen-
tujac w odkrywczy sposob te elementy, ktore w ksiazce szczegbdlnie go
poruszyly. Odbiegal w tym od poznanego mu dotad sensu ksiazki, choc,
wobec stale zmieniajacego sie horyzontu historycznego i kulturowego,
z pewnoscig zmuszony byl okreslic wlasne idealty i wartosci, ktorymi sie
kierowal oraz za sprawa ktorych potwierdzal takZze waznos¢ minionych
okresow historii i ksiazek juz powstatych.

W interpretacji ksiazki jako zlozonego dzieta sztuki odbiorcy rekonstru-
uja jej strukture kulturowa, wlasciwa doswiadczeniu danej spotecznoSci
historycznej [Margolis, 2004, s. 166]. Wydaje sie, ze kontekst kulturowy,
w jakim dorasta dzi§ kolejne pokolenie mlodych tworcow internetowych
stron i ilustrowanych blogow moze by¢ witasciwym momentem dla rein-
terpretacji ksiazki rekopiSmiennej w procesie jej powtdérnego wykonania
w tradycyjnej postaci, cho¢ w zupelnie innym momencie jej dziejow i w inny
sposob niz przez pryzmat wlasnej kultury. Otwierajac przestrzenie kultury
ksiazka dowodzi, ze Zyje i dynamicznie si¢ przeobraza wewnatrz kazdego
okresu historycznego, pomiedzy okresami i stylami. Jest zjawiskiem pul-
sujacym i przekraczajacym granice formy, tamiacym zasady zapisu tekstu
oraz jego odczytywania. Jako artefakt kultury jest stara w tym, co nowe,
ale zarazem nowa w tym, co stare. Otwierajac jej oktadki, za kazdym razem
obcujemy z dynamicznie zmieniajacym sie dzietem sztuki.
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Dorota Kamisinska
The art of book
Summary

The book is a source of reflection for the art theorists when it appears on the exhibitions
as book object, bookwork or ,beautiful book”. Maintaining its artistic character it is still a thing
of everyday use, maybe with an exception of book object. The article takes up an intent to
follow the mutual relations between the artist, the book and the public in the creative process,
such as the workshops of contemporary handwritten book for secondary school youngsters.
The effect of the workshops — an illuminated manuscript — emerged from the medieval idea of
book and served as a reflection about the mutual positioning of the artist and the audience of
this piece of art, which is somehow created and completed by their “participation”.



