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Ksiazka obrazkowa (czy obrazowa, jak nazywaja ja badacze) ma ugrun-
towana pozycje w kulturze Europy Zachodniej. Na polskim rynku wydaw-
niczym zaczela sie pojawia¢ stosunkowo niedawno, do czego z pewnoscia
przyczynily sie sukcesy Iwony Chmielewskiej oraz ambitne, nieduze wydaw-
nictwa, ktore chetnie siegaja po ten typ publikacji, przyblizajac czytelnikom
pozycje nowsze i dawniejsze, na najwyzszym Swiatowym poziomie. Ksigzka
obrazkowa coraz czesciej staje sie przedmiotem badan naukowych réznych
dyscyplin (pedagogiki, literaturoznawstwa, historii sztuki czy bibliologii),
tematem konferencji naukowych, zaczyna pojawiac sie w programach ksztat-
cenia uniwersyteckiego, utworzono nawet Osrodek Ksigzki Obrazkowej przy
Miejskiej Bibliotece Publicznej w Lublinie. Niestety literatura przedmiotu
w jezyku polskim jest wciaz bardzo uboga, dlatego do poznania istoty tego
zjawiska, a takze §ledzenia najnowszych doniesien, niezbedne jest sieganie
do publikacji zagranicznych, gtéwnie anglojezycznych.

Do uznanych w swiecie badaczy ksiazki obrazkowej nalezy Sandra Bec-
kett z Uniwersytetu Brock w Kanadzie. W roku 2012, nakladem wydawnic-
twa Routledge, ukazalo sie obszerne opracowanie jej autorstwa pt. Crosso-
ver picturebooks. A genre of all ages, bedace kontynuacja jej wczesniejszej
publikacji: Crossover fiction. Global and Historical Perspectives, wydanej
w 2009 r. Tytuly obu ksiazek nastreczaja problemoéw translatorskich,
gdyz nie ma odpowiednika stowa ,crossover” (w odniesieniu do literatury)
w jezyku polskim. Crossover literature to (w ujeciu autorki) utwory, ktére
podobaja sie zaréwno dorostym, jak i dzieciecym czytelnikom, to litera-
tura ponad podziatami, przelamujaca bariery wiekowe. I choé¢ nie naleze
do zwolennikéw wprowadzania do jezyka polskiego terminologii angloje-
zycznej, w tym wypadku wydaje sie to zasadne. Funkcjonuje juz w jezyku
polskim okreslenie ,muzyka crossoverowa” (dla gatunkow wykraczajacych
poza standardowe ramy poszczegblnych stylow), by¢ moze termin ten przyj-
mie sie z czasem takze w odniesieniu do literatury pieknej, jednoznacznie
okreslajac, o jaki rodzaj literatury chodzi.

! Uniwersytet Wroctawski, Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa.
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Monografia dzieli sie na sze$¢ rozdzialéw. Pierwszy (Picturebooks as
a crossover genre) wskazuje na stale rosnace zainteresowanie literaturg
crossoverowa na swiecie, co uzasadnia koniecznos$¢ poswiecenia jej szczegol-
nej uwagi. Ksiazki obrazkowe, przez badaczy nazywane tez ikonotekstami,
dzieki kreatywnemu dialogowi miedzy tekstem a obrazem sa wieloznaczne
imoga by¢ czytane przez osoby w réoznym wieku, na ré6znych poziomach zna-
czeniowych. Dajg wyjatkowa mozliwos¢ wspélnej lektury dorostych i dzieci,
gdyz, jak zadna inna forma narracyjna, traktuja obie grupy odbiorcéw réow-
norzednie. Autorka wskazuje jednak, ze ksigzka obrazkowa tradycyjnie
uwazana jest za gatunek przeznaczony dla mlodszych dzieci i zmiana w jej
postrzeganiu zajmie z pewnoscia jeszcze sporo czasu. Réwnoczes$nie podaje
przyktady wspélczesnych edycji, miedzy innymi z Norwegii, gdzie ksiazka
obrazkowa uznawana jest za literature przeznaczona dla wszystkich grup
wiekowych, a nastepnie przypomina pisarzy i artystéw, ktérzy nie dzielili
literatury na dziecieca i dorosta, jak Maurice Sendak, Lewis Carroll czy Fra-
ncois Ruy-Vidal (ktérego stowa ,Nie ma sztuki dla dzieci, jest Sztuka. Nie
ma ilustracji dla dzieci, sa ilustracje... Nie ma literatury dla dzieci, jest lite-
ratura” — stanowia motto do rozdziatu) (s. 5). Wskazujac konkretne realiza-
cje ksiazkowe, badaczka moéwi o autorach, ilustratorach i wydawcach, nie
tylko europejskich, ktérych dziatalno§¢ stanowi potwierdzenie postawionej
przez nia tezy. Najchetniej jednak odwotuje sie do przykladow francuskich,
m.in. pisarza i wydawcy Christiana Bruela, znanego z pionierskich i cze-
sto prowokatorskich ksiazek obrazkowych, ktéry juz w roku 1970 wyrazit
poglad, ze tworzenie ksigzek dla dzieci jest bledem; powinno si¢ po prostu
tworzy¢ ksiazki, z ktérych moga korzystac¢ réwniez dzieci (s. 6). Zalozeniem
opracowania S. Beckett jest obalenie mitu, ze dzieci nie sg zainteresowane
wyrafinowanymi ksiazkami obrazkowymi, a ich artyzm i wysoka estetyczna
jakos¢ doceniaja wylacznie dorosli odbiorcy (s. 9).

W rozdziale drugim (Artist’s books) autorka wskazuje, ze cze$¢ innowa-
cyjnych, crossoverowych ksiazek obrazkowych zaliczy¢ mozna do kategorii
tzw. ksiazek artystycznych (czy ksiazek artystéw — tu réwniez pojawiaja sie
watpliwosci i problemy definicyjne), ktére nie tylko przekraczaja granice
wieku odbiorcy, ale w ogble granice samej ksiazki. Wiele z nich przetamuje
tradycyjna forme kodeksu, eksperymentuje z formatem, posiada niekon-
wencjonalny projekt, przez co czesto nazywane sa ksiazkami-obiektami
lub obiektami ksiazkowymi. W tego typu edycjach funkcje narracji pelni
nie tylko tekst czy ilustracje, lecz rowniez forma fizyczna ksiazki (s. 20).
Badaczka przypomina XVIII-wieczne eksperymenty Williama Blake’a, XIX-
-wiecznag wiedenska secesje, prace francuskiego artysty Edy’ego Legranda
z poczatku XX w. czy rewolucyjna typografie rosyjskiej awangardy z El Lis-
sitzkim na czele. Nastepnie przyglada sie nowatorskim dokonaniom arty-
stow po II wojnie Swiatowej m.in. Bruno Munnariego z Wioch, ktéry two-
rzyl metalowe ksiazki obrazkowe z puszek, Warji Lavater, ktorej sktadane
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ksiazeczki powstawaly w Szwajcarii. W niektérych ksiazkach-obiektach
istotny element stanowi zabawa, przez co zaliczane sa do kategorii gier
ksiazkowych. Autorka przytacza liczne przyktady z wielu krajow, wlaczajac
w nie trojwymiarowe dzietla pochodzacego z Japonii Katsumi Komagaty.
Dalej omawia rozwdj publikacji bardziej wspétczesnych, analizujac ksiazki
obrazkowe bez slow (tekstu), ksiazki z réznych materialéw (np. drewno,
plastik, filc, karton), ksiazki-wycinanki, ksigzki-rzezby, harmonijki (lepo-
rello), ksiazki §cienne (w wiekszych formatach) i ksigzki-obiekty. Wszystkie
przytoczone przez autorke przyktady dowodza, ze ksigzki artystyczne prze-
znaczone sa zaréwno dla mtodszych jak i starszych, nie dziela czytelnikow
na okreslone kategorie wiekowe (s. 77).

Kolejny rozdzial (Wordless picturebooks) szczegdélowo przybliza caly
wachlarz ksiazek obrazkowych, w ktorych nie wystepuje tekst — poczaw-
szy od tradycyjnych japonskich zwojow, przez ksiazki Scienne, edycje przy-
gotowywane przez awangardowych wydawcow, po utwory nawiazujace do
sztuki filmowej. Niektore z nich doczekaly sie adaptacji filmowych, inne
laczone byly w serie wydawnicze. Autorka podkresla role paratekstéw
w tego rodzaju edycjach, tym samym udowadniajac, ze wlasciwie kazda
ksiazka zawiera jakis tekst, stad bardziej adekwatne byloby okreslenie nar-
racja bez stow (s. 121). Nastepnie S. Beckett wskazuje na elementy ilustra-
cji pomocne w prawidlowym odczytaniu narracji wizualnej, szczegétowo
analizujac zastosowanie koloru czerwonego, bardzo czesto wykorzystywa-
nego przez artystow. Liczne przyklady prezentowane w calym, obszernym
rozdziale dowodza, ze ksigzki obrazkowe pozbawione warstwy werbalnej
moga z powodzeniem czyta¢ dorosli i dzieci, a tym samym zaliczy¢ je nalezy
do literatury crossoverowej. W rozdziale kilkukrotnie przytoczono stowa
Davida Wiesnera, mistrza gatunku, ktoéry odbierajac Medal Caldecotta
powiedzial, ze ,ksiazka bez stéw dostarcza innych przezyc¢ niz ta z tekstem,
zaro6wno autorowi, jak i czytelnikowi (...) Kazdy czyta taka ksiazke na swdj
wlasny sposéb” (s. 144).

W rozdziale czwartym (Picturebooks with allusions to the fine arts)
autorka przedstawia ksiazki, w ktérych odnalezé mozna odniesienia do
sztuk pieknych. ArtySci czerpia inspiracje, czesto nawet nieSwiadomie,
z dziedzictwa kulturowego, ulegajac wptywom konkretnej szkoty czy ruchu
artystycznego (najczeSciej impresjonizmowi i surrealizmowi), niekiedy
lacza kilka z nich w jednym utworze. Jeden z podrozdzialéw poswieca
badaczka nowemu gatunkowi literackiemu art fantasy, w kolejnych oma-
wia ksiazki, w ktorych odnalez¢é mozna aluzje do konkretnych dziet sztuki,
ksigzki zawierajace parodie obrazéow, calych kolekcji czy zaawansowane
parodie wielopoziomowe (wewnatrz- i pozatekstowe). W wielu ksiazkach
obrazkowych sztuka umozliwia przenoszenie sie do Swiata marzen, co
wyraznie widoczne jest w pracach Anthony’ego Browna, pelnych odniesien
do takich wielkich artystow, jak Botticelli, Magritte, Da Vinci, Van Eyck,
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Munch, Goya czy Michat Aniol. Dowiadujemy sie rowniez, co inspiruje
innych ilustratoré6w m.in. Maurice’a Sendaka, Wolfa Erlbrucha, Davida
Wiesnera, Tomiego Ungerera czy Du§ana Kallaya. S. Beckett wskazuje, ze
wsrod teoretykow zywe sa dyskusje dotyczace adresata tego typu utworéw
i udowadnia, ze ksiazki obrazkowe odnoszace sie do sztuk pieknych nie
sa skierowane wylacznie do dorostych czytelnikow, posiadajacych wiedze
z tego zakresu, co wiecej nie jest ona konieczna, zeby czerpac¢ przyjem-
nosc¢ z lektury (s. 207).

Kolejny rozdzial (Picturebooks with cross-generational themes) to
obszerna analiza ksigzek obrazkowych poruszajacych tematy trudne, cze-
sto uwazane za odpowiednie jedynie dla dorostego odbiorcy. Prezentujac
niezliczone przyklady z catego swiata, autorka wskazuje miejsce tych utwo-
row w literaturze crossoverowej. Swéj wywod rozpoczyna od przypomnienia
kolysanek (nursery rhymes) i basni poruszajacych mroczne tematy, m.in.
Braci Grimm, o ktérych Maurice Sendak powiedzial, ze sa przeznaczone
dla czytelnikéw w kazdym wieku, poniewaz poruszaja istotne, zyciowe kwe-
stie, jak kazirodztwo, zabojstwo, oblgkane matki, milos¢ czy seks (s. 211).
W dalszej czesci prezentuje ksiazki opowiadajace o kolejnych etapach zycia
i relacjach rodzinnych, przywotujac prace awangardowych wydawcéow z lat
60. i 70. XX w. oraz produkcje wspélczesne. Nastepnie dokonuje prze-
gladu ksigzek obrazkowych przedstawiajacych réznorodne historie mito-
sne, ktore czesto przejs¢ musiaty skomplikowana droge, zanim ukazaty sie
drukiem, dalej poddaje analizie utwory poswiecone seksualnosci, nagosci
i przemocy, w tych ostatnich skupiajac sie na tak trudnych zagadnieniach
jak przemoc domowa czy szkolna. Najwiecej miejsca w rozdziale piatym
poswieca jednak badaczka $mierci, ktora okresla jako tabu ostateczne,
podkreslajac, ze w krajach anglojezycznych temat ten niechetnie jest podej-
mowany w ksiazkach obrazkowych (s. 249). Omawia wiele réznych spo-
soboéw i technik ilustrowania $mierci, zazwyczaj metaforycznych, jak na
przyklad stopniowe znikanie gléwnego bohatera (s. 252). Dotyka rowniez
niezwykle delikatnych kwestii, jak $§mier¢ dziecka, samobdjstwo czy euta-
nazja, uswiadamiajac nam, jak roznorodna tematyka poruszana jest na
lamach ksiazek obrazkowych.

Ostatni, szoésty rozdzial (Celebrity picturebooks) stanowi przeciw-
wage dla wczes$niejszych wywodéw, poswieconych ambitnym, artystycz-
nym ksiazkom obrazkowym, dobitnie podkreslajac ich wyzszos¢. Ta czesé
monografii jest rzeczywiscie zaskakujaca, nie analizuje bowiem samych
ksiazek napisanych przez stawne osoby, ale sposéb funkcjonowania tego
sektora rynku wydawniczego. Liczne przyklady pokazuja, jak przebiegaly
prace nad ksiazkami m.in. Madonny, Jamie Lee Curtis, Jimmy’ego Cartera
czy ksiecia Karola. Ksigzki celebrytéow ukazuja sie w wysokich naktadach
i sprzedaja lepiej od pozostatych ze wzgledu na rozpoznawalnos$é¢ ich auto-
réw, a nie szczegbdlne walory literackie czy wizualne. Autorka podkresla, ze
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o wyborach czytelniczych dzieci (i nabywaniu konkretnych tytutow) decy-
duja przewaznie dorosli, a celem tego rozdziatu jest uswiadomienie, ze to
od nich zalezy sukces finansowy ksiazki obrazkowe;j.

W epilogu autorka spoglada w przysztosé, zastanawiajac sie, ktore
gatunki ksigzek dla dzieci przetrwaja konkurencje ze strony nowych tech-
nologii i dowodzi, ze z calg pewnoscig beda to wyrafinowane ksiazki obraz-
kowe, ktorych odbiorcami sa zaréwno dorosli, jak i dzieci. Ksiazka obraz-
kowa to, wedlug Sandry Beckett, supergatunek, ktéry przelamuje wszelkie
granice (s. 316).

Crossover picturebooks: a genre of all ages to niezwykle gruntowne i sze-
roko zakrojone studium poswiecone autorom, ilustratorom i wydawcom
crossoverowych ksiazek obrazkowych na calym swiecie, w ciekawy spos6b
opisujace motywacje, ktore nimi kieruja i wyzwania, przed ktérymi staja.
Cho¢ autorka skupia sie gléwnie na publikacjach wydanych po roku 1990,
czesto wprowadza kontekst historyczny, odwoltujac sie do waznych, wcze-
$niejszych edycji. Wnikliwe analizy ikonotekstualne uzupelniono informa-
cjami o praktykach wydawniczych, wyborach czytelniczych czy nagrodach
literackich, tworzac kompletny obraz omawianego zjawiska. Ksiazka napi-
sana jest niezwykle przystepnym jezykiem, dzieki czemu moze by¢ ciekawa
lektura nie tylko dla badaczy, ale réwniez milo$nikéw ksiazek obrazkowych.

Niewatpliwym minusem, na ktéry zapewne autorka nie miala wplywu,
jest niewielka liczba czarno-bialych ilustracji, co, biorac pod uwage poru-
szang tematyke, jest duzym mankamentem. Zaledwie kilka z omawia-
nych ksiazek obrazkowych zostalo wydanych w Polsce, ale, jak podkresla
badaczka, wiele z nich nie pojawilo sie dotychczas réwniez na rynku anglo-
jezycznym. Tak wiec bogatsza, kolorowa egzemplifikacja podniosltaby war-
to$¢ merytoryczna monografii.

Nalezy jednak podkresli¢, ze sa to drobiazgi, ktére nie sa w stanie przy-
¢mic¢ podziwu dla niezwyklej wiedzy Sandry Beckett i ogromu pracy wtozo-
nej w przygotowanie tego obszernego, dostarczajacego wyczerpujacej infor-
macji tomu.



