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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Jézef B a r: FORMY WYPOWIEDZI W PROGRAMIE JEZYKA POL-
SKIEGO SZKOLY PODSTAWOWEJ I SREDNIEJ. Promotor: prof. W. Stu-
dencki (WSP Opole). Reoenzenci: doc. M.Dobrowolska(USl.),doc.
H.Borek (WSP Opole). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu,1972.

ierwsza ozgé¢é pracy obejmuje trzy rozdzialy. Przedmio-

tem rogwazan objgtyoh rozdzialem pierwszym sa nastepu-
jace zagadnienia: éwiczenia w méwieniu i pisaniu jako odrodek
pracy dydaktycznej nauczyciela-polonisty; przyczyny stabej re-
alizacji programu éwiczern w méwieniu 1 pisaniu w  praktyce
szkolne j; zagadnienie powigzania wiedzy przekazywanej w WSN i
WSP z potrzebami polonistyki szkolnej; zagadnienie wspéipracy
nauczycieli innych przedmiotéw z polonistami w szkolnym pro-
ocesie dydaktycznym.

W rozdziale drugim zostaz scharakteryzowany dzial naucza-
nia - "Cwiczenia w méwieniu i pisaniu" w programie jezyka ~0l-
skiego klas V-VIII oraz w programie oczteroletniego liceum o-
gélnoksztalcgcego, obowigzujacych od roku szkolnego 1971/72.
Dzial éwiczer w méwieniu 1 pisaniu scharakteryzowano i kryty-
cznie ooceniono na tle programéw obowigzujgzoych w latach 1949-
-1966. Program éwiczen w méwieniu i pisaniu w lioceum ogélno-
ksztalcgoym zostat réwniez oméwiony metodg poréwnania 2z pro-
gramem czteroletniego gimnazjum i dwuletniego liceum ogélno-
ksztatcacego sprzed r. 1939.

Rozwazania zawarte w tym rozdziale koncentruja sig na ple-
ciu podstawowych zagadnieniach programu éwiczern w méwieniu 1
pisaniu: tematyka wypowiedzi; zasada stopniowania trudnosci a
dobSér form wypowiedzi w programie éwiczen na poszczegblnych
szczeblach nauczania (klasy I-IV, klasy V-VIII, klasy liceal-
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ne); éwiczenia pomocnioze stanowigoe przygotowanie do diuzszych

form wypowiedzi(stownikowo-frazeologiozne, praktyczne ¢éwiczenia

syntaktyozne jako podbudowa do éwiczer komposyeyjnych, déwicze-

nia kompozyoyjne, tj. w ukladaniu planéw - dekompogycy jne 1

kompozyoyjne); éwiczenia redakeyjne - wdrasajgce; éwiozenia pi-

semne - klasowe 1 domowe.

W rogdziale trzeoim, pt. "2 gzagadnied stylistyki®™, oméwio-
no nastepujgoe kwestie: gagadnienie antycznej tradycji retory-
ognej; ksgtaltowanie sig pogladdw na przedmi&?nowoozesnej sty-
listyki, stworzonej przez trzy giéwne nowocrzesne smkoly stylis-
fyozne, jakie ukonstytuowaly sie w XX wieku (neoidealistyczna
szkola niemieoka, szkota genewsko-franouska, rosyjska sagkola
formalna); przedmiot i zakres stylistykl w ujgciu polskioh je-
zykoznawodw; ksztaltowanie sie poglgdéw polskich badaocgy na ro-
le¢, zadanie i charakter stylistyki.

Rozdzial ten - a zarazem pierwseg ozesé pracy - szamykajs
uwagi dotyczgce elementdw stylistyki w obowigzujseych progra-
mach szkolnych Jezyka polskiego oraz uwagi o pracy nad stylem
wypowiedzi ucznibw,

Czesé druga omawia trzy podstawowe kryteria podzialu diuz-
szyoh form wypowiedzi: postaé wypowiedzi, sposédb wyrazania tre~
$ci w dane] formie wypowiedzi, stopier przydatnodoi formy wy-
powiedzi w tyoiu spolecznym, w pracy zawodowe] cziowieka, oraz
speoyficzne cechy wsgzystkioh diusszyoh form wypowiedzi uwzgled-
nionych w obowigzujaoym programie jegyka polskiego klas V-VIII
1 sgkoty 4redniej.

Prgy kasdej z tych form wypowiedgzi gostaly uwgglednione
wskazéwki bibliografioczne, obejmujgoce wsgystkie prace,ktére te-
matycznie tgogg sie z dana forms wypowiedgi.

Ta czedé rozprawy stanowli w literaturze metodyocznej sz za-
kresu ¢wicged w méwieniu i pisaniu:

- prébe systematyki teoretyozne] ' form wypowiedzi objetyoh,
sgkolnym programem nauozania jqzykémpolskiego, systematyki
przeprowadzone) wedtug przyJjetych trgzech podstawowych aspek-
téw podzialu;

- prébe konfrontacji stanowisk w zakresie teorii posszczegdl-

nych form wypowiedzi, stanowisk reprezentowanych przez zna-

nyoh, wybitnyoh dydaktykéw jJezyka polskiego 1 1literatury,a
takze wybitnyoh publicystéw i naukowecdw - teoretykdéw litera-
tury.

]
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Trzecis, ostatnig ozg$é pracy, stanowi aneks bibliografi-
ozny.

Zasygnalizowano réwniez w pracy pewne uwagi,wskagédwki,mios-
¥i bezposrednio odnoszgce sie albo do tych, ktérzy program nau-
czania tworzg - uktadaja, albo do procesu dydaktycznego uozelni
przygotowujgoej kandydatéw na nauczycieli-polonistéw, albo wre-
szcie do czynnych nauczycieli, realizujacych w praktyce szkol-
nej program ¢éwiczen w méwieniu 1 pisaniu na poszozegdlnych
szczeblach nauczania.

Aleksandra B ud r e ¢ k a: ZAGADNIEZNIE POWIESCI MODERNI-
STYCZNEJ: AUTENTYCZNOSC I FORKY KULTUROWE. Promotor: prof. 2.
Skwarcezynhski (UL). Reoenzenci: doec. T.Ciedlikowska (UL), prof.
Z.Libera (UW). Uniwersytet Lédzki, 1972.

I;{ozprawa miedci sie w obrebie bada’d nad historig powiedoi.
Jej zadaniem byto zarysowanie - obecnego w wielu powies-
oiach m2odopolskich - problemu autentyozno$ci gachowar psychi-
eznych, ktéry gzostal w pracy wywiedziony z szerszego, wyposazo-
nego w dtuga tradycje¢ zagadnienia konfliktu miedzy naturgi kul-
turg. Jego modernistyczne, wegsze ujeclie sprowadzalo sie do wska-
gania na antagonizm miedzy "naturg" - tzn.zespolem réénych dys-
pozycji pierwotnych jednostkiy a formg kulturowg - ozyli zes—
polem obiektéw 1 zachowar kultﬁrowyoh zewnetrznych wggledem"na-~
tury".

Takie rozumienie kwestii dalo poczgtek szeroko pode jmowane-
mu w powiesciach mZzodopolskich zagadnieniu nieautentyoznosci
przegyé, czyli tzw. falsgzu psychicznego. W pracy rogwaono spra—-
we tradycji tego watku my$lowego oraz wskazano niektére momenty
jego rozwoju. W badaniach wzigto pod uwage zaréwno utwory lite-
raockie, jak réwniez teksty filozoficzne i socjologiczne.

Szczegblowe analizy tekstédw powiedolowych objety utwory
Przybyszewskiego, Berenta, Brzozowskiego, Irzykowskiego,Nalkow-
skiej, S.A.Muellera i L.M.Staffa. Analigy te mialy na celu od-
tworzenie witasciwych poszczegélnym autorom indywidualnych  od-
mian rozumienia autentycznos$eci psychicznej 1 wykazanie wgzajem—
nych zwigzkéw tych odmian. Zadaniem ich bylo réwniez wskazanie
miejsca i roli, jaks zagadnienie autentycznosci psychiczne] pei-
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ni w obrebie szerszej, witasciwej poszeczegélnym autorom prob-
lematyki.

W rozprawie podjeto takze - szkicowo — sprawg dwudziesto-
wiecznych implikacji proﬁlemu autentycznosci w literaturze.

Jan D a t a: TENDENCJE POZYTYWISTYCZNE W CZASOPISMIEN-
NICTWIE WIELKOPOLSKIM W LATACH 1848-1870. Promotor: prof. A.
Bukowski (UG). Recenzenci: prof. J.Kulezycka-Saloni (UW),doc.
J .Konieczny (WSN Bydgoszoz). Uniwersytet Gdanski, 1972.

(:?elem rozprawy Jest ukazanie genezy 1 specyfiki pozyty-
“wizmu wielkopolskiego, bogatej - poprzedzajace]) pozyty-
wigm - problematykl prepogzytywistyocznej, podstawowych tenden-
¢ ji okresu w ich dialektycznym'rozwoju; odeczytanie 2z c¢zaso-
pisémiennictwa lat 1848-1870 wszechstronnie rogbudowanej ideo-
logii pozytywistycznej; zobrazowanie literatury wielkopol-
skiej zwiagzanej z obogem pozytywistycznym.

Praca, oprécz wstepu i zakohczenia, sktada sieg z czterech
rozdziatbéw. We wstepie oméwiono rolg prasy w dobie pozytywiz-
mu 1 stan badar nad czasopismiennictwem wielkopolskimj; doko-
nano przeglgdu waznie Jszych prac dotyczgcych pozytywizmu wiel-
kopolskiego; uzasadniono przyjete w pracy cezury itp.

Rozdzia? pierwszy, zatytulowany "Problemy rozwoju spole-
cznego w programie organicznikéw", i drugi, "Koncepcle oswia-
towe gzwolennikdéw programu pracy organicznej", stanowia prébe
rekonstruko ji ideologii pozytywistéw wielkopolskich. Ich po-
glady spoteczne, oswiatowe i gospodarcze staty sig trzonem i-
deologii pozytywistycznej - dlatego tez za celowe i niezbedne
uznano ich zbadanie i przedstawienie. Ponadto problematyka,na
ktdérg zwrécono uwagg w tych rozdzialach, jest szczegblnie re-
prezentatywna dla pogzytywizmu w Poznanskiem,odzwierciedla bo-
wiem w sposéb wyrazny, w jakim kierunku i w jakim stopniu do-
konywalo sig¢ przeksztalcanie spoteczeristwa,ktéremu patronowa-—
11 pozytywisoi. -

Rogzdzial trzeci omawia filozoficzne podstawy pozytywizmu
- walke zwolennikéw "pracy i nauki®™ z postawg romantyczng i
romantycznym stylem myélenia - tradycjg mysli filozoficznej w
Wielkopolsce, sylwetke E.Libelta wérdd pozytywistédw oraz pa-
nujace w prasie tendencje filozoficzne.
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Rozdzial czwarty poéwigcony zostal literaturze,ktéra naz-
wano "tendencyjng®", byla ona bowiem w wiekszo$ecil +transforma-
cja ideologii organiecznikowskiej, z ktérej przejeia postulat
spozecznego zaangazowania - preferujac jednoczednie wartos$é
wyohowawezg 1 poznaweza utworu literackiego. Cecha literatury
tego okresu jest wyraZne zaangazowanie polityczne 1 spolecz-
ne, wyraZna sluzba potrzebom zbiorowym. Pisarze rozumieli swa
twérezosé Jako akcje udSwiadomienia narodowego, oczemu siusyd
miazo m.in. przeniesienie zjawisk aktualne] rzeczywistodei do
tresol utworéw literackich. W rozdziale tym przedstawiono fe-
lietonistyke wielkopolsks, powie$é tendencyjng,literature dla
ludu, poezje okolicznos$ciowg, krytyke literacks oraz dziaal-
noéé ksiegarzy i wydawooéw.

Nie wydaza Wielkopolska w dobie pozytywizmu pisarzy te}j
miary, co Prus, Orzeszkowa ozy Swietochowski, co nie oznacza,
¢e nie byto tam literatury. W sumie jednak swoisto$é badanego
okresu zmuszaia do zajmowania sie nie tylko literaturs piekns,
leoz réwniez jak najszerzej pojetym pismiennictwem.

Prace zamyka aneks (przyktady felietonistyki M.Mottego 1
Lambdy) oraz bibliografia.

Zbadany materiat pogwala na sformulowanie nastepujgeych
wnioskéw:

Poznariskie sformuitowalo i podjeto szeroki program praocy
organiczne) wozeéniej nig pozostate czedei kraju. Decydujgeym
wydarzeniem dla Wielkopolski byi rok 1848, ktéry przesadzil
o zwyoig¢stwie programu gioszonego przez ziemian, mieszozan i
inteligencjg, skupionych przy K.Maroinkowskim. Program pracy
organicznej, ktéry stal sie trzonem pogzytywistycznego progra-
mu dgiatania, przybrat tu szerokie rogmiary, a realizacja je-
go przyniosla najbardziej efektywne rezultaty. Organiocznicy
dagyli do upowszechnienia trzeiwego 1 racjonalistycznego my$-
lenia. Byza to, ich zdaniem, jedyna droga do przetworzenia
tradycyJjnego narodu - znajdujgcego si¢ Jeszcze na etapie ze-
starzatej inercji feudalnej - w $wiatle, nowoczesne, kapita-
listyczne spoleczeristwo. Praca nad ekonomicznym wzmocnieniem
kraju, dazenie do wyrobienia zmysiu trzeiwo$ci - daly w Te-
zultacie zadziwiajace wyniki.

Pozytywistyczny program dzialania byl reakcja na Xlgski
poniesione w walkach orgznych oraz na germanizaoyjna polityke
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zaboroy. Filarami jego byli ludzie, ktdérzy bezposrednio lub po-
$rednio uczestniczyli w powstaniach. Akeentowano w programie
zaréwno czynnik ekonomiczny, jak réwniez konieczno$é wspblnego
dziatania. Takie postQpOWénie gzadecydowalo o zwyoclestwie kie-
runku antyrewoluoy jnego. Solidaryzm narodowy 1 spoleczny nie
oznaczal rezygnacjil z odzyskania niepodleglos$ci- byl niczym in-
nym, jak drogg do jej uzyskania. Zaprzanstwo narodowe w Poz-
nariskiem bylo jednoznacznie potgpiane. Niesluszny wigo wydaje
sie gzargzut pod adresem organicznikéw, ze zapominall o walce na-
rodowe j. Obrona polskos$ci przeprowadzana byta czesto w sojuszu
¢z KoSciotem,

Upowszechnienie kultury, jej demokratyzacja- to niewgtpli-
wie osiggnieclie i1 zarazem specyficzna cecha pozytywizmu wiel-
kopolskiego. Postep kulturalny w Wielkopolsce objal swym za-
siegiem szerokie kregi spoleczenstwa; wyréwnywal on zaniedba-
nia poprzednich wiekdéw i -odpowiadal biezjcym potrzebom spolecc-
nym.

Rodzima twdrozoéé literacka nie byla twérczoscig wysokiej
rangl artystyozne) - literature rodzila przede wszystkim po-
trzeba chwili, tzn. aktualna sytuacja spoleczna 1 polityczna.
Dominanta problematyki lokalnej, wyrazna teza powiesciowa, do=-
rana funkec ja literatury, utylitarystyczne zatozenia sprawity,
2e twérczo$é ta pozbawiona jest trwalych wartosci, czego dowo-
dem s3 zapomniane dzié, w owym czasle bardzo popularne 4 dys-
kutowane, utwory, np. B.Moraczewskiej czy P.Wilkonskie}j.

Na uwage i wyréénienie zasluguje jedynie felietonistyka
poznanska (M.Motty i1 Lambda). Bogata iloSoiowo jest literatura
dla ludu (J.Molinska-Woykowska, E.Estkowski, M.Leitgeber), a
wielkopolska powieéé tendencyjna w peini miedci sie¢ w tym, oo
dzisiaj nazywamy modelem krajowej powiesdeci z tezs.

Janina Formanowic z: HISTORIA TEATRU KIEJSKIEGO
W BYDGOSZCZY W LATACH 1920-1939. Promotor: doc. J. Maciejewski
(UAM). Recenzenci: prof. Z.Raszewski (IS PAN), prof. J. Ziomek
(UAM). Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1972.

[{cmprawa podejmuje prébe monografii Teatru Miejskiego w

‘Bydgoszezy, pierwszej statej sceny polskie] w tym mieé-~

cie, ktdra powstala w r. 1920, by przerwaé dzialalnoéé z chwi-
13 wybuchu drugiej wojny éwiatowej.
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Praca dzieli si¢ na dwie c2g$oi. Pierwsza - podstawowa -
gzawiera: opis gmaohu Teatru Miejskiego, rozdzial o poczatkach
zawodowego teatru w Bydgoszozy (Teatr Polski pod dyrekcjg Lud-
wika Dybizbariskiego w latach 1919 do 1920) oragz rogzdzialy o ko-
lejnyoh dyreko jach: Wandy Siemaszkowej (sezony 1920/21 - 1921/
/22), Jézefa Karbowskiego (sezony 1922/23 - 1924/25), EKarola
Bendy w ramach ZJednoczonyoch Teatréw Bydgoszozy,Torunia i Gru-
dziadza (sezon 1925/26), ponownej dyrekc ji Dybizbarhskiego (se-
zon 1926/27), 411-letniej dyrekecji Wiadystawa Stomy (sezony 1927
/28 -~ 1937/38) 1 Aleksandra Rodziewicza (sezon 1938/39).

Druga - uzupelniajgoa - cze8é pracy zawiera przypisy, iko-
nografig¢ oraz aneks, w ktérym gostaly umiesgzozone in extenso
bardziej znamienne dokumenty teatralne o unikalnym charakterze.

W takim uktadzie materialu dzleje Teatru Miejskiego otwie-
ra opis -« dz1$5 Jjuz nie istniejacego — gmachu Teatru. Wybudowa-
11 go Niemecy w r. 1896, spiongl w csasie dziata’ wojennych w
r. 1945, Zorganizowany przez Ministerstwo bylej Dzielnicy Prus-
kiej w r. 1919 jako teatr objazdowy dla péinoonych obszaréw Poz-
nanskiego i Pomorza, w Bydgoszeczy zagosoil na krétko w gmachu
péinie jszego Teatru Miejskiego — po opuszozeniu go przez zes—
p6t niemiecki. Warunki, w jakich dziatal, gwitaszoza spigoia z
Niemcami, nie sprzyjaly sukcesom artystycznym. Scena zasltuzyta
sie Jednak, w przejSoiowym okresie powojennym, jako odnowiciel-
ka polskioh tradycji teatralnyoh w Bydgoszosgy.

Rozdzialy podwigoone dziazalnodei poszczegélnych dyrekeji
Teatru omawiajg sprawy organigzaoyjne, finansowe, stosunki z
wladzami miejskimi, zamierzenia dyrekcji i ioh realizacj)e; syg-
nalizujg wasznie jsze wydarzenia artystyczne; przedstawiaja opi-
nie o teatrze spotecgzerstwa i prasy. Dziatalnobé artystyoczng
poszozegélnych sezonéw ukazuje nadto gzestawienie repertuaru w
chronologioznym ukladzie premier. Ten gespél danych jest kasdo-
razowo zamkniety listg ozlonkéw gespozu artystyegznego - aktor-
skiego i1 wokalnego.

Tym sposobem gzobrazowane dzieje Teatru dajg historig wielu
szlachetnych ambicji, ale tes i niepowodzed Jego kierownikéw.
Placbéwka ta powstala w miedcle o mieszanym sktadzie narodowos-
ciowym, pozbawionym trwalszych tradyecji teatralnych, w $rodo-
wisku wobeec teatru obojetnym lub wrecz niegyczliwym: Bydgoszcz
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w r. 1920 byla miastem silnie zniemczonym i chociag proces re-
polonizacji postgpowal stosunkowo szybko, asymilacja ludnosci
miejscowej, o niewielkich wymogach intelektualnych, 1 naplywa-
jgoej z innych dzielnio, ﬁrzewaZnie inteligenoji - przebiegala
wésréd ostrych staré i konfliktédw. Sytuacji tej nie mégi nie od-
czuwaé nowo powstajaoy teatr, borykajacy sie przez wiele sezo-
néw z problemem pogyskania grupy wiernych sobie widzéw oraz
znalezienia najkorzystnie jszyoch rozwigzan w gakresie repertua-
ru. Wladze miasta, na ktérych spoczywal moralny obowiggzek prze-
jecia meoenatu nad teatrem, traktowaily go Jjak klopotliwy ba-
last i skapilty dotacji z budsetu miejskiego. Wobec braku pub-
licznod$ei i finansowego poparcia przez magistrat gzatamywaly
sig kolejno dyrekec je: Siemaszkowej, Karbowskiego, Bendy.

Taka sytuacje gastat Stoma obejmujge dyrekoje w sezonie
1927/28 i, dzieki swym wyjatkowym zdolnosciom organizacyjnym i
kierowniczym, w ciggu 11-letniej kadencji zmieni? jJjg radykal-
nie. Przystosowat przede wszystkim repertuar do aktualnych moz-
liwo$ci odbiorczych widza i w rezultacie osiggngl stopniowy
wzrost frekwenoji. Zajal sie rdéwniez sprawg organizacji widow-
ni, nawigzal kontakt z miejscowymi zwigzkami 1 organizacjami,
urzgdzal przedstawienia popularne po cenach znizonych, m. in.
dla dzieci i m2odziezy. Przyktadal takze wielks wage do artys-
tycznego poziomu spektakli. Niegaleinie od waloréw literackich
wystawlane) sztuki, kazde jego przedstawienie odznaczato sig -
Jak méwia sprawozdania - dobrym wykonaniem 1 solidng robotg
soeniczng. Dochody ze sgtuk kasowyoch i operetki przeznaczal na
inscenizac je klasykéw, zwtaszcza polskich, nie szozgdzil wtedy
zabiegéw ani kosztéw, aby widowisku nadaé oryginalny ksztalt
sceniczny. W doborze sil aktorskich wykazywal niezawodng orien-
tacjg. Wychowal sie tez pod okiem Stomy niejeden gdolny aktor.
Opinia wspélczesnych obserwatordw fyoia teatralnego Bydgoszoy
poswiadoza warto$é wychowawozg placdwki pod jego kierownic-
twem.

Odegrata tez rolg stabilizaocja warunkéw bytowych aktoréw:
sumienno$é w wyptacaniu gaZ charakterygzowala dodatnio dyrekocje
teatru w Bydgoszczy 1 wyréimiala jg wéréd zmiennych warunkéw
istnie jacyoh w innyech teatrach.

Przefledzenie calych dwudziestoletnich dziejéw teatru pol-
skiego w Bydgoszczy pozwolito séwierdzié, 2e zdola?l on rozwi-
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nazé sie¢ 1 ustalié jako instytucja o duzym znaczeniu artystycz-
nym 1 wychowawczym w miescie dlugo okupowanym przez niemiecks
kulture.

Grzegorz G a z 4 a: PFUTURYZM W POLSCE NA TLE OWCZESNYCH
TENDENCJI LITERACKICH. Promotor: prof. S.Skwarczynska(UL). Re-
cenzenci: prof. A.Hutnikiewicz (UMK), doc. T.Cieélikowska(UL),
doc. K.Glowirski (IBL)., Instytut Badar Literackich, 1972.

]F)raca podejmuje prébe odpowiedzi na pytania: jakie funk-
cje speinia? futuryzm w awangardowyoh procesach 1litera-
tury polskiej po r. 1918? co warunkowalo jego powstanie 1 roz-
w63? Jjak nalesy okres$lié stosunek jego programédw do wzoréw ob-
cyoh? Jakie cechy w2asoiwe wyrézniajg, a jakie 23023 jego poe-
tyke z polskim kontekstem literaocokim? Najbardzie] przydatne w
rozstrzyganiu tych probleméw okazaly sie kategorie procesu hi-
storyoznoliterackiego. .

W oze$ci pierwsze), zatytutowane] "Spoleczne uwarunkowania
grup literackich w Polsce migdzywo jenne j", posiuzono sig kate-
goria grupy, problematyka bowiem, ktérg ona implikuje,pozwoli-
ra ujawniaé takze zewngtrzne, pozaliterackie determinanty O6w-
czesnych procesdéw. Zastosowanie tej kategorii umozliwilo wstegp-
ne uporzadkowanie 1 systematyzacje rozmaitych zjawisk literaoc-
kich dwudziestolecia. Na ich tle uwydatnily sie wyrainie uwi-
ktania futurystéw w konteksty awangardy poetyckie] po r.1918 w
powigzaniu g innymi ugrupowaniami - bgdZ réwnolegiymi w oza-
sie, badZ péiniejszymi. Ujawnione zostaly takze résnorakie me-
chanizmy rzgdzace egzystencjg grup literackjch: rola prasy i
wydawnictw, ocenzury, polityki kulturalre], ideologii 1 innych
instytuejl zyoia literackiego.

W drugiej czesci pracy, zafytuiowanej "Futuryzm. Chronolo-
gia 1 programy pradu", ograniczono pole widzenia do zjawisk
stricte literackich, poszerzajgc je réwnoozednie o migdzynaro-
dowe konteksty pradu. Dokonujgc opisu tej kategorii, na plan
pierwszy wysunigeto przede wszystkim program sformulqwany futu-
Tyzmu,

W trzeciej czedeci opracowania, pt. "Elementy poetyki imma-
nentne) twdreczoseci polskich futurystéw", przyjleto perspektyweg
bardziej - w poréwnaniu z poprzednimi rozdzialaml - szczegdio-
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wg. W systematyce elementéw poetyki za kryterium podzialu nd
cztery zakresy twérczosei literackiej postuzyla czgsciowo chro-
nologia analizowanych utworém, po to, aby ujawnié wewng trzng
przemienno$é doktryny poetyokiej. Dla ujawniernia wspélnych pod-
staw, £ ktérych wyrastata twérozos$é futurystédw, posluzono sieg
innym, ale w gruncie rzeczy zbieZnym z czasowym rozkladem,kry-
terium systematyzujacym: byla nim, najogdlnie) okreslajgc, te-
matyka wierszy, Jjej ujecie wraz z konsekwenc jami, zaréwno w
planie ideowym, Jak jgzyka poetyckiego.

Analiza elementdw poetyki rodzimego futuryzmu wyrazinie
wskazuje, e polskie przejawy opisywanego pradu, inspirowane
cze$ciowo hastami Karinettiego, dadaistéw 1 programu Rosjan,
swéj) tok ewolucyjny zawdzigozajg giéwnie kontekstom rodzime ]
literatury.

Gabriela G r a d ow 8 k a: IGNACY CHRZANOWSKI, BADACZ
LITERATURY STAROPOLSKIEJ I LITZRATURY OSWIECENIA, Promotor:
prof. Z.Libera (UW). Recenzenci: prof. J.KNowak-Dtuzewski (Ud),
doc, J.Starnawski (UL). Uniwersytet Warszawski, 1971.

];tozprawa jest podwigoona Ignacemu Chrzanowskiemu jako ba-
uaczowl literatury staropolskiej i oSwieceniowej, wylg-
cza zatem ze swego gakresu lioczgce sie w nauce studia nad ro-
mantyzmem i wiele innyoch prac o tematyce aktualnej dla Jego
czasdw. To ograniczenie zostalo podyktowane wzglgdami meryto-
rycznymi: "Historia literatury niepodleglej Polski® stanowi bo-
wiem zwienogzenie systematycznych studiéw uozonego nad staro-
polszozyzng i1 XVIII wiekiem, i ta iwartoéé kompozycy jna pod-
porzqdkovﬁge sobie logike calej treseci.

W rozdziale I, "Czlowiek, nauczyciel, uczony", na podsta-
wie gebranych materiatéw - Zyoiorysu wilsnoreoznie napisanego
przez Chrzanowskiego, wspomnier Jego przy jaciél,kolegéw i ucz-
niéw - zostal przedstawiony portret uczomego.Rozdzial ten sta-
nowi réwniez prébe rekonstrukeji zycia naukowego w czasach je-
go studidéw uniwersyteckich oraz zawiera refleksje o roli filo-
logii jako nauce w systemie nauk humanistycznych.¥ zakres tych
rozwazar wchodz: takze pojecie historyzmu, dyskutowane na zjaz-
dack historykéw oraz na zjazdach historycznoiiterackich:Chrza-
rowsii w tyr wladnie ccasie wchodzil w fyeie naukowe, dlatesc



nrace Jego charakteryzujs sig coraz gigbszg refleksja histery-
czns, 2 nawet nistoriozoficzng.

Rozdzial II, "Badania nad literatura zygmuntowska", przed-
stawia plerwsze osiggniecia naukowe miodego badacza. Dotycza
one literatury XVI wieku. Na tym tle zarysowuja sig wplywy,kté-
ryr Chrzanowski ulegal. Okreélaja one takze stosunek mtodego
adepta nauki do autorytetéw patronujacych jego pierwszym pra-
com, Jak: toni NMalecki, Wiadysitaw Nehring, Aleksander Brfick-
ner, Stanisiaw Tarnowski. Za swoich Ybezposrednich nauczycieli
uwazal Chrzanowski Nehringe i Br#icknera, im zawdzieczal,w swoim
przekonaniu, stosowana przez niego metode amnalizy 1 kierunex
badari; z nimi tez, zwlaszcza z Brficknerem, zwizzal sig warszta-
towo przez podjecie badar nad literaturg XVI wieku.

7 tymze rozdziale zawarta jest préba okreélenia metody a-
nalizy i1 kryteridéw badawczych Ignacego Chrzanowskiego. Wyraza
sie to w pordwnaniach z pracami innych historykéw literatury,
np. Kallenbacha, ktéry w tym samym czasie,co Chrzanowski, zaj-
mowal sie twdrczoscia Reja. W omawianych kolejno pracach Chrza-
nowskiego o Reju autorka wykazuje réznice, jakie w oiggu szes-—
nastu lat daja sig zauwazyé w metodzie badawczej uczonego. q
odstaniajace) sie w tym przeglgdzie 1linii postepowania metody-
cznego wskazano, 2%e od prac typu filologicznego zmierzal uczo-
ny do ujeé historyoznoliterackich. Za znamienne dla tego okre-
su uwaza autorka dwa studia: o recepoji dziel Skargi i-Reja -
"Eult Skargi w Polsce" (1912) oraz " »Zwierciadto€ Reja przed
sgdem potomnofci™ (1914). Obecna we wszystkich pracach Chrza-
nowskiego metoda poréwnawcza nie ogranicza sig tu do ukazania
4réde? i analizy dziei, ale zmierza do zrozumienia przemian,
jakie nastepowaly w recepcji spotecznej dzieta literackiego w
ciggu wiekéw.

% III rozdziale, "Ignacy Chrzanowski - czlowiek OSwiece-
nia", pos$wigconym badanjom Chrzanowskiego nad Oéwieceniem,pod-
kreélono samodzielnosé uczenego w rewizji saddw historycznoli-
terackich o literaturze XVIII wieku. Jego nowatorstwo badawc:ze
wywodzl sie z przyjecia kryteridw estetycznych, ktére uksztal-
towaly w Chrzanowskim teorie Johannesa Volkelta i Teodora Lip-
psa. Studia uczonrego nad klasycyzmem francuskim przejawiaja sig
#» badaniach wpiywu 3oileau na Faruszewicza oraz Bernarda Guil-~
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"lemina na satyry Gracjana Piotrowskiego i inicjuja zaintere-
sowania polska satyrg jako gatunkiem literackim. Zdaniem au-
torki, Chrzanowski, pragnaoc okre$lié wpiywy klasycyzmu fran-
ocuskiego na literature p&lSka, musial poddaé rewizji zastane
sady, sformulowane przegz romantykdéw. Uwazal je za krzywdzace
zaréwno dla literatury polskiego O$wiecenia, jak dla francus-
kie) my$li inspirujacej, a uchylenie tych opiniinie byzo tyl-
ko spraws wysitkéw warsztatowych, ale bylo réwniez zwigzane g
rewiz ja wiasnyoh przekonar, za ktérymi staly uznane autoryte-
ty. Dlatego proces wydobywania wartosSci tkwigcych w polskiej
poezji i publicystyoce odwieceniowe byl jednocze$nie wyrazem
rozwoju osobowosci uczonego - pod wzgledem $wiatopoglgdowym i
historycznoliterackim. W ukazaniu wigzi ideowych Chrzaowskie-
g0 z racjonalizmem, klasycyzmem i my$la filozoficzng XVIII w.
gawiera sig¢ jego charakterystyka jako "ozlowieka Oéwiecenia®.

Rozdziaz IV, "Opus magnum, » Historia 1literatury niepod-
leglej Polski€ ", posdwiecony jest "koronnemu dzielu" badacza
nie tylko jJako dzieru wigZgcemu jego dorobek naukowy,ale réw-
niez Jako syntezie, w ktére] uzewngtrznila sig¢ ewolucja jego
pogladéw ideowych i historycznoliterackich.

Wzigwszy za podstawe opisu i analizy plerwsze wydanie"Hi-
storii", z r., 1906, autorka wykaguje wprowadzane w nastepnych
wydaniach zmiany, wywodzace sie ze zdobytej wiedzy ogblnej 1
wlasne j, przy czym uwydatnia poglebiajgca sig refleksje filo-
zoficzng Jako wykladnie ideowej postawy Chrzanowskiego.

Uwidoczniona ewolucja uczonego: od racjonalizmu do intui-
cjonlzmu -~ ukazana jest w powigzaniu z jego warsztatem i fak-
tami biograficznymi. Za cezury znaczace w rozwoju pogladéw
Chrzanowskiego autorka uwaza rok 1910 - gdy objgl on katedre
historii literatury w Uniwersytecie Jagiellonskim, oraz rok
1918 -~ gdy w wyzwolone) Polsce przystapilt do wykladéw z lite-
ratury romantycznej i pracy nad "Historig literatury Polski
porozbiorowej". Okres pracy nad literaturg XIX wieku rzutuje
na metody i1 sady odnoszace sig do zjawisk epoki éredniowiecz-
nej, wieku XVI i XVIII. Nie gzmieniajac zasadnicze] postawy o-
biektywnego badacza, podporzadkowal wszakze Chrzanowski w tym
okresie tre$é wykladdw i publikaecji sprawie narodowej.

Charakteryzujac poglady 1 dorobek naukowy Chrzanowskiego,
autorka rozwaza rdéwniez ich stosunek do jego dzialalnodei po-



-39 -

pularyzatorskiej. Stwierdza, ze w swej merytoryczne} tresei
byta ona zgodna 2z naukowym poznaniem, natomiast wformie prze-
znaczona byla dla szerszego niz specjalidei kregu odbiorocdw.
W dzielach Ignacego Chrzanowskiego ko jarza sie cechy naukowej
precyzji analizy filologicznej z ceohami popularyzatorskimi o
duzych walorach pisarskich. Laczg one proces historyczny z a-
nalizg estetyczng, ale ich cechg gléwng jest duch moralny -
wiara w tréjjednie prawdy, dobra i pigkna.

Zdzislaw G r z e gor s k 1: POCZATKI DRAMATOPISARSTWA
KAROLA HUBERTA ROSTWOROWSKIEGO. Promotor: doc. J. Maciejewski
(UAM). Recenzenci: prof. J.Ziomek (UAM‘, prof.I.Stawinska(KUL)
Uniwersytet Adama Mickiewicza, 1972,

Zmierzajac do ponownego przemys$lenia dramatopisarstwa K.H.
. Rostworowskiego, autor pracy zatrzymuje sie nad poczgt-
kami tego dramatopisarstwa, dociera do nowych materiatdw,pre-
oyzuje blogram lat 1877-1912, ktdérymi sie =zajmuje szczegdlo-
wo, rozpatruje juwenilia na tle ideowyoh i artystycznych do-
éwiadozen pisarza, znajdujac dla nich miejsce w miodopolskim
fermencie i oscylacji kultur.

Po obszernym wstepie, podajacym dgzieje poszukiward 1 uza-
sadniajgcym cezure¢ czasowa, nastgpuje rozdzial pierwszy, "w
kregu doswiadozen", w ktérym obok biogramu zaprezentowano ko-
le jno: Srodowisko rodzinne pisarza 1 pierwsze préby edukacjij
Lipsk 1 Czarkowy, odgrywajaoce sgzozegdlng role w 2yciu przy-
szlego dramatopisarza; a takse przyjaiznie, pierwsze dodwiad-
czenia teatralne oraz "szkolg" Grzymaly i Solskiego. Rozdzial
nastepny, "V kregu ideologii®, wskazuje na batronat ideowy i
artystyczny, m.in. Ibsena, Wagnera, a przede wszystkim Przy-
byszewskiego. Wiele uwagi posSwiecono tu patronatowl filozofi-
cznemu, nurtowl pesymistycznemu, ktéry oddziatywal na Rostwo-
rowskiego. W praocy oméwiono réwniez pierwsze préby poetyckie
pisarza celem zobrazowania przezyé i kierunkéw poszukiwan przy-
sztego dramaturga.

W trzeoim rogzdziale, "Pierwsze eksperymenty",poddane 2zos-
taly analizie trzy pierwsze dramaty Rostworowskiego.Zmlazlszy
"klucz" interpretacyjny - w czym walna pomocg okazaly sig ma-
nifesty Przybyszewskiego - autor ukazuje w "Zeglarzach" syn-
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kretyzm gatunkowy: sohemat komedii, ksztalty dramatu 1 prébe
tragedii; w "Echu" podobnie: "horyzont przeszlosclf, fatalis-
tyozne echa przeszlodei, dramat rehabilitac]ji,"horyzont przy-
sglej tragedii®. lajwiqoéj uwagi poswigoono jJednak dramatowi
"Pod gbére", stanowlgocemu synteze doéwiadecged i przemysler Ros-
tworowskiego: gwréoono uwage na trzy obrazy #$yocia spoleczne-
. go, przefledzono sugestie ideowe, ujawniono takze inspirato-
réw filozoficznych, zrekonstruowano "metafigyke losu ludzkie-
go" Karola Huberta, jego fascynacje naukami Eklezjastesa, Re-
nana i innych, upatrujgoc w "Pod gére"™ gtos w dyskusji po "We-
selu” Wyspiarskiego. Wiele miejsca w pracy gajmujg rozwazania
nad konoepclg tej "Buchdramy%, jeJ nurtem komediowym, zwigz-
kiem g Baluockim. Odrebny dzial szajmuje inicjacja teatralna -
inscenigacja "Pod gére" i "Eoha", gdzie dokZladnemu ogladowi
gzostaly poddane teksty teatralne oraz refleksy prasowe.

Podsumowaniem badat - jest rogzdzial koroowy, "Teatr X.H.Ros-
tworowskiego®. Mimetyzm i autoblografigm "“dramatyoznego auto-
ra®, jednolitodé 1 oigglosé watkéw - to stwierdzenis wstepne,
ugupeinione prébg nowej chronologii powstawania piestzyoh -
tworéw dramatyoznych. Dalsge wnioski 2znajdujg sie w dziale "W
poszukiwaniu poetyki®: dramatopisarstwo Rostworowskiego Jest
tutaj rozpatrzone na tle naturalizmu niemieckiego,symbolizmu,
psychologigmu, a jego plerwsze “eksperymenty®™ zostajg zakwa-
lifikowane jako przejaw synkretyzmu naturalistyozno-modernis-
tycznego. Dalsze gagadnienia - to zwiggek 2z <tragedig modo-
polsksg, dyskusjami teoretyoznoliterackimi, oposzycja: trage-
dia - komedia. Rogdzial korczy sie prébg podsumowania: Ros--
tworowskil zostaje w nim nagwany "twérozym kontynuatorem®, a
Jego dwie pierwsgze prédvy - tragediami ekspresjonistyoznymi,
trzecia zas$ - moralitetem stanowym. Wtérnosé i eklektyzm po-
glgdéw dramatopisarza majg sumowaé takie nadrzedne pojgcia,
Jak pesymizm, determinigm, subiektywizm, psychologizm, mora-
lizm.

Praca gzostala uzupelniona obfitym materiatem dokumenta-
cyjnym. Trzy kolejne aneksy zawieraja wypisy z akt gimnazjal-
nych i "Genealogii rodu Rostworowskich", gzdjecia rodzicéw pi-
sarza, wreszcle reprodukcje wybranych stron z egzemplarzy suf-
lerskich i afisze teatralne. Czwarty aneks, "Autoportret pu-
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blicystyczny", stanowil material uzupeiniajgcy: na podstawie
miedzywo jennych wypowledzi pisarza, ktéry wtedy obficie czer-
pat ze swych pierwszych doswiadczen 1 sam jJe komentowal, zos-
staly zrekonstruowane Jjego poglady.

Wladystaw H e n d z e 1: JOZEF JEDLICZ KAPUSCIENSKI. 2Y~
CIE I TWORCZOSC. Promotor: prof. W.Studencki (WSP Opole). Re-
cenzenci: prof. J.Trzynadlowski (UWr.), doc. D.Simonides (WSP
Opole), Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1972.

Rozprawa pomy$lana zostata jako zarys monograficzny,kté-
rego zadaniem jJest wydobyclie z zapomnienia Jednego z
poetdéw Mlodej Polski: jego zycia, dziatalnosoi 1 twéreczosei
literackiej (1878-1955).

Praca sklada sig z siedmiu rozdzialéw, wyznaczonych - précz
dwu pierwszych - przez gatunek literaoki. Zardéwno twérezosé
artystyczna, jak krytycznoliteracka Jedlicza oméwiona zostaka
gasadniczo w porzadku chronologiczno-tematycznym.

Rozdzial I, "Jb8zef Jedlicz w opinii krytykéw 1 recenzen-
téw", stanowi prébe krytycznego spojrzenia na dotychczasowy
stan bada’ nad spuscizng literacka poety. Siggajac do licz-
nych cgzasopism lwowskioh, krakowskioh i warszawskich,autor do-
chodgzl do stwierdzenia, i% dorobek poetycki, nowelistyeczny i
przektadowy Jedlicza przyjmowany byt zawsze przez krytyke 1li-
teracks pozytywnie, a niekiedy entuzjastyoznie.

Kolejny rozdgiat II, ®"Zycie", ukazuje - w oparciu o fréd-
1a archiwalne, korespondencje¢ pisarza, relacje jego odérki 1
przy jacibét - tycie i dzialalnodé autora "Stonecznej piesni”,
z pochodzenia autentycznego gérala, przez cate zycie duchowo
zwigzanego z regionem podhalarskim, ohociaz nauka gimnazjalna
i studia wyssze w Krakowie, a nastepnie ozteroletnia praca pub-
lioystyozna i1 krytycznoliteracka we Lwowie oderwaiy go od te-
go regionu.

Jedliczowi-noweliscie podwigoony zostal rozdgia? III. No-
wele i opowiadania ("Prymicjant", "Koxale", "Ngdza", "Przygo-
dy Jedrzkowe", "Matka") powstawaly w latach 1898-1907 (wydane
drukiem zbiorowo w r. 1909). Podejmowane w nich tematy, moze
nieobce literaturze polskiej, ujmowane sg w sposdd oryginal-
ny: proste watki fabularne +tych utworéw siuzg najczedécie
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przedstawieniu rdéznych postaw moralnych i réznych charakterdw
ludzkich. Pisarz nasycil swoje utwory elementami obyczajowy-
mi, siegajac ozgsto do folkloru géralskiego. Istotng cechg
wielu z tych nowel jest wnikliwa i ciekawa analiza psycholo-
giozna bohaterdw.

Regionalizm nowel i opowiadan uwidocznil sig réwniez w
niedokoriczonym dramacie "Ze roki" (rozdziat IV: "Préby twér-
czoéeci dramatycznej"): pisarz chcial w postaci dramatu utrzy-~
manego w konwencjil naturalistyczno-symboliczne] ukazaé pewien
epizod z historii Podhala. Préba ta jednak, j2k wskazuje ama-
liza kompozycyjno-stylistyczna 1 tematyczna, okazala sig¢ ra-
czeJ nieudana.

Pigty rozdzial pracy, "Twérczo$é poetyecka®, przynosi pré-
bg spojrzenia na dorobek poetycki Jedlicza, szawarty przede
wszystkim w dwéch tomach: "Sloneozna pieshA" (41904) 41 "Niegna-
nemu Bogu®" (1912), oraz w nielicznych wierszach rozrzuconych
po czasopismach.

Liryka ta odzwierciedla giéwne tendencje rozwojowe dru-
giego pokolenia Miodej Polski, wnoszac do niej réwniei tony
wtasne, oryginalne. Wyraine zbieznodci z twérozoseig poetycks
Miodej Polski ujawnlaja sie w zakresie watkéw tematycznych,
symboliki i sposobdw obrazowania., Zywe zainteresowanie dla fi-
lozofii Nietzschego prowadzi w liryce Jedlicza do przezwycie-
2enla postawy relatywistycznej; wspieranej w duzej mierze i-
deami Schopenhauera. Widoczne to Jjest w najciekawszym nurcie
poezjl Jedlicza: heroizacji klasycystyczne] wobec tematu chiop-
skiego, géralskiego (cykle: "Mity", "Legenda pé1"). W liry-
kach drugiego tomu jawi sie¢ nowy typ podmiotu liryoznego, wy-
razajacy postawg panteistyczna, wiare w duchowg jednosé Swia-
ta. Dosyé wyraine sg tu tez poglosy lektury Whitmana i Emer-
sona.

Nowy 1 oryginalny ton tworza wiersze zgrupowane w oyklu
"0OJjcowie". Utwory te, o charakterze opisowo-narraocyjnym, gZo-
szg mit o dobrych, opiekufeczych duchach przodkéw, ezuwajacych
nad spokojem i1 szczedciem wiedniakéw-gbrali. W wiersszach tyeh,
Jednolitych pod wzgledem stylu i kompozycji, jest wiele wuda-
nych pejzazy ziemi rodzinnej, realidw wiejskich,obrazéw zboz-
nej pracy na wsi. Liryki z cyklu "kKarzenia o kraju rodzinnym"
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przynosza zwrot ku poetyce codzienno$ci, co pociaga za soba
nowg koncepcjg bohatera, poszerzenie tematyki o provlemy spo-
teczne. Nozna to réwniez powledzieé o utworach powstalyck po
r. 1912, ktére miaty - w zamy$le autora - ztozyé sie na ob-
szerny oykl "Z krajobrazdw dzieciristwan.

Dosyé bogata i rézmorodna Jjest twérczosé  krytycznolite-
racka Jézefa Jedlicza (rozdzial VI, "W kregu literatury,teat-
ru i kina. EKrytyk i publicysta®™). Jako krytyk literacki Jed-
licz byl raczej popularyzatorem, chociaz liczne jego wypowie-
dzi stanowig wnikliwe i rzetelne studia (Zapolska, Grabiriski,
Conrad, ¥hitman). Z najwiekszg swoboda 1 2znawstwem poruszal
sig¢ na terenie twérozosci dramatyczne), oglaszajac przez wie-
le lat rzeczowe, wyczerpujgce recenzje z przedstawiern teatral-
nych. Nie poprzestawal w nich na zdawkowych sprawozdaniach,
leoz systematycznie 1 przekonywajaco analizowal problematyke,
kompozyc jg, wiadciwosci jezykowo-stylistyczne. Na utwér dra-
matyczny patrzyt Jjak na widowisko,° stgd wiele ciekawych zdan
na temat resyserii, stylu, gry aktorskiej itd.

W r. 1924 Jedlicz opudblikowazl prace poé$wiecona zagadnie-
niom filmu, pt. "Teatr a kino". Rzecz ta, majaca dzisiaj war-
to$é racze) historyozng, w chwili ukazania si¢ stanowila pre-
kursorskie i powszechnie cenione studium. Zasadniczym biedem
Jedlicza bylo traktowanie filmu nie jako nowej, samodzielne}
sztuki, lecz jako "odros$li" teatru.

Ostatni, siédmy, rozdzial omawia prace przektadowe Jedli-
cza. Przekladal on fragmentarycznie utwory takioh twéredw,;zk
Ibsen, Whitman, Eurypides, Goethe. Najwigkszym osiggnieciem
byl przeklad "Ptakéw" Arystofanesa (1922).

Maryla H o p f inger: STUDIA NAD ADAPTACJA FILNOJA.
Promotor: prof. S.Z8tkiewski (IBL). Recenzenci: dr hab.A.BRrodz-
ka (IBL), prof. A.Jackiewicz (IS PAN). Instytut Badan Literac-
kich, 1972.

daptac je filmowe utworédw literackich sg czgsto prakty-
kowane - od momentu pojawienia sie kinematografu. ¥ xul-
turze polskiej peinig one jednak role szczegélna, co % duzym
stopniu uzasadnia i tlumaczy wysoki w niej status litsratury.
Podobnie juz sama problematyka zwigzkéw filmu z literaturs
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jest swoista dla kultury polskiej, chociaz przywoiuje blok za-
gadnier teoretycmnych aktualnych wszedzie i choé oczywiscie a-
daptacje byty i sg stalg praktykg réinych kinematografii.

Zjawisko filmowych adéptacji jest nastepstwem po jawienia
sie w kulturze nowej dziedziny ludzkiej aktywnosci - £ilmu.Pow-
staje pytanie: w jaksg konfiguracje kulturowa film wkroczyl, jak
sie w niej rozwijal i jak Jjednoczeénie wspdiksztaitowal prze-
obrazenia same] kultury? Stgd préba przedstawienia dwéch mode-
1i kultury: opartego na dominacji systeméw werbalnych oraz na
systemach o charakterze audiowizualnym. Kultura rozumiana <tu
jest jako konfiguracja réfmnyoh systemdédw znakowych powizzanych
z réznymi aspektami sytuaojl antropologicznej;, jako tworzona
przez te systemy wspélnota, ktéra, z drugie) strony,okrefla za-
razem ich intersemiotyczne kontakty.

Autorka stawia soble 2z kolel pytanie o charakter i rodzaje
wzajemnyoh stosunkéw migdzy rozmaitymi systemami semiotyoznymi
i o ich mof#liwe nastgpstwa, a nastepnie z miedzysystemowyml re-
lacjami towarzyszenia wigse powstawanie wypowiedzi wielotworzy-
wowych i nowych sytuacjl znakowych o charakterze komplementar-
nym, i twierdzi, 2Ze tg wtasnie drogg ksgtaltowaly sie znaki
wspblozesnego filmu, Z miedgysystemowymi relac jami wymiennosdoi
i odrebnodoi wigze zjawisko przekiadu intersemiotycznego,w ktd—
rego perspektywle sytuuje adaptacje filmowe.

- Jednoczesnie, uwazajgo same filmowe adaptacje za jedng tyl-
ko z mozliwych konsekwenc Ji wspbiwystepowania w kulturze lite-
ratury i f£filmu, w dalsgym oiggu - Jjuz na materiale historycz-
nym - obssrwuje réwnolegle prgemiany sytuacji literatury i £il-
mu w gzmieniajgcyoch sie warunkach spotecznyoh i kulturowych.
Szezegdlng uwage gwraoa przy tym na rogwéj filmu i jego powig-
zan z literaturg. Problem ten interesuje autorke przede wszyst-
kim w kulturze polskiej, by Jednak oddaé Jego swoista w tej
kulturze postaé, odwotuje sie¢ ona takze do kontekstu szersze-
go. Rozwazania te pozwalajsg jej na konfrontacje¢ sformuzowanych
uprzednio zatozed teoretyczmych z materiz empirycznag,a zarazem
buduja perspektywe historyczng dla obserwacji adaptacji filmo-
wych po roku 1945.

Przedstawiajgc dotad niezbegdny, v je) przekonaniu, dla a-
daptacji filmowe] kontekst kulturowy, autorka zatrzymuje sie
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nastepnie nad intersemiotycznymi podstawami teJ) adaptacji.Poj-
mujac adaptacje Jako wynik przekiadu komunikatu bgdacego ukta-
dem znakéw literatury na komunikat filmowy, jako rezultat od-
ozytania utworu literackiego 1 jego interpretacje w postaci
filmowe] wypowledzl, zadaje pytanie, Jak, w Jjakim stopniu i w
jakim sensie mozliwy Jest 6w przektad. i Poszukuje obszarédw
wspdlnosei 1 odrebnosoi litefatury i filmu 1 23ezy ioh rozpoz-
nanie z okre$leniem sytuacji znakowe} obu tych systeméw. Ana-
lizy przeprowadza przy pomocy uktadu triadyoznego: mzedmiot-
element znaczacy -~ element znaczony, oraz pytar o relacje wew—
ngtrz tego ukizadu.

Wyniki tych analiz pozwalaja na sformulowanie propozycji
rozumienia znakéw filmu, z podkresleniem ich konotaoy jnego cha-
rakteru. Jednoczesnie umoz2liwiajgs one rozpoznanie niereduko-
walnyoch réinic sposobu istnienia przekazéw literackich 1 f£il-
mowych, jak te¢ sfer i momentéw wspélnych. Stad tez konstruk-
cja tréjpoziomowa dla obserwac Ji kontaktéw wzajemnych litera-
tury 1 filmu: w p2aszczyinie budulcowej systemy te s3g nieprze-
kladalne, w ptaszczyinie budulcowo-znaczeniowej - przekladal-
ne ozesoiowo, w ptaszozyinle znaczeniowo-kulturowej - prze-
kladalne stosunkowo najpeiniej.

Adaptac ja filmowa Jest zawsze swoistg interpretacja pod-
stawy literackiej. Dzialanie techniki wspbéikonstytuujgce prze-
kaz filmowy stwarza w stosunku do utworu literackiego teore-
tyczne 1 realne szanse zaréwno jego zubozenia, Jak wzbogace-
nia, uproszczenia lub pogilebienia. Ale adaptacja optymalna z
semiotycznego punktu widzenia znaczenia podstawy 1literaokie]
wzbogaca badZ uwyraZnia, gzyskujgc wéwozas wiasny gieboki sens
Przeto ksztait 1 wartosé adaptacji uwarunkowane sq przede
wszystkim dziataniem ludgi, sposobami, przy pomooy ktéryoh wy-
korzystujg oni okreélone motliwodci techniczne.

Dalej nastepuje pytanie juz o adaptacje powojenne,ktérych
powstawanie i charakter w duzym stopniu okreslaly zmienilajgce
sie sytuacje kulturowe. Jednoczesnie ioh ksztait 1 znaczenie
dobrze oddajz nie tylko ewolucjeg filmowe]j twérozodci w Polsce
{do r. 1967 adaptacje stanowig niemal jej polowe), ale takse
przemiany powojennej kultury.

Préba wstepnego rozpoznania 1 uporzadkowania wszystkich
zrealizowanych do r. 1967 adaptacji - oparta na materiale do-
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kumentacyjnym, ktéry autorka zebrala i w postaci aneksu doza-
czyta do praoy - pozwala, migdzy innymi, na stwierdzenie, ze
film nawigzywal do literatury szukajac w niej przede wszyst-
kim inspiracji tematyoznéj oraz materiatu do wiasnych inter-
pretacji. Mechanizmy korzystania g tradycji literackiej,
ksztalt filmowyeh utwordw sprzezone byly z ogdlniejszymi prze-~
mianami w kulturze i z tego punktu widzenia méwié mozna (<]
trzech sytuacjach adaptacji - w latach, mniej wigeej: 1950~
-1955, 1956-1961 1 1962-1967.

Analiza utwordw filmowych z plerwszej potowy 1lat 5O0-~ych
prowadzi do wyodrebnienia - jako dominujace dla O6wczesnej
twérozosci - poetyki, ktdérg autorka nazywa paramilitarna, ba-
da jej podstawy semiotyczne 1 proponowanag przez nig wizje Swia-
ta. Okres ten nie sprzyjal powstawaniu adaptacji.

Analiza filmowych adaptacji g lat 1956~1961 pozwala na
wyodrebnienie - jako dominujacego dla bwczesne] twérczosei -

- kodu, ktéry nagwano w pracy egzystencjonalno-personalistycz-
nym; rozpoznaje ona semiotyczne wtadoiwo$ci objetych +tym ko-
dem przekazdéw filmowyoh 1 $éwiat elementarnych wartos$eci ludz-
kich, ktérym one przyswiadozaja. Sytuacja w kulturze drugiej
polowy lat 50-ych | byta dla adaptacji korzystna i wdwezas to

" przy iech wspélﬁdziale dokonal sie przeiom w artystycznej ran-

dze i spolecznym prestizu twérczosci filmowej w Polsce.

. Bogactwo problematyki zwigzane] z filmowg adaptacja poz-

woli2zo autorce na wybér do badari tyeh obsgaréw zagadnien,kté-
re uwaza za najwaznie jsze i zarazem dla niej najciekawsze.Po-
zwolilo Jjej to - w oparciu o gjawiska wycinkowe i specyficzne

- wypowiadaé sie jednoczesnie o sprawach ogbélniejszej natury:

o kierunku przeksztaloert semiotyoznego modelu kultury, a tak-

%2e o powojennej kulturze w Polsce w jej wersji g pilerwszej i

drugiej potowy lat 50-ych.

Irena Kadulska: ZB STUDIOW NAD JEZUICKIN DRAMA-
TEX PRZEDOSWIECENIOWYX W POLSCE. Promotor: prof. B. Nadolski
(UKK). Recenzenci: prof. K.Klimowicz (UWr.), doc. K. Mezyhski
(UG). Uniwersytet Gdanski, 1971.

raca przynosi omdwienie dramaturgii jezuickie} okresu
przedoswieceniowego: lat 1746-1765, kiedy +to nastapily
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wyraZne zmiany w je] zalozeniach ideologioznych i formie arty-
stycznej. Soena szkolna wigczyla sie wéwezas w nurt dgser pre-
kursorskich, zmierzajacych ku Oéwieceniu. Poczatek procesu od-
nowy przypada na rok 1746, kiedy to Stanislaw Jaworski wydaz
"Jonatas, tragedia $Swieta...", pierwszg szkolng tragedig o cha-
rakterze klasycystycznym. Juz w nastegpnym roku wystepuje Jan
Bielski, autor tragedii "Zeyfadyn, krél Ormuzu®, a wkrétce po
nim Mokronowski, Puttkamer, Pruszynski, Przeradzki i inni. 2
dwudgiestoletniego okresu odnowy dochowalo sie do naszych cza-
séw 36 drukowanych w jezyku polskim tragedii, dram, udramaty-
zowanych panegirykéw i sadéw prawnych, stanowigcych  podstawe
materia2owa pracy. Sa to teksty malo znane,niekiedy wrecz nig-
dzie nie wzmiankowane, trudno dostepne, rozproszone po wielu
krajowyeh bibliotekach. Wywodza sie one gz réinych oérodkéw szkol-
nego %yoia teatralnego, wiele z nich wedrowalo po scemnach ko-
legiéw, stzd tez dajs szeroki obrar Swozesnej problematyki teat~
ralnej. :

Rogdzlat I pracy omawia etapy rogwoju szkolnego dramatu je-
zuicklego, wykaguje jego zaleznos$é od zarzadzeh wiadz Zgroma-
dzenia, charakteryzuje $rodowisko autorskie i przynosi wstepne
oméwienie tekstéw.

Rozdgial? II, "Nowa Swiadomo$é teoretyczma", ukazuje proces
dwiadomego sgukania nowych gzasad 1 regut dla jezuickiego dra-
matu omawianego okresu. Nowy model pisarstwa propagowano naj-
ozesciej w teoretyoznych wstepach adresowanych *Do Cgytelnika®.
U podstaw tego Srodowiskowego kodeksu poetyckiego lezalo wyz-
naczenie waZnego miejsca jezykowi ojczystemu, ktéry ozyniono
"nowym® srodkiem artystyoznego wyrazu. Narodziny dwiadomodei
Jezykowe] w dramacie staly sle wstepem do pdiniejsze) walkli o
czlowieka "osSwiesonego", o odrzucenie wzoru sarmackiego orato-
ra. Wzorowanie sle na modelu kultury klasyecystyczne] znajdowa-
2o wyraz w praktycznym sigganiu do sztuk Corneille’a, Moliera
i Woltera, ktérzy, obok Le Jaya i Poree, oieszyli sie sympatis
sgkolnych autordéw. Korzystanie z obeych wzorédw zapoczgtkowalo
w srodowlisku szkolnym formowanie sie¢ $wiadomodel praw t2uma-
cza. Pisarze jezuiccy byli zwolennikami;nzerabiania sztuk,uzna-
walil nadrzedno$¢ aktualnych potrzeb wlasnej sceny nad zasada
niewolniczego przektadu. Poglady te torowaty drogg zaleceniom
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Czartoryskiego, ktéry wymagal od tiumacza "zachowania krajo-
wych obyczajléw",

Rozdziat III, ®"Z poetykil dramatu szkolnego", przymosi o-
méwienie gléwnyoh cech szkclnego pisarstwa przedoswieceniowe-
€0. Zagadnienie to oméwiono w oztereoh podstawowych czgfoiach
rozdziatu: "partes minores et maiores"™, tematyka 1 problema-
tyka, struktura cgzasu i jrzestrzeni, model bohatera. Zmiany w
budowle dramatu szkolnego objely zasadniogo wszystkie ozgsol
"mniejsze® i "wigeksgze®™, a wigc prologi, argumenty,epilogi,ohé-
ry i intermedia; modernizowano takse ukiad soen i aktéw. Ob-
serwujemy wigo proces poszukiwania nowego schematu budowy no-
wosytnej tragedii jezuickiej. W potowie IVIII w. formowala sie
w teatrach jezuickioch nowa linig polityki repertuarowej: za-
czely w nich dominowaé spektakle obrazujgce konflikty Swieckie
na niekorzysé tak popularnej w poprzednich stuleciach <tematy-
ki religijnej. Chetnie 1 .oz¢sto siggano do tematéw historyez-
nych, na ich kanwie prezentowano idee patriotyoczno-obywatelskie.
Obok tego w utworach o charakterze parateatralnym pojawita sie
tematyka oodiienna, podyktowana zapewne wggledami wutylitarny-
mi, jak w przypadku "Cwiozer krasombéwskioh" J.Blelskiego.

Z nowym rodgajem tematyki szedl w parze wybér modelu dboha-

. tera. Bohater tragiczny - w mys$l regul tej poetyki - wywodgiz
sie¢ gze swiata "sglachetnie urodgonych®™. Jego osobowosé garyso-
wano kilkoma typowymi ocechami. ByZz to Jednak bohater tak przed-
sfawiony, aby Jjego odlegie w ozasie 1 przestrzeni\ przezyoia
mogli uozniowie odozytaé jako uogélnienie probleméw wspblozes—
nych. W potowie XVIII w. pozytywny bohater sgkolny stawal sie
modelem obywatela; te synonimicgnosé zapewnialo mu patriotyoz-
ne gaangafowanie, czynna postawa wobeo gzdarzer natury ogdélnej.
¥ artystyoznej konsekwencji akec ja koncentrowala sie na zdarze-—
niu probierozym najwysszej rangi, ktére zmuszalo postaci do
przekreSlenia wiasnego szozgicia na korzysé sprawy ojoczyzny ja-
ko wartosol nadrzednej. Nowodecis w ujeciu bohatera stale sie
takze wprowadzenie watkéw mitosnyoh. W zwigzku z tym zmienil
sie oharakter rél kobiecych, a gzaleoana przeg "Ratio" zasada
mizoginizmu utracila swg aktualnodé. Wiele zastrzezer' dudzi
wszakze sposéb przekazywania problematyki: w przesadnej trosce
o okredlony, jednostronns interpretacjg warstwy ideologiczne}
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ideg sztuki powtarzano natretnie w wielu ozesSoiach utworu. In-
nym przejawem "klasyoyzowania" sie dramatu szkolnego bylo co-
raz czestsze respektowanie zasady jednos$el czasu 1 miejsca.
Przestrzeganie regu? nie zawsze jednak izcgzyto sie z dojrzato-
$o0ig kompozycJji - rozgadani pisarze gz trudem miescili w rygo-
rystjoznych ramach cate bogaotwo zdarzen. Mnozyli wige zamiany
oséb, imion, kostiuméw, zaskakiwall niespodziankami, ktére w
ioch przekonaniu uatrakcyjniaty gtéwny nurt zdargzeih. W rzeczy-
wisto$cl zabiegl te powodowaly nadmierne zaggszczenie czasu
wewnetrznego dramatu i oslablienie dynamiki akcji.

Rozdzial IV, "Problemy realizacji teatralne]}",przynosi in-
formacJe o sposobie prezentowania widowisk na szkolnej scenie
przedoswieceniowe), omawia najozgscie) stosowane systemy deko-
racji, poriom teohniki teatralnej oraz role muzyki 1 tarca w
przedstawieniu. Charakteryzowaly sie te teatry polskie nierédw-
nomiernym poziomem techniki widowiskowej, dysponowaty réznymi
systemami dekoracji 1 urszadzeniemi- scenicgnymi. Technika kuli-
sowa, ktérg wspbiczesni badacze uznajg za gnamle nowozytnego
teatru, pojawila sie na scenach szkolnych stosunkowo wczeénie
(ok. re 1730) 1 zyskala wielu zwolennikdéw. Mozliwo$é jej prak-
tycznego zastosowania miaty gtéwnie teatry zamozniejszych ko-
legidw, jak warszawskiego, lubelskiego, poznariskiego 1 kalis-
kiego. Natomiast skromnlejsze sceny prowinojonalne posiugiwaly
sie jeszcze systemem obrotowych wiez telari. Teatr szkolny,kté-
ry ukagywal widzom fragment 2ycia, musial takze zaspokoié te-
sknote do rzeozy cudownych i niezwyklyoh. Patetyczne scenywnie-
bowzlecia, wtrgoanie grzesznika do pieklel czy groinie wzbu-
rzone morze byly dzielem teatralnych maszynistéw,ktérych spraw-
noéé tworzyla na scenie $wiat zludzer i cuddw. Wiekszosé tych
efektownych 1 zadziwiajacyoh scen przesunieto do intermediéw,
gdzie usprawledliwiata je funkcja i tradycja. Stad tez w gitéw-
nym spektaklu kierownicza role przejeio siowo, a wraz z nim mi-
mika 1 gest aktora. Aktor konwiktowego teatru by2 zupeinym
przeociwiehstwem aktora zawodowego. Umie jetnod$ci aktorskie ucz-
nidéw siuzyly takze reklamie szkoly podczas publicznych wyste—
péw, ksztaltowaly opinig spoleczenstwa o poziomie nauki w# ko-
legiach. Obiektywnym $wiadectwem wysokich kwalifikac ji ucznidw-
-aktoréw byl fakt, e wystgpowali oni m.in. na Scenie Narocdo-
we] w "Natretach" Bielawskiego.
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Reasumujge: o wartosSci jezuickiej dramaturgii szkolnej lat
1746-1765 zadecydowal gidwnie Jej stosunek do nadchodzgéego
Oéwiecenia. W dziedzinie ideologicznej nastgpito wéwczas prze-
suniecie zainteresowan w éﬁronq problematyki patriotyczno-oby-'
watelskiej. Objawém zmodernizowanej formy byio zaszczepienie
zasad klasyocystyoznych na gruncie tragedii szkolne].Skala ga-
interesowal teoretycznych usgynilta Jjezulickioh dramaturgéw okre-—
su odnowy prekursorami nowoczesnej mysli teatralne].

Miohat K a 2 1 6 w: 2 ZAGADNIEN ESTETYX: ORYGINALNEGO SEU-
CHOWISKA RADIOWEGO. Promotar: prof. J.Ziomek (UiM). Recenzen-
oi: doc, J.Maciejewski (UAM), prof. J. Trzynadlowski (Uwr.).
Uniwersytet im. Adama Mickiewlcza w Poznaniu, 1972.

(:fflem badafi bylo wykazanie, e radio nie jJest Jedymie
térodkiem technicznym, przy pomocy ktérego przekazuje sig
r&znego typu informacje; nie jest réwniez tylko kolportazem
wszystkioh trzech rodzajéw literatury; a przede wszystkim nie
speinia stusebnej funkeji wobeo teatru. Stanowi odrebng, auto-
nomioczng sgztuke, obejmujaca szereg réinych form i gatunkéw ar-
tystyocznyoh. Sgtuka radiowa jest wigo autonomiozna, analogicz-
‘nie do sgtuki teatralnej. 2a podstawowe dzielo artystyczne
sztuki radia uznano w pracy oryginalne stuchowisko w postaci
diwigkowej. W stuchowisku -~ w jego peinej, diwigkowe] formie -
badamy sgzereg elementéw takieh, jak tekst literacki,twéreza pra-
ca refysera, aktora i realigatora akustycznego.

Praca obejmuje trzy rozdezialy. Rozdzial pilerwszy, "Stano-
wiska teoretykédw i praktykéw radiowych w garysie historyoznym®,
zajmuje sig przede wszystkim poczgtkiem rogwoju sztuki radio-
we) 1 istniejacymi w te] dziedzinie pracami napisanymi przed
r. 1939. Z prac tyoch oraz z zachowanych g tamtyoh lat situcho-
wisk wynika, 2e poczgtkowo przenoszono przed mikrofon dosiow-

- nie peilny spektakl teatralny, w wyniku czego sZuohowisko utoz-
samiano g dzielem teatralnym (analogicznie jak na poczztku roz-
woju kinematografii przenoszono na ekran spektakl teatralny).
Ujawnilta sig przy tym utomnosé mikrofonu: nie tylko zabrakio
obrazu, ale réwniez tekst ulegal gnieksztalceniu, poniewas byl
podporzadkowany sztuce wizualnej. Rogpoozely sie wigo goracz-
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kowe poszukiwania wladciwych érodkéw artystycznych. Do naj-
starszych spos$rdéd nich nalezy zaliczyé: ciemnoéé, $lepote i
sny.

W rozdziale drugim, "Dzwigkowa struktura stuchowiska i wy-
stepujgce w niej tworzywa i znaki", stwierdzono na podstawie
licznych prac, gtéwnie zagranicznych, ze nile istnieje jeszcze
definic ja siuchowiska, nie ma réwniez w 2adnej z polskich en-
cyklopedii hasta "Situchowisko". Liczne quasi-definicje wska-
zuja, 2e sluchowisko rzadzi sie specyficznymi $rodkami artys-
tyoznymi i odmiennym tworzywem: tworzywem sluchowiska sg wy-
2acznie elementy foniczne, a $rodki artystyczne wpoetyce siu-
chowiska podporzgdkowane sa dominancie niewidzialno$ci. Defi-
niocja siuchowiska stworzona przez autora pracy brzmi wige:
"Stuchowisko - to artystyczne dziezo radiowe, ktérego tworzy-
wem sg wytgoznie elementy foniczne (gtos, méwione stowo, ci-
sza, muzyka, odgtosy natury, gtosy ptakéw i zwierzgt, odglosy
uruchamianyech przedmiotdéw, wieloplinowa akustyczna przestrzen)
w strukturze swej dzieto takie podporzadkowane Jest poetyce
literackiej, a jego dominante stanowi niewidzialnosé. Akc ja
stuchowiska nie realizuje sie na scenie mimo udzialtu aktordw;
akc ja ta konsé}tuuje sie jako imaginatywna rzeczywistosé w wy-
twérczeJ wyobraéni siuchacza®.

Sam odbidér szuchowiska i innych gatunkéw sztuki radia od-
bywa sig¢ na odmiennej zasadzie niz odbiér sztuk wizualnych.
Odbiorca musli tu bowlem skupié ocalg uwage, przywotaé na p -
mie¢é wszystkie zmyslowe doswiadozenia i dopiero poprzez ko-
relacje, dysoocjacje, asocjacje, 2 nawet synestezje, stworzyé
w sweJ imaginacji $wiat przedstawiony, wyrazony wszak tylko
sygnatami dféwiekowymi. Taki odbidr przedstawionego dzieta,ktd-
rego pewne elementy tylko podrednio docierajs do odbioroy,
wtadclwy jJest wylaocznie dla postawy apercepcyjnej. Postawa ta
Jest aktywna, twércza, w wysokim stopniu angatuje s8kojarze-
niowy proces psychiczny, a wiec jest najwladociwsza dla odbio-
ru dzieta zbudowanego z tworzywa niewidzialnego.

W skzad tworzywa dzieta radiowego wochodgil osiem elementéw
fonioznych - co przedstawiono w definiocji sluchowiska oraz gra-
ficznie w tabeli (w dotychczasowych pracach autorzy wskazywa-
11 najwyzej na cztery takie elementy). Z odmiu wskazanyoh kaz-
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‘dy podporzadkowany jest stowu i wchodzi z nim w réZne artys-
tyozne struktury. Zeby jednak te elementy foniczne mogly two-
rzyé strukture artystyczng ze slowem, musza one, w zaleznodci
od konsytuacji 1 konteks%ﬁ, wystepowaé w réznych znaczeniach.

Stwierdzono réwnie2 w pracy, %e w dziele radiowym wyste-
puje siedem grup gnakéw: symptomy, apele, obrazy akustyczne,
znaki jednoklasowe, znaki jezykowe, gznaki ikoniczne, specyfi-
ozne sygnaly radiowe. Wszystkie one, z wyjatkiem sygnaiéw ra-
diowych, wystepuja w Swiecie naturalnym.

Postaci stuchowiska przedstawione sg z reguly tak, jak Zy-
Ja w Swiecie naturalnym, dzigki czemu nie potrzebuja porozu-
miewaé sie po omacku, Jjak w ciemnosSciach ozy Jjak niewidomi.
Na to Jednakze, zeby stuchacz mégl réwniez odezytaé wszystkie
znaki wystepujgce w stuchowisku, postaci situchowiska wlasciwie
na te gnaki reagujg, interpretuj)a Je, przeksztalcajac kaidy z
nich w gznak akustyczny.-W wyniku tych przeksztalcehh powstaje
gtbéwny kod - kod audioakustyozny, wlaSciwy dla sztuki radia.
Mozliwe to Jest réwnies dzigki temu, 2e wszystkie siedem grup
znakéw wohodzg miedgy sobg w zwigzki quasi-syntaktyczne oraz
2e kazdy z elementéw fonicznych wystepuje w okreslonych zna-
czeniach.

Do rozdziatu tego dolzozono tabele, w ktérej zostalo gra-
ficznie zobrazowane tworzywo, znaki, pole semantyczne, subko-
dy, Swiat przedstawiony i gidéwny audioakustyczny kod,przy po-
mocy ktérego odczytujemy dzieto radiowe.

W trzecim rozdziale, "Artystyczne formy podawcze siucho-
wiska podporzgdkowane dominancie niewidzialnosci", okres$lono,
co stanowi dominante dziela radiowego i Jakie formy podawocze
83 Jje} podporzadkowane. Wedlug klasyoznego podziatu - dla 1li-
ryki dominante¢ stanowi podmiot liryozny, dla dramatu - akoja,
dla epiki - narracja. Dzwigkowa, a wiec niewidzialna, forma
stuchowiska zmusza twércéw do poszukiwania takich 4rodkéw ar-
tystyecznych, przy pomocy ktérych moga wyrazié $wiat przedsta-
wiony 1 uczynié go komunikatywnym. W wyniku zbadania licznych
sZuchowisk stwierdzono, 2%e dominantg sluchowiska Jest niewi-
dzialno$é, i1 tej wlasnie niewidzialnodei podporzadkowane sg
artystyozne formy podawcze. Dominanta - niewidzialno$é - cai-
kowicie odréznia sZuchowisko od dramatu scenicznego 1 stanowi
dowéd na istnienie autonomiczne] sztuki - sztuki radia.
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Zbigniew K o $ m i A s k i: "LINIA" KRAKOWSKA - OGNIWEL
EWOLUCYJNYM POLSKIEJ POEZJI AWANGARDOWEJ. Promotor: prof. J.
Garbaczowska (UNCS). Recenzenci: prof. S.Skwarczyfiska (UL),
prof. J.Nowakowski (WSP Krakéw). Uniwersytet Marii Curie-Sklo-
dowskiej, 1972.

:[)oetyka i1 poezja awangardy krakowskie]j 2gczyla nowator-
stwo formalne z progresywng ideologia spoieczng. Choé
dominowaly w niej poszukiwania warsztatowe, byla najbardziej
zdecydowang 1 konsekwentns antyskamandrycka opogycjg artysty-
czng - 1 Jej przypadio w tej walce zwycigstwo. Stanowi,wresz-
cie, dotychczas istotny klucz do zrozumienia cech 1 przemian
calej wspblczesnej liryki polskie].

Organ awangardy "Linia®", ktérego w latach 1931-1933 uka~
zaXo si¢ pledé numerédw, nie mial dotad wyoczerpujacego opraco-
wania historycznoliterackiego. Jedynie teoria i praktyka po-
szczegblnych przedstawiclell nowatorskiej,szkoty krakowskiej"
doczekala sie lioznyoh:mniej lub bardzie] wycgzerpujacyoch o~
pracowar (Peiper, Brzekowski, Przybos). Zadna g tych publika-
cji nie traktuje jednak kompleksowo problematyki ewolucji pol-
skie] poezji awangardowej i jej] faz, genegy ideologiczne} i
artystycznej, wyznacznikéw rozwoju itp. probleméw.

Praca niniejsza podejmuje historycznoliteracks prébe wie-
lostronnego oméwienia tych zagadnieri, nie przedstawionow niej
jednak grupy w sposédb monograficzny, koncentrujge sie tylko
na niektérych sprawach, konstytutywnych - zdaniem autora- dla
rozwoju pogladdw 1 twérozosci awangardy krakowskiej.

We wstegpie sprecyzowano pojgcie awangardy artystyoznej,
zaproponowano periodyzacje poezji nowatorskiej w Polsce mig-
dzywojennej - z wyodrebnieniem fazy ®Linii" -~ wskazano na
stosunek awangardzistéw do jezyka 1 tradycji literackiej. Dla
poetéw tych tworzywem byl dialekt kulturalny, stgd niezwykle
rzadko siggali oni po stownictwo gwarowe lub gargonowe. W za-
kresie tradycji literackiej swiadomie lub nieswiadomie nawig-
zywali zwiaszcza do baroku, klasycyzmu i do Norwida. Ideolo-
gicegnie inspirowal ich marksizm, Stanisitaw Brgozowskl 1 Ed-
ward Abramowski. !

¥ pracy - po raz pierwszy - oméwiono réznice migdzy homo-
geniczng koncepeja poezji Peipera a heterogeniczng jego uoz-
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niéw 1 wyptywajace z tego konsekwencje, tzn. przede wszystkin
elementy quasi-kinematograficzne i quasi-plastyczne, wystepu-
jace w wierszach ozlonkéw grupy "Linii".

Podstawowa dla cazoksztaltu pogladéw awangardzistéw kra-
kowskich koncepoja nadrzednodci kompozycji utworu poetyckiego
w stosunku do wszystkich innych skitadnikéw wiersza ma okres-
lone, bliskie marksizmowi podloze filozoficzne, poérednio o-
pogycy jne wobec bergsonizmu, freudyzmu, preegzystencjalizmu 1
anarchigmu, stanowigcyoh tio ideologiczne wigkszosei kierun-
kéw Swezesnej liryki europejskiej. Marksistowskl punkt widze-
nia polega, miedzy innymi, na tym, 2e w ujeciun programowym
"zwrotniczan® i pisarzy "Linii"™ nowatorska konstrukcja wier-
sza powinna byé wzorowana na najdoskonalsge] strukturze Swia-
ta rzeczywistego - spoteczerstwie., Jednym 2z zadat liryki,
zwlaszcza je} formy, jest Jeszoze wieksza racjonalizacjai po-
rzgdkowanie elementéw, a-dziekl temu -~ inspirowanie <faktyoz-
nych przemian spolecznyoh,

Obok wspdélnoty, miedzy autorem "Nowych ust®™ a Jego ucz-
niami rysujq sig¢ teZ gzasadnioze résnice. W poréwnaniu z okre-
sem II "Zwrotnioy®™ w latach 1931-1933 mniej krytykowano futu-

. rystéw i asocjacjonistéw, wzmogly sie jJednak ataki na wspéi-
czesnyoh tradycjonalistéw, formalnych lub umiarkowanych nowa-
toréw. Na miejsce Peiperowskiej idel ®rozkwitania®™ wysunigto
tez w dobie "Linii" nowe propozycje kompozycyjne:,unistyczng®
szyboeia i "integralng"™ Brzgkowskiego. Réwnolegle dokonalo
sle przejSoie z ideowych pogzycji reformizmu socjalistyoznego
(Peiper) na rewolucyjno-spoteazne (Czuchnowski,Przybos) lub
przynajmnie] krytyozne wobeo Swezesnej rzeczywistosci pdlskie}
i w ogéle kapitalistycznej (Brzekowski, Kurek).

Autor "Nowych ust® chciaz rozwijaé wyobraZnie ozytelnika
za pomoog nieobrazowej gry odlegiych pojeé i skojarszer, =zasd
teoretyoy i pisarze "Linii" kladli dugy nacisk na obraz poe-
tycki (zreszta w ich twérozodeci tendencje +takie wystepowaty
Jeszcze w okresie "Zwrotniey"). Charskterystyczne przeobraze—
nia dokonaly sie¢ tez na gruncie gzespolu idei dotyczacego ryt-~
miki 1 teohniki wepdibrzmien; najbardziej rewolucyjna Jest
detronizacja przez Przybosia klaugzulowego efektu fonicznego:
mial on byé u niego elementem dalszoplanowym, $cifle podpo-
rzadkowanym koncepcji kompozycyjnej.
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R&znice dotycza rdéwniez praktyki twérozej.Gdy w wierszach
Peipera widaé generalng tendencjg do obiektywizac ji dwiata
przedstawionego i zacierania podmiotu lirycznego,ktdéry zazwy-
czaj wystgpuje Jako obserwatof, rejestrator, a najwyzej ko-
nentator faktéw i zjawisk, to przeciwny biegun stanowi pod tym
¥zgledem liryka Kurka, przewagnie begposrednia 1 ozgsto spon-
tanicgna; podmiot ma w niej postaé postromantyczng. bdocno na-
jechowana emoc jonalnie jest tez poezja Przybosia,w ktérej do-
snodzg do gtosu silne, choé hamowane 1 wyrazane powsciggli-
wie, uczucia - "apointowa" konstrukeja, propagowana na lamach
"Linii", rzadko jednak stosowana w praktyce, oznacza réwno-
mierne rozmieszcganie akcentédw emoc jonalnych w calym utworze.

Y dziedzinie syntaktycznyeh &rodkéw wyrazowych zasadniczg
funke je kompozycyjna w wierszach Peipera spelnia powtérzenie
jako mikro- i makrokonstrukeyjna podstawa "ukiadu rozkwita-
nia". Natomiast u poetéw "Linii", zwlaszcza u Brzekowskiego i
Przybosia, na ozoto wysuwajy sie rozmaite rodzaje elipsy. Is-
totnym wyznacznikiem ewolucji awangardy krakowskiej jest réw-
niez charakter zwigzkéw asoojacyjnych: gdy u Peipera przewa-
¢ajg intelektualne, to u Brzekowskiego - obrazowe, u Kurka -
emoc jonalne, u Przybosia za$ - mieszane. Calg liryke awangar-
dowg, tgcznie z poezja autora "Nowych ust", cechuje przewaga
hipotaksy nad parataksgy, co ma wymowg réwniez ideologiczng.

Przemiany dotyozg takse 4rodkéw obrazowania poetyckiego
oragz ich funkcji: gdy w twéﬂozoéoi Peipera istotng rolg od-
grywa peryfraga, metonimia i nieobrazowa metafora, to u poe-~
t4w "Linii" gdecydowanie dominuje "uplastyczniajgca® przenod-
nia wtasciwa, szozegdlnie kinetyzujaca, dynamizujgca i kolo-
rystyczna. Interesujace sa gwlaszcza rozwigzania Przybosiaw
dziedzinie kinetyki obrasu poetyckiego. Srodki obrazowania
poetyckiego peinis nieraz rozmaite funkeje ideologlozne (nmp.
hiperbola w wierszach autora "Réwnania serca").

Stopniowa ewoluc ja zaznacza sie réwnie2 w przetamywaniu
dominacji motywéw urbanistycznych i gwrocie do krajobrazu wiej-
skiego (w twérozosocil wszystkioh prsedstawicieli éoistej grupy
z lat 1931-1933).

Poetyke i poegje "Linii" uwazaé wiegc mozna za odrgbne og-
niwo ewolucyjne polskie] poezji nowatorskiej, ochoé nie pod
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kazdym wzgledem wyrasnie zarysowane. Teoria i praktyka ozlon-
k6w tego zespolu wywarly wpiyw na pbdiniejsza liryke polskg w
zakresie nastrojéi i teo@niki pisarskiej, zapoczatkowaly roz-
winiete w niej procesy.

Krystyna Krzemiehh -0 3Jak: MAURYCY MOCHENACKI.
PROGRAM KULTURALNY I MYSL KRYTYCZNOLITERACEKA. Promotor: prof.
M.Zmigrodzka (IBL). Recenzenoi: prof. K.Janion (IBL), doo. J.
Szacki (IPiS). Instytut Bada’ Literaokich, 1972.

Rozpatrywanie publicystyki literackiej Moohnackiego wy-
1gcznie jako dokumentu dziejéw walki klasykéw 2z roman-
tykaml kieruje uwage ozytelnikg na negujgcy strong Jego tek-
stéw, na zawartg w nich energie burzsog. Zadaniem niniejsze]
pracy jest natomiast opisanie i zanalizowanie publicystyki
Moohnackiego w jej konstruktywnym ksztalcie - Jako Jjedne] =z
wersji pozytywnego programu romantyzmu w Polace. Autorka dgsy
przy tym do nchwyoenia specyficznych wlasdciwosci kmoepcji Mo-
ohnackiego przez gzarysowanie wielorakiej opozyoji, w Jakie}j
pozostaje ona w stosunku do innyeh propozycji, np. wobec pa-
triarchalnego programu Brodzinskiego, wobec aprobujacego.roz-
wd3 oywilizacji, ale kompromisowego w stosunku do rzeczywis—
tosci, programu Biblioteki Polskiej, wobeo koncepcji Zukow-
skiego 1 Ostrowskiego, a wresscie wobec my£li niemieckie,ktd—
rej zresztg wiele gzawdzigozal. Program literacki Mochnackiego
jest tu przy tym ujety Jako ozgéé organiogna i narzedrzie szer-
sze) wizji kulturowe].

Plerwsza ozes$é pracy - podwigcona programowi kulturalnemu
lNochnackiego -~ zawiera analise procesu rogwojowego, sytuaoji
nowoczesnego czlowieka w kulturze 1 jego mofliwosSci dziatania.
Z analizy tej wynika, ze Mochnaocki posgukuje rozwiszarh pozwa-
lajacych mu ugasadnié sensownos$é aktywnej postawy wobeo Trze—
ozywistosel. Krytyczne spojrzenie na wspdlezesna mu rzeocgywi-
sto§é sklania go do traktowania je] tylko jako elementu dyna-
miki rozwoju historycznego. Swiadomosé narodowa ksgtaituje
sig wieo, wg Mochnackiego, w rezultacie konfrontacjiz potrze-
bami przewidywanego i pozadanego rozwoju kulturalnego.Nie jest
ona tylko efektem prostego narastania dos$wiadczeri, ale takze
narze¢dzier opanowywania sprzecénoéci istniejgcych w rzeczywi-
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stodoi oraz przezwycigZania jednostronnej 4wiadomodeci prze-
ciwstawnyoh sobie grup. Diagnozy tego rodzaju buduje Mochnac-—
ki odwolujgc sie do my$li Schillerowskiej i Schellingiariskiej,
do wizJji Novalisa i Schuberta, ale w jego wizJl inspiracje
niemieckie sg powazZnie przeksztalcone. Jedng z gtéwnych tego
przyezyn Jest wlasciwe mu przekonanie, zZe zacofanie cywiliza-
cyjne ! kraju w stosunku do Zachodu nalezy przezwyoiezyé na
drodze wszechstronnego, organicznego, samodzielnego wysitku
narodu. Integracja narodu, ale n i e w oparciu o tradycjo-
naligm, aprobata rozwoju cywilizacyjnego, ale ze swiadomosdcig
Jego destrukcyjnych nastepstw - oto istotne sktadniki koncep-
0ji kultury narodowej, stopniowo rozbudowywanej przez MNoch-
nackiego.

Swiadomo$é narodowa nie jest w tej koncepoji suma $wiado-
mo$ci indywidualnych. "Uznanie siebie w jestestwie swoim" po-
lega na integracji poprzez my$l. Jednostka nie zatraca sie w
4wiadomosSei narodu, moze sie tylkd tak rozwingé, ze sie z nig
identyfikuje. Istotng pomoc w tym procesie stanowi $ecieranie
sie pogladdéw. Literaturze przypada tu obiektywizacja i dyna-
mizacja tych waznych dla rozwoju kulturalnego proceséw.

W drugiej czes$ci pracy, podwigoonej krytyce 1literackie]
Mochnackiego, wgtkiem porzadkujgcym analize jest badanie, jak
rozstrzyga on naczelng kwestie hermeneutyki romantyozne j,mia-
nowicie pytanie o stosunek migdzy czgscig i calodcig. Jest to
uprawnione tym bardziej, 2e kwestia ta nie jednokrotnie okres-
la postgpowanie Mochnackiego i 2e sam krytyk przekitada Jjg na
szereg problemdw konkretnych.

Spojrzenie z tej perspektywy na dyskusjg o "Sonetach krym-
skich" pozwala wige wskazaé, 2Ze romantycy odkrywaja w metafo-
rze Mickiewiczowskiej rezultat odmiennej niz w klasycyzmie
syntezy ogladu 4wiata i odmiennego stosunku do kultury.Istot-
ne znaczenie ma tu postulat dynamicznej postawy wobec dwiata
wartodel i takie ksztaltowanie $wiadomoseci odbiorcy,aby umiai
on przyswajaé sobie dobra kulturowe biegunowo rdzne, akcepto-
waé zmienne punkty widzenia, dostrzegaé zlozonosé obiektu.
teorii krytyki efektem tej postawy jest piynnosé i odwracal-
noé$é pojeé ogdlnych.

W dalszej dzialalno$ci krytycznej krystalizowanie sig prob-
iematjki czescl 1 calodci oraz wcbogacanie aparatury pojgcio-
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‘wej dokonuje sie u Lochrackiego pod wplywem konfrontowania in-
spiracji czerpanych gitdédwnie z dziel A.W.Schlegla 1 Schellinga
z wymogami polskiego 2ycia kulturalmego. Mochnacki jako recen-
zent teatralny, walczac o'ﬂowe oblicze sceny 1 widowni pol-
skiej, podejmuje prébe glebokiego wniknigcia w problematyke
stosunku miedzy Jjednostka i historig. Analiza pojeé takich, jak
np. "charakter" lub "akcja tragiczna", pozwala mrze$ledzié dro-
ge Liochnackiego od fascynacji bohaterem, ktéry Jest nosicielem
cech narodowych, poprzez analize¢ namigtnos$ci Jako nowozytnego
odpowiednika fatum, 4o odkrycia ziozonos$ci mechanizméw histo-
rii. Analizujgc "kKnicha" Korzeniowskiego, domaga* sig juz kry-
tyk o0d autora zardwno umiejgtnosci identyfikacji historycznej
bohatera, Jak dostrzegania poza. jego losem konfliktu obiektyw-
nych, a sprzecznych tendencji historycznych jako Zréddia tragi-
cznyech rozwiazar. .

Zetknigcie Mochnackiego z filozofig Schellingiariskg nie
miazo cech gwaltownego przetomu. Niemniej poznanie filozofii
togsamosci mialo dla niego istotne znacéenie: sprzyjatc ten-
dencji do systematyzacji pogladdw, pozwalato podkreflié obiek-
tywny charakter rozwoju literatury, wzbogacalo narzedzia ana-
lizy dziela literackiego. Przede wszystkim zadé uzyskal «och~
nacki mozliwo$é nowego interpretowania popularnej tezy, Ze na-
réé moze, i powinien, odnalezé w literaturze odbicie swoich u-
czu¢ i doswiadczer.. Dzleki inspiracji Schellingiariskiej,a tak-
ze ideom Fryderyka Schlegla mégl Mochnacki nadaé¢ temu przeko-
naniu ksztatt pelne] koncepecji, ktéra pozwoliia mu ukazaé rogz-
wéj literatury polskie] w je) Yorganicznym" ksztateie,tzn. wyz-
naczy¢é tradycje, wydobyé jej znaczace tendenc je, nakreflié ob-
raz literatury wspbiczesnej i zaproponowad¢ hierarchie wartosci

Warto jednak zauwazyé, Ze na etaple dojrzalosdci krytyczne]
~ fwiadectwer saz tu wywody nz temat "knicha", "Zamku kaniow-
skiego™ i ksiazka "0 literaturze w wieku XIX" - +twierdzenie,
zgodnie z ktdédrym literatura stanowi sfere mediacji miedzy by-
tex narodu a jego $wiadomos$cis, oznacgza, iz owo odzwierciedla-
nie % literaturze przezyé i dagzed narodu powinno byé narzedziem
podnoszeniz $wiadomo$c: narodu na coraz wyzszy poziom,sposobem
wiaczeniz narodu w uriwersalistyczng perspektywe rozwoju cywi-
lizacyjnego. 2 tego punkitu widzenisz znarienne jest, iz w swe]
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dziatalnodei krytycznej Mochnacki przeciwstawia mity narodowe,
bohateréw obdarzonych indywidualno$cia i sitsg dziatania - poe-
231 wspdlczesnej, w ktdrej bohaterowie w swe] $wiadomos$ci zin-
terioryzowali konflikty cywillzacji, tracgc tym samym szansg
jednoéci dzialania i rozumienia. Literatura, w ktérej Mochnac-
ki szukal odbicia Swiadomoécl narodowej, ukazywala przesziosé
w postaci Chrobrego - symbolu idei cywilizacyjnej i paristwo-
wej, straszliwego Alfa - méciciela, Miecznika - ofiarnego ry-
cerza, teraZniejszos$é zas$ odbijata przez pryzmat przezyé i doz-
nan Gustawa. Napiecle miedzy wizja przeszlosci, ktdéra przejeta
role idealne] sfery schillerowskiej z wozesnyoh pism Kochnac-
kiego, a odczuciem niepetnowarto$ciowosci wspbiczesnej egzys-
tencji, miata byé czynnikiem wyzwalajacym ruch i ksztaitowanie
sie Sswiadomodci narodowej. Wprowadzenie tej opozycji wzbogaca
sens nakazu gzbierania i przechowywania wszystkich doznai naro-
dowych, odcinajgc zarazem koncepc je Mochnackiego od sielskiej
wersji 1 charakteru narodowego i historii narodu.
Przeprowadzona w pracy analiza dowodzi, Ze Mochnacki, sta-
jac w szeregi publicystéw proponujgoych rézne warianty roman-
tycznego programu, zaproponowal taka jego wersje,w ktérej zna-
lazlo sie najwiecej dramatyocznyoh pytar o los kultury 1 lite-
ratury narodowej, wyrazajacych éwiadomo$é podstawowych antyno-
mii ten los wéwczas okreslajgcych. W toku tej analizy autorka
uzasadnia teze, 2ze my$l Mochnackiego tworzy system spdjny,choé
peten wewngtrznych napieé, w ktérym krytyka literaoka stanowil
konstytutywny element szerokiego, ambitnego programu aktywi..a-
cji kulturotwdrczych sil narodu, majacy na celu przyspieszony
awans cywilizacyJ)ny spoieczenistwa. Kolejnym wreszcie efektem
analizy ma byé wskazanie, ze idea "uznawania sie narodu w je-
stestwie swoim", porzgdkujaca i podporzadkowujaca wszystkie
wgtki myéli MNochnackiego, wlgcznie z zalozeniami krytyki lite-
rackiej, jest narzedziem wyjatkowej miary, pozwala mu bowiem
literature narodowa wlzczyé nie tylko w obszar pozn an i a,
ale takze w sfere dziatantia.

Zrazm K u £ m a: PROBLELKY POLSKIZGC EXoPRESJCHNIZIT. Pro—
motar: prof. J.Ziomek (UAN). Recenzenci: doc. A.Lam (UW), doc.
J.laciejewski (UAK). Uniwersytet Adama Mickiewicza, 1972.
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ozprawa skiada sie z cztereoch studiéw: 1) Rogwéj i zna-
j[{~gzenie nagwy "ekspresjonizm" w niemieokiej i polskie]
publicystyce artystycznej z lat 1900-1925; 2)Opozyoyjnosé ja-
ko kategoria my$lenia o sztuce w teoriach ekspresjonizmu;
3) Orient w ekspresjonizmie; 4) Koncepcja Jgzyka poetyokiego
w teoriaoh ekspresjonigmu.

1

W studiur zrekonstruowano résne znaczenia nazwy "ekspre-
sjonizm"; ustalono dynamike rozwo jowg nazwy; pordwnano Jed
znaczenie i dynamike na gruncie polskim 31 niemieckim;’ dano
propozycje terminologiczne.

Wagniejsze wnioski: Nazwa wystepuje w zasadzie w II ukla-
dzie semiologioznym (wg R.Barthesa) 1 o tyle jest nieweryfi-
kowalna. - W obrgbie tego ukiadu przechodzila okres gwattowne-
go poszerzania gzakresu: narastaty Jej konotacje 1 obejmowala
coraz szerszy gzakres - takse zjawisk spoga sztuki, 1 okres
drugi: kodyfikacji i gzwegania zakresu. Cykl ten powtdrzyt sie
po przejéoiu nazwy do plerwsgzego ukiadu semiologicgnego.- Nag-
wa "ekspresjonizm" funkojonowala jako okreflenie zjawisk wma-
2ym czaslie historycznym 1 dusym; w tym drugim wypadku nabie-
rata cech kategorialnyoh.- Znacgzenie nazwy jest na tyle résne
w ekspresjonizmie niemieckim i1 polskim, e sensownosé porédw-
nywania obu ekspresjonizméw wydaje sie watpliwa.- Rozumujgc,
¢e sensowne sg tylko te pojecia historyczmoliterackie, ktére
okreflajg zjawiska genotypiczne, gaproponowano przyJjaé nazwe
"ekspresjonizm® tylka dla poetyki grupy "Z2droju .- Sensowne
Jest stosowanie nazwy ®ekspresjonigzm"™ dla zjawisk w dusym cza-
sie historycznym 1 nadawanie te] nazwie cech kategorialnyoh.

2

W studium tym garysowano historie opozyoyjnego my$lenia ¢
sztuoe od opozycji: azjanizm - attycyzm, w starozytnosci, a¢
do opozycji: impresjonizm - ekspresjonizm. Wsgystkie opozyc)e
usystematyzowano wedlug stopnia ich intemsywnosei: opogyc je
wylaeczajace sie typu "czarne - nieczarne"; opozycje biegunowe
typu "czarne - biale¥; opozycje dialektyczne typu "czarne jest
biale I nie jest biale -~ biale Jest czarne inie jest czarme".
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Wastnie jsze wnioski: My$lenie opozycyjne ma charakter aprio-
ryczny, Jest kategorig mySlenia, nie jest weryfikowalne.- Przy
pewnyoch galoseniach mozliwe jest jednak ustalenie warunkéw we-
ryfikowalnosci opozycji: ekspresjonizm - impresjonizm,przy ozym
stopier te] weryfikowalnosci nie jest tozsamy dla malarstwa i
dla literatury.- Opozyoyjne mySlenie o sztuce stopniowo zanika,
a to wskutek wytiumienia wyobraZni symboliczneji rozwoju wyob-
raini paradygmatyoczne] i1 syntagmatyozne].

Koticowy rozdzial poswiecono zwigzkom opozycji:' ekspresjo-
nigm - impresjonizm, z opozycja: mimesis - phantasia, oraz
sprzecznosdciom, w jakie uwiklany by pod tym wzgledem ekspre-
sjonizm,

3

W studium tym stwierdgzono, 2Ze opozycja: wschodniodé - za-
ochodniosdé, ktéra byta podstawowg konotacjg do opozycji: eks-
presjonizm -~ impresjonizm, jest nieweryfikowalna; ustalono ty-
pologie opozyocji: wschodnioéé - zachodniodé; okreslono jed
funko je.

Waznie jsze wnioski: Orient w ekspresjonizmie nalezal do je-
zyka mitu. Prébujac rozszyfrowaé 6w jezyk mitu, znaleziono o=
siem podstawowych znaczerd dla Orientu w Niemozech 1 szesé dla
Orientu w Polsce, przy czym pieé znaczen jest wspblnych dla
obu ekspresjonigméw.

4

Studium to zajmuje siq tylko poetyka sformutowansg - nie im-
manentng. Za podstaweg opisu przyjeto schemat aktu mowy zapro-
ponowany przez Romana Jakobsona, nie rozpatrujao Jednak nasta-
wienia na kontakt, lecz tylko marginesowo wspominajgc o nasta-
wieniu na kod.

Wasnie jsze wnioski: Polski ekspresjonizm nie ma jednolite}
koncepc ji Jjezyka.- W pierwsze) fazie dominujg koncepcje nasta-
wione na nadawce 1 na kontekst subliektywny, w drugiej - na od-
biorce 1 na kontekst obiektywny.- Wszystkie koncepcje odrzu-
caty nastawienia na komunikat, ale postulaty szczegdtowe takie
nastawienie implikowaly.

¥ zakonczeniu poréwnano koncepcje jJezykowe ckspresjonistiw
z tradycjg modernistyczng, zamykajac to pordwnanle wnioskiem,
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e ekspresjonisci niewiele tu wnie$li nowego, a w zestawieniu
z koncepcjami ekspresjonistéw niemieckich - nasze wygladajs
anachronicznie. Réznice w Swiasdomoécl jezykowej - obok rdznic
w $wiadomobei spolecznejh—'uznano za podstawowe w zestawieniu
ekspresjonizmu polskiego i niemieckiego.

Jerzy 2. Maoiejewski: PONIESCI STANISLAWA BRZO-
ZOWSKIEGC. Promotor: prof. A.Hutnikiewicz (UME). Recenzenci:
doc. H.Karwacka (UL), doc. Cz.Nledzielski (UME). Uniwersytet
Mikozaja Kopernika w Toruniu, 1972.

Jolu analityeznych obserwacji ' zamknietych w rozprawie

znajdujg sie idee wpisane w $wiat powiesciowe] rzeczy-
wisto$cl Brzozowskiego oraz imﬁlikowane przez nie konteksty
filozoficzno-ideologiczne, na tle ktdérych owe idee wpeini sie
tIumaczg i semantycznie waloryzuja.

Postgpowanie interpretacyjne prowadzi autora do wniosku,
2e Brzozowski-powledciopisarz, podobnie jak Dostojewski, re-
zygnujge w zasadzie z "wykladu gotowych idei", "widzial i ar-
tystycznie obragowal idee (...)—jako sywe wydarzenie rozgry-
wajace sie pomigdzy éwiadomoéciami - glosami" (sformulowanie
¥.Bachtina),

Pierwszy rozdzial: " D Wiry& - Dprzezycie obcoscig v,
ukazuje problematyke debiutanckiej powiesci Brzozowskiego, o-
publikowane] na lamach czasopisma "GZos" w latach 1904-19CS,
nie dokoreczonej i nieudanej. Liczy sie ona przeto nie Jjako
gnaczgoe dzieto artystyczne, lecz jako przykiad powiesci przed-
stawiajace) typowe rozterki nurtujgoce swiadomosé modernizmu
polskiego.

"Przezycie obooSci"™ u bohateréw - tej i pdiniejszych po-
wiedSci - Brzozowskiego $cidle wizze sieg z tym, 2e sg oni wy-
korzenieni, odeigoi od wiasnej tradyoji kulturalnej, skazani
na pobyt w wielkomiejskim &rodowisku. Ogdélnie rzecz biorac,
"Wiry" sa zaledwie odlegig zapowiedzis te; poetyki, Jaka wy-
pracuje Brzozowski - autor takich dziet, jak "Piomienie" i
"Sam wsréd ludzi'.

Przeprowadzajac interpretacje "Piomieni® (&rugi rozdzial:
" DIdee jednoczace€ w PPlomieniachd ") przyjetc zaloze-
nie, %e Brzozowskiego nekalo podobne pragnienie, co wielkich
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odnowicieli, reformatoréw i kontynuatoréw filozofii krytycznej
~ przebudowy $wiata, przeobrazenia panujgcych w nim instytucji
spotecznych i wyalienowanych form organizacji pracy. Dlatego
tez w obrgbie "Piomieni" Brzozowskl ksztattuje jak gdyby wizje
dwdch $Swiatbéw: $Swiata negowanego i $wiata postulowanego, przy
czym postulatywna i projektodawcza pasja autora "Gloséw wirdd
nocy" wysuwa si¢ na plan pierwszy. Brzozowski bowiem,szczegdl-
nie po rewolucji 1905 r., odczul konieczno$é poszukiwania no-
wych "idei Jjednoczacych". Poszukiwanie 40 nalezaloby traktowad
jako swoista replike na pogilebiajacy sie stale w obrebie kul-
tury europe jskiej tzw. Xryzys wartosci, ktéry dotkliwie prze-
2yl takZe Brzozowski. Centralng "ideg jednoczgoa" w "Piomie-
niach" jest idea rewolucji, ktérej literackle znaczenie polega
na tym, Ze przeobraza sig cna w mit rewolucji. Struktura tego
mitu ttumaczy sig¢ zardwno w kontekécie projektodaweczych poczy-
naY, Brzozowskiego, jak i1 na tle koncepcji spolecznego mitu Je-
rzego Sorzla. Autorowi nie chodzi o to, aby teg idee oraz inne,
ktére dochodzg rbdwniez do giosu, rozpatrywaé w aspekcie gene-
tycznym: zaprcponowane postepowanie interpretacyjne polega na
rozpozraniu filozoficzno-ideologicznych analogii, jakie ist-
niejg pomigdzy postawami intelektualnymi bohaterdw powiesdci a
$wiatopogladami okre$lonych my$licieli, ktdérych Brzozowski-fi-
lozof na swéj sposdb odczytal i niejednokrotnie sig nimi fas-
cynowal., Oprdcz Sorela, w gre wchodza tacy mysliciele 1 pisa-
rze, jak: Dostojewski, Marks, przedstawiciele "lewicy heglow-
skiej", Nletzsche, Bakunin, Vico, Kant, Bierdiajew.

Idea rewoclucji - to centralna idea "Piomieni". Wepdtist-
niejg z niz takie idee, Jjak "poszukiwania siiy", "czynu rewo-
lucy jnego", "prometejskiego aktywizmu", "etycznej powinnoscin.
Mamy tu Jednak do czynienia nle z procederem ideologicznej pro-~
pagandy, lecz ze zjawiskiem "dramatu idei": Brzozowski zderza,
zestawia 1 konfrontuje ze sobg rozmaite punkty widzenia.

Trzeci rozdzial pracy: " PCzlowiek ideid w powieéoi® Sam
wérédd 1ludzid " - podwiecony jest analizie tego utworu, odbie-
gajacego radykalnie od modelu standardowej powiesci polskie],
ktéra stronila od psychologicznej dociekxliwosci, zabiegdédw in-
telektualizacji 1 myélicielskiej pasji - od tego wszystkiego,
cc skladalo sig na podstawowg tkankg zardéwno zachodnioeuropej-
skiej jak rosyjskie} prozy narracy jne].
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Dla unaocgnienia swojej ideologiczne] wykladni Brzozowski
nie ucieka sieg do "strategii powlesci tendencyjnej". Rezygnu-
je z konocepojil arbitralnego, oceniajacego, odautorskiego ko-
mentarza, a takZe 2 auktoralnego narratora. Narrator nie uz-
naje tutaj swego glosu za kosmicezny punkt odniesienia dla gzo-
sbéw poszozegblnych bohateréw: kasdy 2 nich jest w zasadzie
pelnoprawnym i réwnorgednym ucgestnikiem fabularnego porzadku.

Postaé Romana OXuockisgo, cgolowego bohatera powiedci, réz-
ni sie zdecydowanie od ludzi, w kregu ktérych on sig obraca i
ktérzy egzystujas ze sobg na zasadgzie niepojednanych przeci-
wiefistw. Ludzie ¢1 utozsamiajg sie z formacjg "Swiata gotowe-
go", glbéwny bohater natomiast urasta do rangi nosiciela idei
"swiata nie~gotowego". Jest on - by tak powiedzieé =za Brzo-
zowskim - "kwiatem zbuntowanym", pragnacym wyrwaé sie spod pa-
nowania idei "gotowego Swiata". W imie tego pragnienia prowa-
dz1i z nim nieustanny spér i polemiczny dialog. Poszukuje au-
tentycznej wiedzy o swoim wiasnym przeznaczeniu 1 powoianiu,
poniewas usituje zdaé sobie spraweg z tego, "po co Jjest ozlo-
wiek".

Ten problem filozofiozny tkwi wu podstaw; ideologiocznej
struktury "Samego wéréd ludzi". Bohater przechodzi, w miare
upiywu ozasu, radykalng ewolucje duchowg: ze spadkobiercy szla-
checkiej mentalnofoi, z dziedzica kopajgrodzkiej fortuny, z
czlowieka przedmiotowego przeobrata sig w "cgiowieka idei"
(termin M.Bachtina). Pod tym ostatnim wggledem powiedé Brzo-
zowskiego koresponduje z dzietem autora "Zbrodni i kary". Po-
dobnie jak jego literaccy partnergy 2z powiedci Dostojewskie-
g0, bohater prowadzi *wielki dialog" z otaczajgcym go Swia-
tem. Struktura jego osobowosol nie miesci sie ani w obrebie
kategorii charakteru ozy temperamentu, ani w ramach okreélo-
nego typu spoiecznego czy psychologicznego. Pomyélany on 208~
tal jako "czlowiek w czitowieku", jako cziowiek autonomiczny,
niezalezny i1 "swobodny w swym niedopeinieniu 1 nierozstrzyg-
nigeiu” (sformulowania N.Baohtina).

Dynamika rozwoju osobowosci O2uckiego tiumaczy sig takse
w kontekécie filozofii Bergsona. W powiedeci tej w sposéb je-
szcze bardzie] suge~tvywny literacko anizeli w poprzednich u-
tworack stawiz Brzozowski problemy filozoficzne i duchowe,eg-
zystenc jalne i narodowe.
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StanisZzaw Brzozowski jest ponadtc autorem niedokorczone
powiedci pt. "Ksigzka o stare; kobiecie". Jej zawartosé ideo-
wa i1 artystyczna oméwiona zostala w zakoficzeniu pracy..,Xsigs-
ka o stare} kobiecie" jJest rdéwniesz powiesdecis intelektualna:
jako intrygujgey problem badawczy przedstawia sie tu koncep-
¢ ja postaci Lleksandra Zajgczkowskiego. Niemnie jszg wage przy-
wigzuje Jednak Brzozowski do sposobu istnienia poszezegélnych
narratordéw, ktérzy staja sig nosicielami inforzacii zardwno
na temat osobowosci gidwnego bohatera, jak na temat swoje]
wlasnej duchowej egzystencji.

W ostatecznym rachunku autor pracy dochodzi do wniosku,ze
Brzogowski jest powiesciopisarzem, ktéry gnakomicie wytrzymu-
je prébe pordwnania z literaturz zachodnioeuropejskg oraz =z
dziewigtnastowieczng filozofujgcs powiedcis rosyjsky.

Irena ¥ i e r z w a: DZIALALNOSC WYDAWNICZA KAROLA NMIAR-
KI MIODSZEGO. Promotor: doc. J.Maciejewski (UAK). Recenzenci:
doc. Z.Piedcikowski (UAMY, doc. D.3imonides (¥SP Opole). Uni-
wersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1972.

~ arol Niarka mlodszy (1856-1919), syn znanego dzialacza

c tym samym imieniu, byl twérca dusego polskiego osrod-

ka wydawniczego na Gérnym Slasku -~ ¥ydawnictwa Dziel Ludowych

E.Miarki w Mikolowie; ktdére przez ok. 30 lat - do r.1911,pro-

wadzil osobiscie, a ktdre przetrwalo nastepnie do r. 1939 ja-
ko spbika,

Praca ustala dzleje Wydawnictwa, a nastepnie -~ w oparciu
o bibliografie drukdéw opublikowanych przez xiarke, obejmujaca
ok. 30C tytuldédw - przedstawia jegoc program wydawnieczy. Zardw-
no dzieje wydawnictwa, Jak program wydawriczy Miarki a3 po-
wigzane z dwoma kompleksami zagadnier: 1) wspélistnieniemoraz
antagonizmem miedzy kulturz polsksz i niemiecks na terenie
Slgska, 2) rozwojem literatury i odéwiaty dla ludu na przelo-
mie XIX i XX wieku.

Poniewaz w r. 1939 Niemey zniszczyll w ¥ikoiowie archiwum
Wydawnictwa - jego dzieje odtworzono na podstawie szczuple]
literatury poéwieconej Yiarce oraz w» oparciu o archiwalia -
akta regenc}i opolskiej i1 landratur pszeczyrskie) i lubliniec-
xiej. Korzystano takze z relacii osdéb zwigzanyck =z Wydawnic-
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twem, jak réwniez z danych uzyskanych od kierownictwa szwaj-
carskiego wydawnictwa Benziger Verlag (Einsiedeln), =z ktérym
Miarka wspdlpracowal.

Zestawienia drukéw dokonano na podstawie K.Estreichera,B}
bliografii Polskiej", "Przewodnika Bibliograficgnego", kata-
logbw 1 reklam Miarkiﬂstarajac si¢ w miare mosliwosci sporgg-
dzaé opisy z autopsji. Opisy gaopatrzono w adnotac je,zawiera-
Jace charakterystyke typu Wydawnictwa i omdéwienie tresci =za-
warto$oi publikacji. W ten sposdb spotykane w literaturze o-
g6lnikowe wgmianki o dzialalno$ci wydawniczej EK.Miarki ugys-
kaly realny ksztalt. Bibliografia, uloZona chronoclogicznie,u-
kagzala dynamike rogwojows Wydawnictwa 1 porzwolila przesledzié
przemiany w jego programie.

0 imponujgoym rogwoju Wydawniotwa K. Miarki - startujgce-
g0 w oparciu o matg drukarnie i bez kapitaiu gaktadowego -
degydowaly trzy ozynniki:

1. "Instynkt wydawniczy" Jegb twércy: dwa pierwsze "best~
sellery" - "Kalendarz Maryanski®™ (1884) 1 "Zywoty Swietych"
(1891) - pozwolily na rogbudowe gzakladéw poligraficznych na
wielks skalg (1894).

2. 2d0lnoscl organizacyjne K.Miarki: prowadzit on sprze-
da¢ swoich wydawnioctw poprzez szeroko rozbudowang sieé kol-
porterdw; nawigzal stosunki gz ksiggarzami w Poznanskiem i Ga-
lic)i; zalozyl filie w Warsgzawie (1902); jego wydawnictwa do-
cieraty do Polonii w Nadrenii i1 w Stanach Zjednoczonych.

3. Deoyzja druku nakladéw masowych dla ludowego odbioroy,
00 byto zgodne z europe)skimi tendencjami rozwojowymi prze-
mysiu poligraficznego i nawigzywalo do tradycji drukarstwa
élaskiego; natomiast w skali ogdlnopolskiej takie ustawienie
Wydawnioctwa stanowilo pewng nowos$é, poniewaz grywalo g kon-
cepcjg niedochodowej ksigzki dla ludu, czesto bgdgoe) przed-
miotem filantropii.

W swe) dzialalnosci wydawniozej Miarka rozpoczat od pro-
gramu sformulowanego przez jego ojca, Postulowal on podnie-
sienie poziomu kulturalnego ludu, aby pozyskaé go dla sprawy
narodowe) i zintegrowaé z resgtg spoleczeristwa. Uwazai, e na-
lesy rozpoozaé od wydawaniz dgzielek religijnych,ktére najlat-
wie! zostang przez lud przyjcte, nastepnie przejsé do opowia-
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dar historycznych 1 czasopism popularnonaukowyoch, ktére uwazail
za najlepszy Srodek upowszechniania odwiaty.

Juf w plerwszym okresie dziatalnos$ei, do r. 1894, Mjiarka
prébuje, choé w bardzo jeszcze skromnych ramach, realizowaé te
postulaty: wydaje literature religijng, popularyzuje "historie
naturalng®, podejmuje préby wydawania czasopism.

¥ drugim okresie, po r. 1894, ktdéry charakteryzuje rozwd]
bazy poligraficznej i1 dusy skok produkcji wydawniczej, na czo-
1o programu wydawniczego wysuwaja sig¢ akcenty narodowe: walka
o jezyk polski w szkole, akcja nauczania dzieci czytania 1 pi-
sania po polsku. W tym okresie rozpoczyna sig réwnie3 popula-
ryzacja historii i literatury polskiej w kalendarzaoh, tygod-
niku "Przyjaciel Rodziny", poprzez "Nowg Biblioteke Pisarzy
Polskioch®™, ktéra otwierajs oztery tomy "Poezji" Mickiewiocza
(1898). Kult tego poety ksztaltuje w tym czasie ideologig ru-
chu polskiego na Slasku.

W trzecim okresie dziazalnodci, od r. 1900, nastepuje spa-
dek aktywnosol Wydawnictwa, spowodowany kitopotami finansowymi
i naciskami administracji niemieckiej. W zwiazku 2z tym kalen-
darze 1 kolejny tygodnik "Rodzina"™ zamieszozajq mniej publioy-
styki, a wigoej] materialéw literackich i popularyzujacych wie-
dze - zwiaszcza historig. Ukazuja sie liczne Spiewniki. 0 ich
wymowie i znaczeniu decyduje fakt, ze réwnoczesnie niemieckie
wydawnictwa dla ludu usitujg zwiazaé Slgsk 2 kulturg niemieo-
kg.

Obok nurtu narodowego widoczne sg w wydawnictwach Niarki -
zwlaszoza pierwszego 1 drugiego okresu - panujgce wspbiczeénie
na europejskim rynku literatury popularnej zainteresowania wy-
nalazkari, podrégami, krajami egzotycznymi, watkami sentymen-
talnymi badZ sensacyjnymi. Narastanie tego drugiego nurtu i
przemiany, jakim on podlegal, pozwalajg £ledzié niezmiernie cie-
kawe poczatkl literatury masowej na giemiach polskich. Wigga
sig one g urbanizacja ogarniajaca Gérny Slask w omawianym okre-
sie 1 ze gwizzanym z tym wzrostem wpiywu kﬁltury mieszozali-
skiej, a takze z powolnym, bardzo prymitywnym poozztkowo, roz-
wo jem upodobar czytelniczych ludowego odbiorcy. Znaczenie Wy-
dawnictwa Miarki dla kultury polskiej polegalo w duzej mierze
na pobudzaniu tych proceséw rogwo jowych.
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Zofia Xocarska-Tgyec ow a: DZIALAINOSC ERYTYCZ-
NOLITERACKA TEODORA JESKE-CHOINSKIEGO WOBEC PRZELOMU ANTYPOZY-
PYWISTYCZNEGO. Promotor: doc. B.Osmélska-Piskorska (UMK). BRe-
cengenci: prof. K.Gérski (UNK), prof. W.Danek(WSP Krakéw).Uni-
wersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 1972.

:E)raoa jest prébg umie)scowienia dzialalnosdci krytycznoli-
terackiej Choinskiego w latach 80-yoh i1 90-ych ubiegitego
wieku, na tle przelomu antypozytywistycgznego, i w efekcie -
okreslenia roll tego publicysty w Swezesnym zyciu literacko-u-
mysiowym. W tym tez wzgledzie podejmuje problematyke dotyoh-
czas nie zbadang, poniewaz Choirnski, ochoé¢ nazywa sig go Jednym
z najruchliwszyeh publicystédw 1 krytykdw literackich ostatnie]
éwierci XIX w.ynie stel sie nigéy obiektem giebszych zaintere-
sowan historykéw literatury. Twérczoéé jego jJednak - Jjako do-
kument literacki przeiomu antypozytywisiycznego - okazuje sig
stanowczo godna uwagi, poniewaz autor "Przedniej strasy“,begdgo
nader czynnym przeciwnikiem pozytywizmu, w przelomie tym miaz
niegaprzeczalny udziat.

Praca sk2ada sie z czterech rozdzialéw, wstepu i zakoneze-
nia. Rozdzial I, pt. "W obronie tradycji i » swojskoscid ",
poswigoony Jest g2dwnie problematyce polityoznej, zarysowaniu
$rodowiska "Niwy" i1 wspdlpracy Choinskiego 2 +tym dwutygodni-
kiem. Przesledzenie profilu ideologicznego "Niwy" od roku 1876
poprzez lata 80-e\|1 dzialalnodc¢i Choindskiego na 2amach tego
czasopisma pozw;Ia sprecyzowaé chronologie przeiomu oraz wska-
zaé gtdéwng przyczyne kryzysu pozytywizmu na ziemlach polskioch:
okazuje sie nig postepujgce nasilenie nastrojéw naojonalisty-
cznych, a w efekcie - ogywienie postaw patriotyczmnych,coraz wy-
raznie) us$wiadamiana potrzeba wypracowania nowej postaci pol-
skie) my$li politycznej. W tym wzgledzie "Niwa", ktdéra uozyni-
ta swym programowym hasiem obrone tradycji, a nastepnie po-
trzebe integracji sZywiotéw "swojskich", przygaig;éla w pe;ﬁej
mierze grunt pod krystalizacje owych zjawisk. Wyraine odrzuce-
nie pozytywistycznego podzialu stronnictw na postepowe i zacho-
wawcze na rzecz nowe] dychotomii - stronnioctwa ugodowego i na-
rodowego - w latach 1886/87 mozna uznaé za najwyrazZniejszy ob-
jaw kryzysu ideologii pozytywlstycznej. Dlatego tez Choinski,
ktéry stale upowszechnia? opinie o nieprzystawalnosdci ideclogii
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pozytywistyozne) do polskiego charakteru narodowego 1 glosii
szkodliwosé determinizmu przyrodniczego jako doktryny skita-
niajacej do zgody na polityczny status quo, ma swéj niewgt-
pliwy udzial w prooesie przelomu. W rozdziale tym gostaly réw-
nies nakredlone genealogiczne powigzania ideologii "Niwy® za-
chowawczej ze Srodowiskiem organioznikéw przedpowstaniowych,
tzw. klemensowczykéw.

Rozdziatr II, pt. "Miedzy sprzecznodciami i normami",mzed-
stawia poglady estetyozne, teoretycznoliterackie i wybrane
kwestie Swiatopoglgdowe, ktére znalazly wyraz w publicystyce
literackie} Choiriskiego. Interesujaca jest bowiem rola pisa-
rza jako wyraziciela Swiadomodci przetomowej. Postawe opozy-
cjonisty i wroga pozytywizmu odnalazl w dobrej szkole humani-
styki niemieckiej, w spotkaniu z mysls W.Diltheya i E.Sohmid-
ta, wledze teoretyoznoliteracks czerpat z najlepszych 6éwozes~
nych 4rédel: w gzakresie dramatu byl uczniem Mundta, Hettnera
i Freytaga, w zakresie powie$ci - Spilelhagena, Ambiwalencja
pogladéw, ktére wyglaszal, najlepiej $wiadczy,se Choiriski nig-
dy sie nie wyzwolil ze swego pozytywistycznego rodowodu. Ja-
ko obrorca wolnej woli i indywidualizmu potepiajac determi-
nizm przyrodniczy, popadal w determinizm fideistyczny; odrzu-
cajac taine’owski genetyzm w badaniach literackich i podkres-
lajgc odrebnosé metodologiczng nauk humanistycznych o4 przy-
rodoznawstwa, jednoczesnie akceptowaz taine’owsksy estetyke;
aprobujgc comte’owskie pojmowanie postegpu, podwazal optymis-
tyozng wiare w jego skutki. W praktyce krytycznoliterackie]
mimowiednie obnagyt rodzacy sie w poiowie lat 80-ych prooces
petryfikaoji kanonéw poetyki realistycznej, a tym samym zdra-
dzil potrzebe posgukiwah nowych rogwigzali formalnych.

Rozdzia? III, pt. "Historiograf i pogromoa", przedstawia
Choinskiego nie tyle jako historiografa pogzytywiszmu, co tro-
piciela objawdw kryzysu ideologii pozytywistyocznej, trafnie
dostrzegajgcego nowe, przezomowe zjawiska w utworach literao-
kich 1 wszystkie giosy rograchunku z ideologig pozytjwistycz-
ng, dokonywanego przez pisarzy, dawnyoh gwolennikéw tej ide-
ologii.Obserwac je Choiriskiego w tej materii sg zgodne z +tym,
co na ten temaé'pisali po drugiej) wojnie $wiatowe] nasi mark-
sidci, Dlatego tez autor "Typdw i ideatéw pozytywnej beletry-
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styki polskiej" zaszuguje calkowicie na miano pierwszege gio-
siciela kryzysu pozytywizmu, ktéry Juz wspdlczesnymw sobie ué-
wiadamial doniosloéé zjawisk gachodzgcych w polowie]a% 80=ych,
wyznaczajge w ten sposéb cgas przeiomu antypozytywistyoznegc.

Rozdzial IV, pt. "Pod znakiem »zwyrodnienia& ", przed-
stawia sytuacje narastania na lamach prasy warszawskie] nastro-
jéw rozgoryczenia i pesymizmu oraz przes$wiadczen o kryzysie Sw-
czesne) kultury; wskagujac na zrédia tyoh nastrojoéw, charakte-
ryzuje stanowiska zachodnioeuropejskich krytykéw oywilizacji
mieszeozanskiej, ktérzy najmocniej zawazyll na pogladach pol-
skich publicystédw; ukazuje rolg Choiriskiego jako publicysty naj-
bardziej zaawansowanego w upowszechnianie w érodowisku warszaw-
skim gachodnioeurope jskich gloséw o kryzysie kultury kapitali-
styczne}, przedstawia poglady Choinskiego na nowe g jawiska 1i-
terackie rodzgce sie u schytku wieku.

Jégef Ondruseg: CIESZYNSEA PROZA LUDOWA LAT 1845-
-1970. Promotor: doc. D.Simonides (WSP Opole).Hecenzenci: prof.
J.Burszta (UAM), doc. J.Pospiech (WSP Opole). Wyzsza Szkola Pe-
dagogiczna w Opolu, 1972.

raca sklada sie ge wstepu, pigoiu rozdziatdéw orag biblio-
grafii ciesgyriskie] prozy ludowej. Je] celem jest przed-
stawienie stanu badar nad cieszyrhisks prozg ludowsg v latach 1845-
=1970 w oparciu o %rédia polskie, ozeskie i niemieckie., W po-
szogegélnych rozdziatach przedstawiono w historyoesnym ujgeiu
ksgztaltowanie sie zainteresowan folklorystycznych na Slasku
Ciesgynhskim w okresie:
a) przed powstaniem "Zarania Slgskiego™ (1845-1907),
b) istnienia "Zarania Slaskiego®™ (1907-1939),
¢) drugiej wojny Swiatowej i éwierdéwiecza  powojmnnego (1939-
-1970).

Oméwiono réwniez wyniki poszczegbédlnych przedsigwzieé folk~
lorystycznych, 1tgczac je z wybitniejszymi folklorystami cie-
szynskimi. Czgéé te¢ gamykala wnioski postulujace dalsze bada~-
nia oraz wykaz tzw. "biazych plam", widocznych na mapie folk-
lorystyki cieszynskiej,

Czesé druga pracy zawiera — pierwsza tego typu-hibliograiiq
cieszynskie] prozy ludowej, obejmujacs gardwnc pozye je polskie,
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Jak czeskie i1 niemieckie. Bibliografie w 80% zestawiono z autop-
sji, przy czym przejrzano i uwzgledniono wszystkie dostepne
cgasopisma zawierajgce materialy objete tematem praoy.

Na podstawie informacji autora
opracowata Adela Kozolubowa

Elzbieta P a s t: NOWELISTYKA PIOTRA CHOYNOWSKIEGO. Pro-
motor: prof. W.Studencki (WSP Opole). Recenzenci: prof.J.Trzy-
nadlowski (UWr.), doc. D.Simonides (WSP Opole). Wyzsza Szkola
Pedagogiczna w Opolu, 1972.

:I)Iotr Choynowski, pisarz wysoko oeniony w latach dwudzie-
tyoh naszego wieku, to dla wspéloczesnyoch ktod mazo zna-

ny. samiergeniem autorki byza wigo interpretacja, opis, ocha~

rakterystyka, ocena oraz przypommienie jego ddrobku.

Kompogzyec je rozprawy podyktowaly w gléwnej mierze: dotych-
ozasowy stan wiedzy o poruszonym fémaoie oraz - w ozesol ana-
lityczne) - speoyfika omawlane) twérozosoi.Rozprawa sklada sie
z trzech ozesfci. W pierwsze] przeprowadzono w miarg analityoz-
ny przeglgd kierunkéw literackich epoki, aby ulokowaé Choynow-
skiego w tym ukladzie. Znaleziono w jego pisarstwie elementy
ekspresjonizmu i impresjonizmu - obok inpyoh z owego szozegdl-
nego pogranicza naturaligmu i modernirmu. Obraz vzupelniono ba-
daniami komparatystycznymi - Choynowski a nowelisci tradyocyjni
i wspblozedni, z ktéryoh wynika - wbrew dosé powszechnym mnie~
maniom, na ktdére wplynely przede wszystkim "Opowiadania szla-
oheckie"™ -~ 2e pisarz bligszy Jjest w swe) nowelistyce Prusowi
nig Sienkiewiczowi. W tej ozgsci pracy zamieszozono takze wy-
bér opinii o pisarzu.

Czesé druga przynosi przeglad problematyki nowel.Twdrozosé
nowelistyczng autora "Barowskiej" mozna podzielié na dwa eta-
Py: w plerwszym doszla do glosu fascynacja wspéiczesnoscia, w
drugim zaznaczyl sie zwrot ku przesziosci.¥ obrazie wspdlozes—
nym plisarz przedstawia codzienne kilopoty i zmagania przecigt-
nych ludzi, przy czym wragliwy na wiele zjawisk natury spolece—
ne] 1 obyozajowe], daje o tym znaé przede wsgystkimw swe] twér-
czo$ci felietonowej., W nowelach méwigcych o ozasach sprzed
pilerwsze] wojny swiatowej dosé czesto odzywa sig¢ nuta narodo-
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wowyzwolencza, natomiast we wspSloczesnos$ei powojennej czgbcie
absorbuja Choynowskiego zagadnienia ekonomicgne 1 obyczajowe.
Nalesy zaltowaé, ze rzeczywisto$é powojenna gnalaszita odicie tyl-
ko w nielicgnych nowelaoh{pisarza: kryzysowa sytuacja Polski
sanacyjne) gmuszals do bolesnych refleksji, ktérych, byé moze,
wolal nie utrwalaé w nowelach. Po r. 1925 obserwujemy zwrot za-
interesowar twérczych Choynowskiego ku przesgziosci: jest to da-
ta publikacji "Pogotowia ratunkowego™ - najkrytyczniejszej wo-
beec wspblozesnosci nowell pisarsza.

Obragz rgeczypospolitej szlacheckie] jawi sie w najdosko-
nalsgej czgeéoi pisarstwa Choynowskiego — w'*Opowiadaniach szla-
checkich". Autor podchodzi do przedmiotu z dufym obiektywizmem,
dzieki ozemu otrzymujemy obraz realidéw i ludzi XVI-XVIII stu-
leei - ggodny gardwno ¢ przekazami nauki, jak £ relacjami pa-
migtnikarskimi tamtych oczaséw. Doskonale odmalowany Swiat szla-
ochecki nie zawiera ocen odautorskich, co, poga malymi wyJjatka-
mi, stanowil ceche charakterystyczng dorobku Choynowskiego i
zdradza go jako uoznia i wyznawce sgkoily historykéw warszaw-
skich. Niezwykle trafny dobér formy literackie j,Opowiadat szla-
checkioh® mogna nazwaé kontaminac jg gawedy szlachekie) 2 no-
welsg.

Cgesdé trzecia pracy - to prdéba opisu i oceny artystycznych
waloréw nowel Choynowskiego. Zajeto sie tu kompogyejg, narra-
cja 1 stylem. Przy koncu XIX wieku nowela nie odpowiadala ry-
gorystycznej poetyce gatunku: sitawala sig, stopniowo, podobna
do swego najblissgzego krewniaka o analogioznej genezie - opo-
wiadania; ulegaia teg oddzialywaniu'powieéci. Wtadciwie termin
"nowela®™ jui za& ozasbédw Prusa byl terminem czysto konwenc jonal-
nym, uZywanym na okre$lenie krétkiego utworu. Nowele Choynow-
skiego potwierdzajg ten stan rzeczy. Ze wzgledu na ich rézno-
rodno$é kompozyeyjng przyjeto w pracy nastepujaca typologie:
utwory gblizone do noweli klasycznej - sgkice powiedclowe - o-
powiadania - utwory g pogranicza noweli i gawedy - obrazki i
sgkice - poilzczenie sgkiou, obrazka i noweli - utwory z pogra-
nicza publicystyki. Kompozycje tych wszystkich typéw charakte—
ryzuje dynamigm.

Narracja omawianyer nowel zdradiza XX-wieczne daznoéci pro-
2y, widoczne przede wszystkim w obdargzanit wystepujacych pos-—
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taci rols narratora - ze wszystkimi konsekwencjami tego za-
biegu. Technika prowadzenia dialogdéw polega na unikaniu odsy-
tacza narratora do wypowiedzi rozméweéw (brak zatem sléw wro-
dzaju: "rzeki", "krzyknai" itp. przed kwestiami wypowiadanymi
przez postaci), co nadaje dialogom pi¢tno samodzielnodci. Wy-
powiedzi postaci nie podlegaja uwierzytelnieniom narratora
auktorialnego, ktéry nie interpretuje pokazanego éwiata i nie
uprzedza o dalszym ciggu wydarzen. Wszystko to $wiadezy o o-
bilekxtywizacji ukazanej rzeczywistosci.

Styl Choynowskiego cechuje dzznoéé do maksymalnej komuni-
katywnos$ci i rzeczowos$ci - pisarz nie szafuje wymyélnymi tro-
pami, Nie nalezy jednak wnioskowaé, 2ze ta prostota stylu wy-
nika z braku umiejetnoéci pisarskich - wystepuje ona }ako re-
zultat celowego dzialania, a zatem artystycznego umiaru. Ryt-
mika zdan krétkich i zwartych jest tu m.in. $rodkiem dynami-
zacji. Najlepsze $wiadeoctwo umie jetnosci warsztatowych Choy-
nowskiego daje stylizacja "Opowiadarh szlacheckich".Nowele au-
tora "Pokusy" zawierajs spora doze komizmu, ktéry przewagénie
nie ma tendencji agresywnych, budzi zXozone odczucia, jedna
sympatie czytelnika do prezentowanej rzeczywistosei.

Trwalg pozycje w naszej literaturze Choynowski ma gapew-
niong z dwu wzgleddw: jego "Opowiadania szlacheckie" stanowig
wk2ad bez analogii w nowelistyke polsky, a ponadto pogzostaje
on jJednym z klasykéw noweli rodzimej, o czym decyduje Jego
rzemioslo pisarskie.

Monografie uzupeinia bibliografia podmiotowa 1 przedmio-
towa oraz aneksy.

Bozena P i kala: TOPOS.ARKADYJSKI WE WSPOLCZESNBJ
POEZJI POLSKIEJ. (JEGO KONTYNUACJE I DEGRADACJL). Promotor:
prof, S.Skwarczyfiska (UL). Recenzenci: doc.T.Cies$likowska(UL),
prof., J.Trzynadlowski (UWr.). Uniwersytet Lédzki, 1972,

j[)raoa pode jmuje zagadnienia topiki poetyckiej w aspekoie
semantycznym. Swym zakresem obejmuje polskg poezje lat
1956=1970 oraz wspbélczesng poezjg europejsks (jako tlo pordw-
nawcze), W oparciu o wybrany material literaoki przeprowadzo-
no typologig funkec ji toposu arkadyjskiego w polskiej poezji
wspbtczesne J oraz zwrdécono uwage na zmiany, Jakim musial ulec
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jego plerwotny ksztait. Stwarzalo to konieoznoéé odwolania sig
do szozegblnie bogatej tradycji arkadyjskiej nie tylko w li-
teraturze, ale w catej kulturze basenu Morza Srédziemnego.Po-
nadto temat zmuszal do p&djeoia rogwazan metodologicznych
zmierzajacych do weryfikaoji pojeé i termindéw istotnyoh dla
zagadnien topiki. Praca sklada sig z pigciu rozdzialéw,poprze-
dzonych wstepem i zamimigtych wnioskami koricowymi.

Rozdzial pierwszy ma na celu ustalenie znaczenia toposu w
oparciu o koncepoje Curtiusa, Spitgzera, Kaysera, PFrye’a, Cra-
ne’a i Rymkiewicza, przy czym gwrécono w nim uwage mna wyjas-
nienie takich pojeé, jak: archetyp, mit, topos, oraz ich wza-
jemych zalegnoscilinioski prowadz3a do stwierdszenia, 2e +topos
ze wzgledu na swg powtarzalnosé Jest tematem retorycznym, ga-
czerpnietym z mitu religijnego bgdi kulturowego, a realizowa-
nym w konkretnym utworze literackim w okreslonym gespole mo-
tywéw. Moze on wystepowaé w dziele literaokim explicite - w
ksztatoie pojeciowo-obrazowym, bgdZ implicite - w okreflonym
uktadzie mtywowo—obrazowym.Jego struktura znaczeniowa zmienia
sle w galezno$oi od kontekstu literackiego oraz od kontekstéw
pozaliterackich: historycznego, kulturowego 1 Swiatopoglado-
wego. Ponadto jest on nlezwykle chionnym elementem tradyoji.

Rozdzial drugi ma charakter historyczny. Obejmuje istotne
momenty realizacji toposu arkadyjskiego w tradycji kulturowe}j
basenu Morza Srédziemnego, ktére wskazujg na jego przeksztal-
cenia, polegajgce na wymianie elementdéw obrazu arkadyjskiego.
Omawiajge typowe cechy toposu oraz najbardziej charakterysty-
czne dla niego motywy, siegnigto réwnies poza literaturg- do
innych sztuk. Przesledzenie historii toposu arkadyjskiego po-
zwolito wyréimié cztery podstawowe rozumienia 1 odniesienla
pojeoia Arkadii - jako: 1) harmonia 4wiata zwierzgt, roélin i
ludzi; 2) sgtuka bedgca azylem; 3) kraina dziecinstwa; 4) sa-
motnosé. .

Rozdzlaly trzeci, czwarty i pigty ukazujg przemiany w
strukturze toposu arkadyjskiego i w jego fumkejach w polékiej
poezji po r. 1956 oraz w poezji europejskiej po drugilej woj-
nie swiatowej. .

Rozdzial trzeei - to analiza funkc jonowania toposu w poe-
zji Rbzewicza, przedstawiciell tzw., "pokolenia 56" (Herbvert,
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Bryll, Grochowiak, Harasywowicz), poezji polonijnej grupy,Kon-
tynentéw" (Czerniawski), a takze w powojenne] poezji amerykan-—
skiej (Hollander), anglelskiej (Bell), francuskiej (Bonnefoy),
niemieckiej { Maurer, Huchel) i rosyjskiej(Achmadulina). Poezja
ta przywoluje topos arkadyjski (podlegajacy degradacjilw funk-
cjach: 1) estetyozno-filozoficzne], 2) burzacej i poszukujgcej,
3\ rozrachunkowej, 4) ironiczne) 1 5) utopijno-badniowej.

Rozdziat czwarty omawia arkadyjskie stylizacje w rpoez;]i
Kryski i1 Zadury. W wypowiedziach obu tych poetdw +opos jest
elementem nacechowanym stylizaoyjnie i traci samodzielnoéé we-
wngtrztekstowg. Kryska i Zadura usitujg poprzez stylizacje po-
g2ebié ironiczny sens swych wypowiedzi; podkreélajg swdj sto-
sunek do terasniejszodcl 1 przesziosci.

Rogdzial pigty przedstawia degradacje toposu arkadyjskiego
w poezji Urszuli Kozioxz i w poezji lat szesédziesigtych (T.Gra-
bowski, J.Marszalek, W.Sadurski, J.Zernicki, J.Karkiewicz, B.
Chorazuk, R.Wojaczek). Poezja ta doprowadza do rogzbicia toposu
arkady jskiego: od zachowania harmonii 2ycia i $mierci (U. Eo-
ziol) poprzez konflikt: Cywilizacja - Natura (J.Marszatek),wal-
ke miedzy éwiatiem 1 oieniem (W.Sadurski) do motywu $mierci(R.
Wojaczek). Ucleoczka w kraine $mierci to réwniez tgsknota za
bezpieczedstwem 1 uwolnieniem czlowieka od odpowiedzialnosci,
lecz nie majaca jJuz nic wspdlnego z ziemsks Arkadij.

Zakonczenie systematyzuje rozwazania na temat struktury 1
funkc J1 toposu arkadyjskiego w polskiej poezji wspélozesrej;
zwrécono w nim uwage, %e katharsis i polemika 2z tradycjg +*o
dwie nadrzedne funkc je omawianego toposu.

Obeono$é na tej same) plaszozyzinie ozasowej toposu arka-
dyjskiego i jego antytetyozmego ujeoia w motywie dmierci wska-
zuje na cheé przezwyciezenia tesknoty za bloga ziemsks szozgs-
liwoscig i1 rdéwnoczesnle - na niemoznodé takiego zablegu Swia-
domo$ocl wobeoc podéwiadomofoi. Nadrzednie za$ przywotanie topo-
su przez poezjg wspblozesng jest potwierdzeniem tezy Curtiusa
o oigglo$cl literatury europejskiej i podobnej tezy Spitzera o
literaturze jako "jednosoi w wielodci"™ i1 "jedno$ol w nieggo-
dzie". Mozna przy jgé, 2e topos arkadyjski, petnigo rogmaite
funkoje, z jednej strony - podtrzymuje: tradyoje,‘ z drugie}
za$ - jest determinowany teraéniejszoéoié. Stad Eego stalosé
tematyczna i wariantno$é semantyczna.



- 68 -~

Famila E ud z in s k a: ARTYSTA WOBEC KULTURY. DWA TY-
PY AUTOREFLEKSJI LITERACEIEJ: EXKSPRESJONISCI "ZDRCJU" I WITKA-
Y. Promotor: prof. S.Z6tkiewski (IBL). Recenzenci: prof. J.
Ziomek (UAM), doc. A.Brodzka (IBL). Instytut Badar Literackich,

1972.

t})raoa poswigcona jest analizie perypetii samowiedzy twér-
céw w momencie ksztaltowania sie kultury masowe} w XX w.
Wskazujac na "wiecznotrwalos$é" refleksji artystéw na temat wias-
nej roli 1 funkecji spolecznych sztuki, autorka ustosunkowuje
si¢ do te)] odmiany samowiedzy, ktéra nieuchronnie kojarzy sig
¢z myé$leniem o mechanizmach rogwoju kultury,o przemianach w ca-
Yoksztaleie cywilizacji, w spolecznych hierarchiach wartosci,

W rozdziale wstepnym wskazano na elementy ksztaltowania sie
$wiadomos$ci metakulturowej twéroéw modernizmu, na ich rozterki
i niepokoje w poszukiwaniu wiasnego miejsca w gblorowosci.Zbli-
zajac sie do "granicy wspébiczesno$cei", ograniczono pole zain-
teresowal, by wreszcie z calego wachlargza postaw skrajnych- u-
kazujgeych kierunki sytuowania sig artysty we wspbélczesnej kul-
turze - wybraé dwa zjawiska o duzyr bogactwie 1 rdznoksztazt-
nosci form ekspresji, dla ktérych problemy nowej oywilizacji =3
pierwszoplanowe - teorie i1 praktyke poznarskich ekspresjonis-
tow zgrupowanych wokél "Zdroju" i dzialalnos$ci Stanistawa Ig-
nacego Witkiewiocza.

% wyborze tym kierowano sig¢ gardwno juz wskazanymi w2asci-
wosciami tych stanowisk, jak i faktem wczesnego sformulowania
obu koncepcji, mozliwosdciz ukazania diametralnie odmiennych
sposobéw kontynuacji kluczowej problematyki ¥2ode Polski.
Wspélnota najdale) posunietego krytycyzmu wobec nowego typu kul-
tury i jaskrawo rézme losy funkc jonowania obu wersji te] kry-
tyki sk2anialy do poszukiwania dwu modell dziatalnosci artys-
tycznej, wpisanyoh jJuz niejako w samg prai-tyke itwéreczg, modeli
postaw trwalszych niz ich nosiciele: Jjednego - cechujacego sie
aprioryczna anachronicznosecig, drugiego - bedacego odrodkiem
zywe} komunikacjl artystycznej do dzis.

% obu tyoh stanowiskach starano sig prze$ledzié podstawowe
ek?adniki wizji sSwiata, poczynajac od zacadnier filozoficznych
(v tyr momerntdw: ontologicznego, aksjologicznego i historiozo-



- 69 -

ficznego', przez diagnoze kultury, wyobrasenia o istocie i funk-
¢ jach spolecznych sztuki, do roli i charakteru zobowigzar’ arty-
sty wobec wspbélnoty. Ten porzadek probleméw wyznaoza konstruk-
cje dwu czedeci, podwieconych ekspresjonistom i Witkacemu.

Teoria poznarskich ekspresjonistéw, budowana w oparciu o u-
znanie szeregu nieprzezwyciezalnych, nawzajem z siebie wywie~
dz:onych opozycji - ducha i materii, Boga i szatana, duszy 1
ciata, uwczuciz i rozumu etec., etc. - wyzwala pewien typ jednos-
teii-artystéw spod presji kultury, kazao im oboowaé z wartosciz-
ri absolutnymi. Surowo ocenizjac wspdlczesng cywilizacjle, gie-
boko wierza oni w mozliwo$é przeksztalcenia jej przez jednostki
twdrcze, ktére wszakze, odmiennie niz niemieccy ekspresjonisei,
swg role spoteczng widzg tylko w skrajnym oderwaniu od wspélno-
ty, zbiorowosci, kultury. Odseparowanie od wspbiczesno$ci owo-
cuje w praktyce artystycznej w postaci zamkniecia w kregu tra-
dyc3ii romantyczno-modernistyoznej "wysokiej" kultury,bezreflek-
syjrego uzytkowania calego gzasobu zestereotypizowanych juz wte-
2y watkéw, motywdw, schematédw, wewnetrznyoch, nieudwiadamianych
niespéjnodcl cale) dokiryny.

Stanistaw Jgnacy Witkiewicz samowiedze kazdej jednostki -
rie wylgezajac artystédw - maksymalnie uzalegnia o0d charakteru
wizzl spoleczne;. Dramat rozwoju spolecznego i kultury rozgrywa
si3 u niego ponad wolg wybitnych nawet jednostek, 2 diagnoza
witkacowska - daleka od apokaliptycznej groszy wspéiczesnych je]
obrazdw zaglady kultury - opisuje te jedynie procesy rogktadu,
ktére, nie zmieniajac zewngtrznego oblicza ocywilizaoji, prze-
ksztalcala charakter wigzi spolecznej i ktdédrych dziatanie jJest
trwalte. Zrozumienie ugalefnienia losu jednostkowego od wspéi-
czesne; mu kultury owocuje w praktyce autora "Szewcdéw" w posta-
¢! doskonalego rozeznania mechanizméw cywilizacji XX wieku,nie-
zwykie swobodnego postugiwania sie elementami ze wsgystkich pig-
ter uniwersalizujacego pradu kultury masowejw konstrukcji wias-
negc uniwersum artystycznego. Twérozosé najskrajniejszego kata-
ctrofisty ukazujle mogliwoésci zapanowania nad wsgechogarniajgcy-
ni procesami. -

Zertruda ¥ i ¢ h a v y: RECEPCJA LITSRATURY BAROKU # CZA-
3ACH OSWIERCENIA ¥ SWIETLE DZIALALNOSCI FYDAWNICZEJ OD 1744 DO
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4800 ROKU. Promotor: prof. Cz.Hernas (UWr.).Recengenci: prof.
Z.Libera (UW), dr hab. Z.Golinski (IBL)., Instytut Badarh Lite-
rakich, 1972.

raca podejmuje prébe rozpatrzenia miejsca 1 roli trady-

c¢ji Baroku w kulturze i literaturze polskiego Oswieocenia.
Spudcizna Baroku w kulturze drugiej potowy XVIII w, Jest zja-
wiskiem ciekawym i1 skomplikowanym, a diugo w badaniach pomija-
nym. Ztozyto sie na to rozumienie Baroku jako upadku kultury
artystycznej i objawu zepsucia smaku. Rehabilitacja Barokuv w
Europie i w Polsce dokonywala sie bardzo powoli.W palskie) nau-
ce prooes ten gostaz gahamowany po druglej wojnie Swiatowe].0d
lat kilkunastu obserwuje sig ponowne ogfywienie badar nad Baro-
kiem, a historycy literatury zajhujacy sie O$éwieceniem, dost-
rzegajac potrzebe ukazania literatury tego okresu w szerokim
ukiadzie odniesieri, mieszecza w nim réwniez Barok i jego kultu-
re literacks.

W rozprawie postawiono za cel zbadanie recepcji pidmiennio-
twa barokowego w czasach Oéwiecenia, uznajzo to za jeden ze
sposobéw rozpatrywania stosunku do tradyeji literackiej. W tym
celu sporzadzono bibliografie reedycji i pierwsgych edyc )i pism
barokowych w latach 1741-180C. Analiza repertuaru wydawniczego
jest oczywidcie tylko jednyr ze sposobéw badania recepcji u-
tworéw literackich. Material zebrany w bibliografii prébowano
konfrontowaé z opiniami ludzi O$wiecenia -~ pisarzy i wydawocoéw,
oraz z nowszymi wynikami bada’ nad literaturg i kultursg Baroku
i OSwiecenia., Zamierzeniem autorki byta préba danis odpowiedsi
na pytania: Jaki byl rozmiar 1 zasieg zjawiska odwolywania sie
edytorskiego do tradycji piédmienniczyoch Baroku? czy wznowienia
ksigski barokowej w tym okresie sz efektem dziatalnosci wydaw-
niczej wylacznie konserwatywnych $rodowisk, ozy tez stanowig
moze regultat poszukiwan godnego zaaprobowania przez osdwieco-
nych wzoru literackiego lub prekursorskiej inicjatywy? wresg-
cie - jaki Jest stopier ggodno$ol bads niezgodnodci owej prak-
tyki wydawnicze] z kulturg OSwiecenia w résmych etapach Jes
rozwo ju?

¥ rezultacie praca sktada sie z dwu czesci: studium omawia-~
Jacego reoepcle literatury barokowe) i zestawienia bibliogra-
ficeznego, skladajgoego sig z 220 pozyeji, nz ktérym oparte zo-
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staly wywody ozes$ocl pierwszej, analityczne]. W te) +to ozefol
rozprawy autorka starala sig w jedenastu rozdzialaoh odpowie-
dzieé ra przytoczone wyzej pytania. Po ®Uwagach wsigpnych" o-
mawia wznowienia pism barokowych w porzadku chronologicznym
{(rozdz. 1I); szozegbélowo ocharakteryzuje recepcje 1literatury
religijne) w rogdziale "Renesans siedemnastowiecznej 1litera-
tury religijnej"; w dwu nastgpnych rozdziatach opracowuje wzno-
wienia z zakresu historiografii i przyrodoznawstwa orag lite-
ratury rolniczej. Dodé duzo uwagi posdwigea kryteriom i gakre-
sowil wyboru tradyocji literackie), ustosunkowaniun estetyki craz
ideologii oSwieceniowej wobec spudoizny Baroku, w szczegdlno-
401 wobec gatunkéw takioh, jak epos, dramat, bajka, satyra,
romans, sielanka, Osobny rozdziat poswigoa kariergze oswiece-
niowe] Sarbiewskiego, charakteryzuj3ac osiemnastowieozne pol-
skie wydania Jjego pism, przekiady na Jgzyk polski 1 rezonans
jego prac teoretycznyoh. Jeden z rozdzialdw poswigoca wnioskom
wynikajaoym z obserwacji "geografii" wydawniozej, ujawniaja-
oym, w jakich o$rodkach drukarskich sieggano najoczeSoiej . po
ksigt¢ke barokows, gdzie ja najozefole] wydawano 1 Jaki nurt
barokowego pidmiennictwa byl w niej reprezentowany.0Oddzielnie
oméwiono edycje ksigsek nie odnotowane w bibliografii Estrei-
chera 1 w "Nowym Korbucie®™. W "Uwagach koricowych®™ wprowadzono
konstataoje ogélniejszej natury, z ktérych najwasniejs.e sg
nastepujgoe:

- 2 repertuaru wydawniocgego wynika, 2e dopiero w czasach Sta-
nislawa Augusta literatura nabiera cech "nowogytnych®;stra-
tegle wydawniczg w latach 1741-1760 wyznaczata jeszcze przy-
nalemoéé¢ do ukzadu kultury staropolskiej;

~ Odwlecenie w drugiej polowie osiemnastego wieku bylo: zja-
wiskiem warszawskim, ¢o nie oznrnaczalo jednak pozbawienia
prowincji jego reedukacyjnego 1 kulturotwérczego wplywu;

- dorobek pismienniczy Baroku przenikal do kultury Oéwiece-
nia, byl w niej obeony; pozostawil po sobie biedy, z ktéry-
mi Oswiecenie musialo sie uporaé - stygd ustosunkowania prze-
de wszystkim kontrowersyjne, nie wylaczne jJednakze; oswie-
oeniowa zgoda na Barok byla w zasadzie zgodg na to, co moz-
na bylo w nim uznaé za podtrzymywanie modelu literatury kla-
sycyzujgoej, ktdérej poeczatku szukaé nalezy w Renesansie, 1
na to,00 zapowiadaly juz o$wieceniowy krytycyzm 1 dydaktyzm;
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~ pojawienie sig w omawianym okresie przedrukéw pism okolo 70
pisarzy reprezentujacych literature XVII i poczatku XVIII
wieku jest dowodem, 2e twéroy OSwiecenia przyJjgll postaweg o-
twarte nie tylko wobec propozycji estetyoznych 1 1ideowych
plynacych z europe jskich centréw kultury w XVIII wieku,leoz
takse wobec tradyoji i rodzimoseci.

Alfred W o ln y: TWORCZOSC LITERACKA KAZIMIERZA GOLBY.
ZARYS MONOGRAFICZNY. Promotor: prof. W.Studencki (WSP Opole).
Recengzenci: prof. M.Romankéwna (WSP Krakdéw), doc. J.Pospiech
(WSP Opole). WyZsgza Szkoia Pedagogiczna w Opolu, 1972.

(:?-lam studium monograficeznego o +twérezosoei Kagimierza
'Golby, bardzo poczytnego pisarza regionu $lgskiego, £Zy-
Jaoego w latash 1904-1952, bylo przeanalizowanie i1 oocena jego
spuscizny. )

Twérezosé Golby nie doozekala sie dotychozas pelniejszego
opracowania, a duza ogzesé Jego dziel Jest nie gnana sgersgemu
ogétowi, poniewas spoczywa w formie masgynopiséw w archiwach
teatrdéw i1 bibliotek. Twérczosé ta byza Soisle gzwigzana 2z 2y-
olenm pisarza, dlatego w pracy sgzerzej oméwiono jego biografie.

Dzialalno$é literacka Kagimierza Goilby wigze sie z dzie-
Jami pokolenia literaokiego, ktére debiutowalo w latach 1932~
-1934 pod haslami neorealigmu: grupa "Przedmiescie", mikrore-
aligm Poli Gojawiozyriskiej, utwory Z.Unilowskiego i1 A.Rudnio-
kiego wyznaczajag krgg poszukiwar artystycznych tego pokole-
nia. Ograniczenie w utworaoch Gotby fikeji literackiej na rgzeoz
prawdy gyolowej ("Rekruci™, "MlodzieZowoy") lub rzeozywistos-
oi historyoznej ("Legenda o 4éw. Jacku®, "W cieniu wielkiejle—
gendy", "Lompa") wynikaj)s z ogélnyoh przemian prozy XX wieku.
Do najoiekawszych utworéw literackich pisarza, ktére émialo
mozna umie$cié obok dgziel Gustawa Moroinka, Haliny Krahel-
skiej, Heleny Boguszewskiej, Jana Brgzogy, nalefs dziela soce-
nicene: "Lompa"™ 1 "Dziki ksigse®, oraz powiedci: "Wieza spa-
doohronowa®™ i "Nlodziefowcy". Na trwale tez gzapisal sie w hi-
storii dziennikarstwa jako publioysta wrasliwy na problematy-
k¢ spoleczna, Zywo reagujacy na potrzeby chwili, umiejacy po-
stugiwaé sig¢ résnymi formami literackimi (felieton, artykul
interwencyjny, reportaz, gaweda, przypowiastka). Wiekszosé u-
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twordw Golby, z wyjatkiem "Wiegy spadochronowei" (trzy wyda-
nia powojenne) i "Lompy", ma tez dzisiaj przede wszystkim cha-
rakter dokumentu literackiego.

NDziatalnoéé Kazimierza Golby speinita powasng role na
S$1asku w okresie migdzywojemnym i w pierwszych latach Polski
Ludowej: w okresie miedzywojennym Jjego ostra krytyka skiero-
wana przeciw ograniczaniu swobdd obywatelskich przez sanac je,
mimo 1% przeprowadzona z pozyeji chadeckioch, speiniala poste-
powa roleg, trafnie bowiem wskazywata na istotne 2zlo systemu
politycznego. Po wojnie przylaczyl sie do tych grup inteli-
genc ji polskiej, ktére, nie akceptujac zasad marksigmu,w prak-
tyce, ze wzgledéw patriotycznych, opowiadaty sie ozynnie =za
przemianaml spotecznymi w kraju.

Publicystyka i1 dzia2alnos$é literacka pisarza speinita tes
powazna role w procesach integracyjnych na Ziemiach Zachod-
nich.

Zywa lacznos$é licznych ozytelmikéw publikacji Golby, po-
pularyzujaeych zaréwno polska przeszlosé Slaska, jak proble-
matyke zwiazang z odzyskaniem Ziem Zachodnich 1 Pétnoenych,
4wiadezy o szacunku i autorytecie, jaki w spoteczeristwie $las-
kim zdobyt sobie swojg twdrczodcig autor "Wieszy spadochrono-
nowe j",

laria Wo fniakiewioz=-Dz1iado sz PONIES-
CIOPISARSTWO NARCYZY ZMICHOWSKIRJ. Promotor: prof.M.Zmigrodg-
ka (IBL). Recenzenci: doc. M.Grzedzielska (UMCS), prof. M.Ja-
nion (IBLV, Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej, 1972.

})raoa o powiedoiopisarstwie Narcyzy Zmichowskiej stanowi
prébe rewaloryzacji utrwalonyoh w historii literatury

sadéw na temat dorobku powie$ciowego pisarki. Chodzi przede
wszystkim o powszechne przekonanie o niewielkiej wartosci je}j
utwordw napisanych po "Pogance", ktéra tez jest jedyna powie-
$cia do dzis$ wzbudzajgos zainteresowanie badaczy. W rozprawie
uznano literacks rangg "Poganki" - o czym $wiadezy chodéby fakt,
e poswiecono jej najznacznie jsza partie rozwazar - podjgeto
Jednak préve wykazania nowatorstwa takze i péiniejszej twér-
czo$ci autorki "Kasi i Marynki", kiedy Zmichowska starala sig
stworzy¢ model zintelektualizowane] powieseci dyskursywnej, o-
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graniczajgcej semantycznz noénosé warstwy fabularnej. W roz-
prawie zakwestionowano réwnies tezg - lezgca u podloia wszy-
stkich w gasadzie analiz dorobku Zmichowskiej - o bezposred-
nich uwarunkowaniach bioérafioznych JeJ pisarstwa.

Nowe spojrzenie na twérozodé Zmichowskie] wymagalo m.in.
przetamnania tendencji do autonomizacji poszozegdlnych utwordw,
gdyz wiele nieporozumiend wynikazto z niedoceniania przez in-
terpretatoréw faktu, %e autorka tgcgyla swoje utwory w pewne
ciggl narracyjno-problemowe, ktére dopiero rogwasane Jako ca-
205¢ stanowig wlasciwg plaszezyzne interpretacyjnz.l tak "Po-
ganka" wraz gz "Kesigtkg pamigtek" naleza do "powiles$ci przy koe
minkowym ogniu czytanych", i1 wiadnile dyskusja kominkcwa przede
stawiona w "Obrazku wstepnym"™ do "Poganki" nadaje obu utworom
ostateczny sens. Natomiast "Biata Ré2a" wraz ze "Starym dwo-
rem w Swierszeczowe]" funkecjonuja w ramach "pism bezimienne]
autorki" - jako swoisty typ odpowiedzl na stawiane w kores-
pondencyjnej ramie pytanie o sens £ycia jednostki i1 sens his~
torii. Nalezalo réwnie¢ przeprowadzié staranns analigg struie
tury poszczegdlnych utwordw w oelu zrekonstruowania  gzaréwno
fabuly, jak planu wartosci dla odeczytania ich peinego sensu.

Wybér metody strukturalnej podyktowany sgzostal przekona-
niem, iz stanowi ona w przypadku dziet IZmichowskiej skuteczny
klucz interpretacyjny, a uzyskane w ten sposéb wyniki stano~
wié mogg argumenty przeciwstawiajace sie twierdzeniom o "nie~
sp6Jnosei”, "nieorganiecznoéci™ ezy wreoz "nieudolnodei" pi~
sarskiej Gabrielli. .

Zatogenia strukturalne potraktowano zreszfﬁ raczej jako
sugestig metodologiczng niz bezweglgdnie obowigzujgey kanon.Zgod«
nie gz propozycjami twérodw metody, zastosowany w praoy struk=-
turalny opis dziela stanowié ma podstawe do rozwagarn wykra«
czajaoyok juz poza tekst powiesciowy i wchodgacych w sfere =
na;ogélnie} méwige - Swiatopogladu epoki, ktéra jest zardwno
punkter wyj$oia, jak podstawowym kontekstem Cla grozumienis
powiesciowyeh rogwagzar Zmichowskiej. '

Lozprawa zmierza do ukazania, w jakl sposéb moralistyczne
pisarstwc Zmichowskiej, podejmuizce najbardziel palace i naj-
truiniejsze problery epoki, konsekwertnie przezwyciezs zardw-
nc myslowe sztaxpy ideologiczne, jal obowigzujace konwenc je
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powiesciowe - wobec ktérych pisarka zachowuje szozegdlny dys—
tans, dostrzegajac ich niezdolno$é do podiwigniecia skompli-
kowane J problematyki wspblczesnodoi.

Zalozenie to tlumaczy przyJjety w rozprawie uklad materia-
tu. Rozwazania skupiajg sig bowiem kolejno wokél poszczegdl-
nych powieéeci, omawianych w porzgdku chronologicznym,co poz-
wala na uchwycenie etapéw ewoluecji ideowej oraz rozwoju $wia-
domo$oi teoretyozne) pisarki. Pozwala réwniez na przedledze-
nie dwu podstawowych dla tej twérczosei watkdw: 1) dokonywa-
nego we wsgystkich powiedoiach rozrachunku ideowego ze swym
pokoleniem, 2) refleksji metapowiedciowe].

Worew twierdzeniom wigkszosol interpretatordéw, upatrujg-
cych w pisarstwie Narcyzy przejécie =z pogzycji romantyeznych
na pozytywistyczne, rozprawa ujmuje ten problem inaczej. Dy-
lemat: organicznikostwo ozy rewolucja, istnial bowiem jJuz w
"Pogance®™, rozwiazany tam ostatecznie na korzy$é rewoluc ji,mi-
mo moralnych zastrzezeri, jakie budzita w Zmichowskiej zasada
rewoluoy jnego terroru. Trudno natomiast traktowaé Jjej twér-
czo$é po roku 1860 jako wyraz ideologii pozytywistycznej,choé
zawsze bliska jej jest postawa sojentystyczna.Nigdy natomiast
nie zaakceptowala ona "porzgdkowania gospodarstwa" jako jedy-
nego celu ¢ycia. Doceniajaec warto$é i wazno$é prac codzien-~
nych 1 ugytecznych, w ogranioczeniu si¢ do nich upatrywata nie-
bezpieogenstwo zwyklego sfilistrzenia spoleczeristwa., 0 swoi-
stosci tej postawy Zmichowskiej w latach organicznikowski go
optymigzmu zadecydowata stale obecna w jJe} twérczosoi optyia
niepodleglodciowa - jedyna perspektywa, z jakieJ dokonywala
ogladu rzeczywistoseci, a takze oceny swej generacji i pokole-
nia "nastepoébw".

"Niepodleg2o$é" jako najwaznie jsze zadanie dla marodu rgu-
tuje tez na ksztaltowang w obrebie twérozosci koncepocje oso-
bowo$oi. Romantyozny ideal heroigmu i ofiarnodeci w zasadzie
nie ulega modyfikac jom, ale po klgsoe dgsent rewolucy jnych
Wiosny Ludéw pisarka mialta 4wiadomosé, Ze stagnacja 1 stabi-
lizacja nie stwarzajg mo2liwodoil jego urzeczywistnienia. Or-
ganioznikostwo nigdy wiec nie zostalo przez nis uznane za pa-
naceum dla narodu. Ten ambiwalentny stosunek pisarki do roz-
strzygnigé dokonanyoh przez jej pokolenie i do propozycji tzw
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"m¥odyoh" zadecydowal o pewne] nieprzystawalnosci g2oszonyoh
w Jje) powiesSciach tez programowych wobec wpisanego w nie w
sposéb metaforyozny systemu wartosci autora - stad czesto ob-
serwowana pewna niejednoznacznodé powiesol Zmichowskiej. Wy-
nika ona takze ze specyficznej konstrukcji znaczenl powiedocio-
wych ksztaltowanyoch wielopoziomowo: w planie fabuly, w piasz-
oczyZnie doslownego sensu dyskus)i wewngtrzpowiedciowe) i wre-
szole w sferze zmetaforyzowanyoh gznaozen dyskusji odnoszgcych
sie do historyoznej rzeozywistosoi pozaliterackiej. Uktad ten
najbardzie] uderza w "Pogance", gdzie zresztz Jest znacznie
bardziej skomplikowany, ale cechuje réwnie pozostale utwory.
Kolejne "pigtra"™ semantyczne stopniowo uhistoryczniaja inter-
pretac je, prowadzgc do aluzyjnych sugestii programowych doty-
czgcyoch celu i metod dziastania pokolenia. Znamienne jJjednak, se
na kasdym kolejnym "pigtrze™ pozostaje pewne residuum sensédw
niezupeinie przystajgcyoch do tyoh, ktére wynikajga =z pozosta-
tyoh planéw interpretacyjnych - stad tez ta niepokojgca bada-
czy niejednoznacznoéé utworéw Zmichowskiej, odbiegajacych od
powszechne praktyki powieSoi XIX-wiecznej. Ze byia +to kon-
struke ja éwiadoma 1 zamierzona;‘éwiadozy, miedzy innymi,przy-~
Jeta we wszystkich tych powiesdciach - 2z wyjgtkiem ostatniej -
konoepc ja narratora nie obdarzonego peinym autorytetem,ktére-
g0 sady 1 ooeny istniejg w utworze na prawach jednego 2z gio-
séw w dyskusji. Stanowi to swoisty analogon polifoniczne] kon-
strukc j1 narracji, w ktére)] tak decydujges role odgrywa ele-
ment dyskusji, polemiki ogy konfrontacji. Ta niechgeé do de-~
klaratywne] Jednoznaoznosdci vynika; z jJednej strony, =z pole-
mioznej wobec wspblogzesnosci postawy pisarki, a z drugiej - g
przekonania, gzasugerowanego w "Easi i Marynoe®", e kleska po-
kolenia odbiera jego repregzentantoe prawo 4o peinego autory-
tetu i przede wszystkim -~ prawo do pouczei.

Powieécioha twirozoéé Zmichowskie] ujaé wieo mozna jako
prrzejaw dgsenia do oparoia powiesci na nowych sasadach struk-
turalnych, odpowiadajgcych okreslonym postawom ideowym pi-
sarki.

Piotr Zt i kowskdi: POEZJA OKOLICZECSCIOVL KAJTTA-
L& WOLZIIANL {41800-1844), Promotor: prof.J.Rowak-Diuzewsk:i {Uw.
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Recenzenci: prof. J.Starnawski (UL}, doc. M.Straszewska (UW).
Uniwersytet Warsgawski, 1972.

Rozprawa dotyozy spuscizny poetyckiej] Kajetana KoZmiana
-2 lat 1797-1814, ze szczegdlnym uwzglednieniem wierszy
napoleoriskich, Jako najbardziej reprezentatywnyoch zardwno dla
przekonari ideowo-politycznych autora, jak dla jego Swiadomos-
ci estetyczno-literackiej. Wokét zycia i twérezosei Kozmiana,
najwybitniejszego 1 najbardziej konsekwentnego przedstawicie-
la klasyoyzmu postanisiawowskiego, nagromadzily sie liczne
nieporozumienia, bedace c¢zgsto skutkiem ogélnych zaniedbar w
badaniach historycznoliterackich nad pidmiennictwem lat 1795~
-1830,. Jako cziowiekowi zarzuocano mu, przynajmmiej od polowy
XIX wieku, karierowiczostwo i oportunizm, jako politykowi i
mg2owl stanu - konserwatyzm, lojalizm i zdrade intereséw na-
rodowych, jako poecie wreszole - Jalowy dogmatyzm, puryzm jg-
zykowy oraz doktrynerstwo.

Trzeba wiec bylo przeprowadzié przede wszystkim proces we-
ryfikacyjny, przypomnieé najwazniejsze przynajmniej] zaslugi
obywatelskie i literackie poety, wskazaé na ogromna popular-
nos$é, jaka cieszyl siqg w polskim spoleczenstwie jeszcze w la-
tach dwudziestych XIX wieku, wreszcie wyjasnié, ze zespéi mrze-
éwiadozertt moralnych, norm polityoznych i odezué estetycznyoh,
ktére wpisujemy dzié w zakres semantyozny takich pojeé, Jak
konserwatyzm, tradycjonalizm, klasycyzm, nie jest 1 nie moze
byé toisamy z wyobrazeniami egzystujgoymi w Swiadomoéci spo-
leozne) czasbw Ksigstwa Warszawskiego 1 Krélestwa Kongreso-
wego.

Stosowanie wobeo Kajetana KoZmiana oraz Jego generacji
wspblczesnego, przyjetego dopiero od ozaséw romantyzmu, KO-
deksu moralnos$ci spotecznej i nowozytnych wyobrazer estetyocz-
nych bytoby gabiegiem bardzo niebezplecznym. Zakiadaloby bo-
wiem w konsekwenoji mozliwodé postawienia im zargutu, 2e nie
byli takimi, jakimi obiektywnie byé nie mogli, groziloby wieec
catkowitym zagubieniem historycznych proporeji. Stzd teé dru-
21 1 trzeei rozdszial pracy ("7 obronie poety i obywatela® oraz
"Fariera literacka i urzedniczaz Xajetana Zoimiana"', ukazuiac
kolejne etapy ksztaliowania sig $wiadomosei literackie] i po-
lityczne} pisarza, podkredlajs zarazem jegd siline £ <rwaie
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‘zwiazki z epoks OSwiecenia, akcentuja fakt, 2e edukacja oby-
watelska i poetycka autora *Ziemianstwa®™ rozpoczela sig 1 za-
koriozyla w zasadzie przed rokiem 1800. Stad za$ Juz tylko krok
do zrogumienia, i% w przypadku pierwszego etapu twérczosoi Koi-
miana - kiedy to oswieoeniowa formacja kulturowa w dalszym
ociggu funkc jonowala w Swiadomosoil spoleczeristwa - gzarzuty te
tracg wszelks zasadno$é, w stosunku zas$ do etapu nastepnego za—
ohowujg aktualno$é o tyle jedynie, o ile 2z ducha OsSwiecenia
gzrodzone idealy ustrojowo-polityczne, obywatelskie i literao-
kie poczely gzawodzié w zasadniczo zmienionyoh warunkach his-
torycznyoh.

Kolejny problem, ktdéry wymagal dodatkowych wyjasnier,wig-
2e sie g gzasygnalizowang w tytule rozprawy kategoria history-
oznoliterackg - "poezja okoliognodciowa". Okxolioznosciowa - a
wieo wyJjatkowo mocno zakotwiczona w otaoczajacej pisarza rze-
czywistosci, stanowigoca bezpodredni, nierzadko za$ wreez pub-
licystyczny do niej komentarz, arbitralnie wchitaniajaca ak-
tualne, interesujgoce ogbl spoteczehstwa fakty, sytuacje i wy-
darzenia, aby potraktowaé je nastgpnie jako peznowartosciowe
elementy éwiata przedstawionego. Przy znanej wszechstronnosci
galnteresowar KoZmiana oraz wobec nieustannego nawigzywania
przezenh w kolejnych wierszach do wsgystkioh wladsoiwle wazniej-
szych przejawdw gycia polityoznego, spotecznego 1 obyczajowe-
go lat 41800-1815, rzeozg koniecznza bylo przywotanie mo2liwie
szerokiego kontekstu historyoznego. Stad tez w takioch rogz-
dziazach, jak "0dy napoleoriskie jako panegiryk" ogzy "Koimian
wobec 1dealdw ustrojowyoh i politycznych  Polski napoleoh-
skiej®", filologiczna egzegeza analigzowanyoch tekstéw wspierana
Jest ozgstokroé dodatkows informacjs o charakterze pozalite-
rackim.

Zagadnieniem najistotnie Jszym dla calo$ci pracy Jest jed-
nak problem kompozyoc ji oraz struktury Jezykowo-stylistyczne]
okolicznoSciowyoch wierszy Kajetana Koimiana. Odwolujgo sie do
tradycJi literackiej francuskiego klasycyzmu oraz pismiennic-
twa staropolskiego - ciggle Zywych w poezji odwieceniowej - do
oblegowyok, powszecohnie przyjetyoh na przetomie XVIII 1 XIX
wieku przeswiadczer estetycznych, wreszoie do obowiazujgeych
poddwozas konweno ji stylistycznyeh 1 gatunkowyeh, usilowano
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zidentyfikowaé rzadzace w obrebie owych utworéw prawidiowodei
poprzez rdéwnoczesny na nie wplyw dwu poezjotwérczych w okre-
sie Odwiecenia tendenc ji: panegiryzmu i retoryocznosei.

Réwnoczesnie, w przypadku pierwszej z nich, wekazujac za-
réwno na przyktady pisarzy staropolskich, jak samego XoZmiana
i jJemu wspblcozesnych, zmierzano do rehabilitacji pokrzywdzo-
nego przez tradycje literacks pojgcia. Analiza bowiem wybra-
nych tekstéw, przede wszystkim gzas$ 64 napoleonrskich autora
"Ziemiaristwa", pozwolila udowodnié, iz panegiryzm - rozumiany
jako okreslona postawa poety czy pisarza wobec przedstawionej
rzeczywistosel pozaliterackiej, a jednoczednie metoda twéroza
przez t¢ postawe zdeterminowana, oraz panegiryk - jako kon-
kretny utwér poetycki lub prozatorski, siggajgoy swym rodowo-
dem tradyeji antyku 1 od niego zapoiyczony -~ nierzadko repre-
zentowaly, zaréwno w praktyce literackiej, jak w $wiadomosoi
spoteoznej, autentyozne wartosci ideowe i artystyczne.

Réwnie¢ w pregypadku Kajetana KoZmiana okazalo sig, 2Ze ge-
neza jego panegiryzmu w odach napoleodskich oraz nadany tym
tendencjom panegirycznym ostateczny ksztalt poetycki s3 zja-
wiskiem ziozonym, majgcym Zrédio w licznych 1 zrdéinicowanych
uwarunkowaniach.

Rozpatrujac z kolei tendencje retoryczne w wierszach KoiZ-
miana, starano sig przede wszystkim zdefiniowaé samo pojecie
retorycznodcl 1 okreélono jg jako regultat transponowania hi-
storycznie zrelatywizowanyoch norm i zasad staroiytnej teoril
wymowy, zardéwno na teren $wiadomosocl estetyczno-lterackie] da-
nej) epoki, jak w obred konkretnych dokonan poetyckich Jej
przedstawiciell.

Hagromadzone przez poete Srodki wyrazu i figury stylisty-
czne pozwalajs, zwlaszoga w gestawieniu 2z dokonanym wyborem
ogbélnej koncepcJi struktury jezykowej oraz kompozycjz ody,od-
szukaé 1 zidentyfikowaé nadrzedna dla wierszy napoleonskich
metode twérezgy, odkryé prawa rgadzace Swiatem przedstawlonym
w odach, wreszcie ustalié, z duza doza prawdopodobieristwa, i
opisaé istote zamystu artystyoznego, kxtéry tkwil = Swiadomod-
oi klasyka, gdy przystepowal do ich pisaniu,a ktéry obejmowal
wtadnie zasady sztuki retoryczne!. Retoryczny Jjest bowiem ze-
neraliny cel wiersza, pomyslanego »srzede wszystxim jako Instru-
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ment skutecznego oddzialywania na odbioreg, nie za$ jako poe-

tycka wizj)a otaczajgoce} autora rzeczywistosoi; z retoryeznych

zalozen wyrosla takze koncepcja 4cislego zespolenia w catodéd

moralno-estetyczng wznioslych idei i stusznyoch racji polity-

cznych z patosem i1 gdérnoscig wysokiego, ozdobnego stylu. Re-

toryezna tradycja kazata réwniez KoZmianowi przyjaé przemé-

wienie za podstawowg forme podawczg ody oraz oprzeé jej kon-

struke jJ¢ na kompozycji uprawianych od starozytnoé$ci i w sta-

rozytnosci jeszoze skodyfikowanych wystapierd krasoméweczych; z

retoryki rodem jest wreszcie dsienie do takiego formowania

frazeologii oraz struktury intonacyjno-skladniowej wypowiedzi,
aby pelnie swej ekspresji uzyskiwata dopiero w momencie wokal-

nej aktualizaoji, poprzez glosna, na oratorskim kunszcie wspar-
ta, deklamac jg.

Koficowe wnioski pracy zmierzaja do wykagania, 2e wysokie
mie}sce autora 64 napoleoriskioh w literaturze polskie] pierw-
szyoh dziesigtkéw lat XIX wieku, czolowa rola, jakg odgrywal
on na warszawskim Parnasie, nie s3 bynajmnie)] niespodzianks
czy tez nieporogumieniem; se byt Koimian powszechnie wuwaszany
za duzej miary poete wiasdnie dlatego, e byl doskonalym méwog
i1 retorem, a tendencje retoryczne dominowatyw liryce wysokie}
polskiego Oswiecenia w ogdle, w poezji zasé klasykédw warszaw-
skich w sgozegblno$ci. Tak to rozumieli nie tylko wyznawcy tej
samej, co autor "Ziemialstwa", doktryny literackiej, ale réw-
nies jego romantyczni antagonisdeci.



