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„SYNTEZA DZIEJÓW DRAMATU 
I TEATRU STAROPOLSKIEGO” , t. II

Zebranie zespołu autorskiego

Zebranie, Aońre odbyło s ię  w Warszawie w dniach 17-18 maja 
1973 r . ,  miało charakter sprawozdawczy. Omawiano na nim dwa e­
tapy prac nad tomem "Barok" pod red . W.Roszkowskiej:

a) prace przygotowawcze (j.Lewańskiego, T. Bieńkowskiego, 
’.7. Roszkowskiej)

b) gotowe ro zd z ia ły  ks iążk i (P.Lewin, J.Okonia).
Zakres problemowy zebrania obejmował: 1) krąg kultury mis­

terium (J.Lewański, P .Lew in), 2) t e a t r  szkół zakonnych i  r ó ż -  
nowierczyoh, scenę r e l i g i j n ą  i  okazjonalną (T.Bieńkowski, J. 
Okoń, W.Roszkowska).

Dr hab. Julian L e w a ń s k i ,  "Przemiany gatunku mis- 
tery jnego  do połowy XVII w .".

Zadaniem postawionym przez re fe ren ta  byłe p rześ ledzen ie  
przemian i  kontynuacji XVI-wiecznego misterium w wydzielonych 
grupach utworów: "fabularnyoh dialogach r e l i g i j n y c h " , "neomiste- 
r iach  (dramatach erudyoyjnych)", "strukturach tradycyjnyoh" 
(dramat o św. Katarzyn ie, D ialog Końskowolski). Drugą p łas z ­
czyznę badań stanow il i  dramaturgowie i  ioh warsztaty, t r z e c ią  
-  inscen izac je , czwartą -  widownia. W r e fe r a c ie  wskazano pola 
zmian konstrukcyjnych (tragizm , czas trwania spektaklu, in ten - 
cjonalność dramatu: edukacja w idza ),  wpływu a l e g o r i i .  W kon- 
f r o n ta o j i  różnyoh warsztatów l i t e r a c k io h  zwróoono uwagę na no­
wą funkcję sztuki u Daohnowskiego (przy zaohowawozej fo rm ie ),  
zmianę rozumienia gatunku u Potookiego ("odprawianie komedyi"), 
teo log iozne ukierunkowanie "Dialogu o Zmartwychwstaniu Pańskim". 
W stosunku do widowni podkreślono nastawienie na pobożność i  
uczucie, "za leoen ia  do zapamiętania".

Dr hab. Paulina L e w i n ,  "Ruski dramat m isteryjny po­
zaszkolny na Ziemiach R z p l i t e j  XVII i  p ierwsze j połowy XV III  w.".

»7 r e fe ra c ie  dokonano analizy struktury dramatu pod kątem 
jego tea tra ln e j  r e a l i z a c j i ,  ogran iczając s ię  -  zgodnie z za ło ­
żeniem konspektu ks iążk i -  do czystego opisu, bez wyciągania 
wniosków ogólnych. Twórczość m istery jna, użytkowana przez lu ź ­



-  6-9 -

ne zespoły wykonawcze, znana Jest głównie d z ięk i  zabytkom o 
tematyce wielkotygodnioweJ: "Słowo o zburzeniu P iek ła "  (XVII w.), 
oparte na k o n f l ik c ie  mocy p ie k ie ln e j  i  n ie b ie s k ie j  (K ró l P ie ­
k ła  i  Chrystus, Lucyper -  Jan C h r z o io i e l\  zbudowane na f lu k -  
t a c j i  nap ięc ia  dramatycznego; teks t  z "Kazania wielkanoonego" 
o derywacji soenioznej (ten sam wątek Chrystusa burząoego Pie­
k ło^ , "Dialogus de Passione" ze Smerekowa (po r .  1660), f r a g ­
menty rękopisu lwowskiego z "Antyprologiem" oraz re żyse rsk i 
egzemplarz z Dernowa: "D ia log  siedmiu person"(znamienny przez 
wprowadzenie na scenę postac i Chrystusa^, emausowy dramat u- 
kraińskl,pozbawiony świadomie elementu komizmu.

N ie l ic zn e  są zabytk i Bożonarodzeniowe, stanowiące,wraz ze 
sceną Zwiastowania, elementy składanki m is te ry jne j  (także de­
klamacja na Zmartwychwstanie z 1719 r . ) .  Dramat w ie lkotygod­
niowy, poza "Słowem", wykazuje u leganie p o ls k ie j  praktyoe mi­
s t e r y jn e j ;  samo "Słowo" zaważyło w podobnym stopniu na twór­
czo ś c i  ru s k ie j .  Ostatnim zabytkiem Jest moralitetowo naoeoho- 
wany, zachowany we fragmentach dramat o Bogaczu i  Łazarzu.

Dr Jan O k o ń ,  "Jezuioka scena r e l i g i j n a  XVII w ." .
Wskazując na dynamiozność sceny r e l i g i j n e j  w dobie p o try -  

denokiej r e fe ren t  zw róo ił  uwagę na wewnętrzne prawa dramatur­
g i i  j e z u ic k ie j ,  zak łada jące j n ie ty lk o  ewokowanie p rzeżyo ia ,  
a le  i  z rac jona lizow an ie  go ( t r e ś c i  teo log ic zn e^ ;  wyprowadza­
jąc dramat z form XVI w., wskazał uprzywilejowanie tematyki 
pasyjne j i  stopniowe zanikanie eucharystycznej,zan ikanie  sztw. 
na Boże Narodzenie, roz luźn ian ie  więzów tea tru  z l i t u r g ią  i  
proces ją  na Boże C ia ło .

Polem przekszta łceń  są dwa nurty: O  dramat eucharystycz­
ny, 2 ' pa»y jny. W dramacie eucharystycznym stwierdzono eks- 
pansywność d ia logu  reformacyJnego i  m ora lite tu (p rzyk ład  "V ia -  
t o r a " ,  1609\ nowy -  w stosunku do t r a d y o j i  -  model postawy 
ascetyczne j,  bez m is tyk i. Współzależność: o k a z ja -  temat (wąt­
k i  starotestamentowe^ roz luźn ia  s ię ,  przewagę zyskuje tematy­
ka h istoryczna . Drugi nurt przeobrażeń egzem plif iku je  " M i f i -  
b o ze t " :  odchodzenie od znaczeniowo is t o tn e j  3fery dogmatu ku 
etyczno-moraineJ, p o l i t y c z n e j .  Zmianom podlega rozumienie o­
k a z j i ,  zrazu t e o lo g ic z n e j ,  następnie panegiryczneJ.
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Dramat pasyjny, dynamioznie przekształcany w p row inc ji  l i ­
tew sk ie j,  skupia uwagą na przeżyoiu Męki Chrystusa i  poczuciu 
winy, zmierzając ku ukazaniu rozumowemu sensu P a s j i  na t l e  ca­
ł e j  h i s t o r i i  zbawienia. Rozwój teohnik tea tra lnych , dążenie do 
karaeralizaoji powoduje zmianą środków, p re zen ta c j i  (odohodzenie 
od wątków pre figuraoy jnych ). Widoczna jes t  tendenoja do uwspół­
cześniania tematyki, agresywność r e to ry k i  (argumentacja -  s ty ­
l i s t y k a ' .  Zlaioyzowanie tematyki n ie zmienia podporządkowania 
j e j  id e i  nacze lne j.  Dramaturgia ta ,  plon w ielu  gatunków, pod­
dana jes t  pewnym rygorom jezu ick iego  klasycyzmu.

Dr hab. Tadeusz B i e ń k o w s k i ,  "R e l ig i jn a  scena 
różnow iercza".

Odpowiednio do światopoglądu re l ig i jn ego  środowiska,naczelne 
miejsoe zajmuje dramat wielkopiątkowy (z  wyjątkiem gimnazjum 
Jednoty z Leszna), zgodnie z prawami teatru europejskiego cze r ­
piący tematyką z B i b l i i ,  antyku. Cel jego je s t  wyłącznie r e l i ­
g ijno-moralny: spektakl dopełnia obrządku r e l i g i jn e g o .  S r e ­
pertuarze znalazły  sią utwory autorów europejskich (H.Grotius, 
G.Buchanan), inscenizowane przez profesorów, a także ich włas­
na twórczość (epizody Mąki, symbolicznie przedstawiane wątki 
b i b l i j n e ) .  Is tn ia ły  t e ż  deklamaoje o Męce. Teatr ten unikał a­
l e g o r i i  na rzeoz  fabuły (Mąki), opowieści o postaciach Howego 
Testamentu i  współczesnych. Elementy natura lis tyozne przekazy­
wano narratywnie. Większe rozb ieżnośc i z teatrem zakonnym wys­
tępują w spektaklach na Boże narodzenie (akty o ra torsk ie  z a­
paratem soenioznym) -  unikano sceny pas te rsk ie j  na rzeo z  pro­
roctw o narodzeniu, dysput f i lo z o fó w ,  pochodów Magów. Dramat 
by ł otwarty na t r e ś o i  aktualne, wykorzystywano zwłaszcza apel 
"Pokój ludziom". Organizacyjnie i  prestiżowo soena ta  za le ża ła  
od władz miejskioh, oo wpływało na j e j  oharakter.

Dr Jan O k o ń ,  "Jezuicka soena świeoka".
Rozkwit soeny w XVII w. tłumaczy sią  rozbudowaniem życ ia  

publicznego w Polsce sz laoheck ie j i  sarmaokim kultem wymowy,co 
rzutowało na za łożen ia  wyohowawcze (wciąganie ucznia w życie 
pub liczne ).  W płaszczyźn ie l i t e r a o k i e j  dramat nawiązuje do pa- 
negiryku, "świadomości sy lw iozne j" ,  spektakl jednak p e łn i  ro lą  
dopełniająoą. Komponentem je g o , j e s t  okoliczność przedstaw ienia
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^dobór tematu, konstrukcja dramatyczna, forma in s c e n iz a c j i ) ,  
rzeczyw is tość  zewnętrzna decyduje o k s z ta łc ie  świata przed­
stawionego. Scenę okazjonalną znamionuje dydaktyczny u t y l i t a -  
ryzm, rozw in ięo ie  nowych struktur -  dialogów s i l n i e j  za lego -  
ryzowanych, ekspansywność dia logu na dramat z autonomicznym 
światem przedstawionym. W drug ie j  połowie wieku obserwuje s ię  
zan ik XVI-wiecznych bram tryumfalnych. Re fera t wyróżn ił dwie 
grupy dramatu: 1) z elementem pochwały w częś c i  końoowej, 2) 
z elementem pochwały idącym równolegle z akcją lub p a ra le ln ie  
( jako  "akcja " paneg iryozna ). W obu typach widoczny je s t  dua­
l izm  planów, f i k o j i  i  r zeczyw is tośo i  zewnętrznej. P re ferenc je  
wobec tych form uzależnione były od prow inoji -  pierwsza w 
p o ls k ie j ,  druga w l i t e w s k ie j .  Był to  wynik odmiennych koncep­
c j i  dramaturgicznych.

Br hab. Wanda R o s z k o w s k a ,  "Teatr  p i ja r s k i  w 
pierwszym 4 0 - lec iu  is tn ie n ia  (1664-1700' w św ie t le  programów".

Przedmiotem uwagi re fe ren tk i  były dwa zagadnienia: 1) wa­
runki powstania i  d z ia łan ia  tea tru  w św ie t le  zarządzeń i  o­
p i n i i  władz zakonnych, oko licznośc i zakładania kolegiów ; 2) o­
p is  form dramatyoznyoh sceny r e l i g i j n e j  i  panegirycznej na 
podstawie programów, źród ła  dotyohczas n ie wykorzystanego, z 
wyłączeniem materiałów arohiwalnyoh. Stwierdzono znaczną ży­
wotność życ ia  tea tra ln ego  szkół pobożnych: znane są 82 pro­
gramy z 8 kolegiów (z  ozego ponad 40£ z Warszawy). N ik ła  l i -  
ozba sztuk r e l i g i jn y c h  kazała zrezygnować z b l iż s z ego  rozpa­
t r z e n ia  t e j  " o k a z j i "  -  doraźne wnioski muszą ulec przewartoś­
ciowaniu. W p łaszczyźn ie  soeny i  ś w ie o k ie j , i  r e l i g i j n e j  t e a tr  
p i j a r s k i  odróżnia s ię  od je zu ick iego  odmiennością za łożeń (na- 
o isk  na służbę szko le ,  mniejszy -  na propagandę r e l i g i i ) . K o n ­
cepc ja  edukaoji, b l i ż s z a  modelowi gimnazjum renesansowego 
(ksz ta łcen ie  do życ ia  publicznego ), stawia scenę okazjonalną 
na pierwszym miejscu w całym tea tr z e  pijarskim XVII w. Ten 
sam, co u jezu itów  (model wykształoony przez cbyczaj kulturo­
wy), "kalendarz o k a z j i "  wskazuje na inne proporo je-rozwar- 
s tw ien ie : 40& -  scena świecka, 29^ -  szkolna ( t j .  i s tn ie ją c a  w 
ramaoh cyklu szkolnego, wewnętrzna). Z k ilku  rozwiązań drama­
tu okazjonalnego wybrano dramat krańcowo panegiryczny, pisany 
d la  tea tru  królewskiego na Zamku w 1. 1680-1696 (10 utworów):
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"muta scenarum rep ra es en ta t io " , rzutu jący na inne soeny k o le ­
g ia ln e  p iJarsk ie , konstruowany na scenę sukcesywną z he te ro -  
gennych komponentów (kodów tea tra lnych  dominujących nad kodem 
Językowym). Cechuje go: naoisk d ia logu  a legorycznego, interme­
dium operowego, ozynników agresywnych wobec autonomiczności 
świata przedstawionego. Typ ok az j i :  u roczystośo i o najwyższym 
znaozeniu publiozno-państwowym, i  osoba adresata determinują 
strukturę dramatyczną (bohater -  wzór osobowy). Rysem kultury 
sarmaokiego dworu władcy wydaje s ię  s ię g n ię c ie  do tradycJi"bram 
tryumfalnych", XVI-wiecznego "Dialogu o Pokoju" (zerwanie i l u ­
z j i  scenioznej dla utrzymania ąuasi-sakralneJ t o n a c j i ) .

Dr hab. Tadeusz B i e ń k o w s k i ,  "Okazjonalna soena 
różnowieroza".

W re erac ie  rozpatrzono skąpy repertuar gimnazjów różno- 
wierozyol (n a j l io zn ieJ szy  z Gdańska i  Torunia). Autorzy ozerpa- 
l i  z repertuaru europejskiego, antycznego, p i s a l i  t e ż  na oka­
z j ę  ("Hosanna nu p t ia le "  na wjazd M arii Ludwiki, 1646). Poziom 
tego dramatu odbiega od nieporadnych utworów na scenę r e l i g i j ­
ną, łączy go z pozostałymi typami ok az j i  wspólny c e l :  tenden­
c ja  moralistyozna, właściwa oałemu tea trow i różnowierczemu. 
Źródła dramatu: nowelistyka europejska, opowieść h is toryczna , 
pseudohistoryozna. Przedmiotem Jest ozęsto k o n f l ik t  namiętnoś- 
o i ,  rozpętanie z ła  tkwiąoego w naturze dworu, walka namiętnoś- 
o i  ze szlaohetnośoią , nieuniknioność kary za zbrodnie. Dramaty 
z dziejów Pomorza operują kontrastem w artośc i: negatywnego Krzy­
żaka i  poj rtywnego, tzn . skromnego, uczciwego mieszkańoa Prus. 
W środowis ru mieszczańskim akceptowano przedstawiane na scenie 
przykłady nzorowyoh małżeństw, w ierności narzeczeńskieJ, t r a ­
ged ię  matek po s trao ie  synów ("Troas" Seneki). Dramat przezna- 
ozony dla  uozozenia wydarzeń na dworze polskim pisany by ł wed­
le  "szkolnej poetyk i"  (obrazy sceniczne z długimi deklamacja­
m i). Romansowe wątki, m iłość, r o le  kobiece -  oto , co odróżnia 
tę soenę od analogioznej w szkołach zakonnych.

W Lesznie pokazano k ilka  dramatów h istorycznych , z których 
in t e rp r e ta c j i  można wysnuć: n ie s ta ło ść  fortuny»konieczność ka­
ry za występek. Dwa b l i ż e j  znane dramaty to  A .D eVa len ti i  "Tur­
bo", malujący burzliwe losy f i l o z o f a  niemieokiego, znajdujące­
go sens życ ia  w nauce i  cnotach chrześcijańsk ich , oraz D.K.Lo-
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henste ina , oparty na senekańskim schemacie gry namiętności, 
zbrodn i -  zaw iera jący "szkolny morał": ukaranie intrygantów,
ooa len ie  w ie lk ie j  m iło śc i .

Doo. dr hab. Wanda Roszkowska

SPOŁECZNE FUNKCJE LITERATURY I PARALITERATURY 

Konferencja naukowa, Warszawa, 26-28 marca T973 r.

Sesja,zorganizowana przez Praoownię Badań nad L it e ra tu rą  
Współozesną IBL PAR pod kierunkiem p ro f .  Stefana Żó łk iewsk ie­
go , by ła  kolejnym rekonesansem badawozym na teren problematy­
k i  wskazanej w t y t u le .  Większość re ferentów  sprowadzała spo­
łeczne funkojonowanie l i t e r a tu ry  i  form pogranioznyoh do spo­
łecznych norm odbioru tekstów. Norm dwojakiego rodza ju : wpi­
sanych w daną wypowiedź znakową i  j e j  kontekst kulturowy d y - '  
rektyw in terpre tacy jnych  ( r e fe ra ty  p ro f .  Jerzego Ziomka, doo. 
dra Edwarda Balcerzana, mgra Bogdana Klukowskiego, mgra Ma­
r iana  P łaoheok iego ) oraz, z d ru g ie j strony -  norm k s z ta ł tu ją ­
cych odbiór jako sytuację społeczną w znaoznej mierze n ie za ­
leżną  od zawartości komunikatu ( r e f e r a t y  dra K rzysz to fa  Dmi- 
truka i  mgra Janusza La lew icza ) .  Wspomniane posunięoie badaw­
cze okazało s ię  t ra fn e  w obeonej, o ią g le  jeszcze  wstępnej f a ­
z ie  r e f l e k s j i  nad funkcjonowaniem l i t e r a t u r y :  pomaga w ła ś o i -
wie postawić problem -  a le  go n ie rozw iązu je .  Toteż p o jęo ie  
"społecznyoh fu n k o j i "  tekstu  l i t e r a o k ie g o  ozy p a r a l i t e r a o k ie -  
go po jaw iało  s ię  w wystąpieniaoh re feren tów  i  dyskutantów r a ­
c z e j  okaz jona ln ie , w sposób da lek i od a r ty k u la c j i  j e d n o l i t e ­
go, odniesionego do h is to ryczn ie  określonych kolektywów od- 
b iorczyoh  paradygmatu fu nko j i .

Nie oznaoza t o ,  że referatom wygłoszonym podozas sesji bra­
kowało teo re ty c zn e j  konsekwencji. Przeo iwnie : obok indywidual­
nych, zróżnióowanyoh programów metodologicznych, dodatkową 
klamrą sp ią ł  teks ty  Balcerzana, La lew icza, Bmitruka,ajpośred-

ł

n io  również n i ż e j  podpisanego ^ u dz ia ł  w k o a l i c j i  an ty inga r-


