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SYNTEZA DZIEJOW DRAMATU
1 TEATRU STAROPOLSKIEGO™, t. 1l

Zebranie zespolu autorskiego

Zebranie, svdére odbylo sig w Warszawie w dniach 17-18 maja
1973 r., miato charakter sprawczdawczy. Omawiano na nim dwa e-
tapy prac nad tomem "Barok" pod red. W.Roszkowskiej:

a) prace przygotowawcze (J.Lewariskiego, T. Bienkowskiego,
9W. Roszkowskiej) :

b) gotowe rozdzialy ksiaszki (P.Lewin, J.Okonia).

Zakres problemowy zebrania obe jmowal: 1) krag kultury mis-
terium (J,Lewariski, P.Lewin), 2) teatr szké? zakonnych 1 rdz-
nowierczyoh, sceng¢ religijna i okazjonalng (T.Bierikowski, Jde
Okori, W.Roszkowska).

Dr hab, Julian L e wanh s k i, "Przemiany gatunku mis-
tery jnego do pozowy XVII w.". '

Zadaniem postawionym przez referenta byic przeéledzenie
przemian i kontynuacji XVI-wiecznego misterium .w wydzielonych
grupach utwordw: "fabularnych dialogach!religijnych","neomiste—
riach (dramatach erudyeyjnych)", "strukturach tradycyjnyek®
(dramat o éw. Katarzynie, Dialog Kohskowolski). Druga piasz-
czyzne badan stanowilil dramaturgowie i ioh warsztaty, +trzecisg
- inscenizacje, czwarta - widownia. W referacie wskazano pola
zmian konstrukey jnyeh (tragizm, czas trwania spektaklu, inten-
cjonalnosé dramatu: edukacja widza), wpiywu alegorii. W kon-
frontacji réznych warsztatédw literackioh zwrdecono uwage na no-
wa funkeje sztuki u Dachnowskiego (przy zachowawczej formie),
zmiang rozumienia gatunku u Potockiego ("odprawianie komedyi"),
teologiozne ukierunkowanie "Dialogu o Zmartwychwstaniu Panskim®,
W stosunku do widowni podkreslono nastawienie na poboznosé i
uczucie, "zalecenia do zapamietania”.

Dr hab. Paulina Lewdin, "Ruski dramat misteryjny po-~-
zaszkolny na Ziemiach Rzplitej XVII i pierwsze] potowy XVIII w.",
W referacie dokomano analizy struktury dramatu pod kgtem
Jego teatralnej realizacji, ograniczajac sig - zgodnie z zalo-
zeniem konspektu ksigzki - do czystego opisu, bez wyciggania
wnioskéw ogbélnych. Twérczosé misteryjna, usytkowana przez lui-
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ﬁe zespoly wykonawcze, znana jest giéwnie dzieki zabytkom o
tematyce wielkotygodniowej: "Siowo o zburzeniu Piekia" (XVIIw.),
oparte na konflikcie mocy piekielnej i niebieskiej (Krél Pie~
kZa i Chrystus, Lucyper - Jan Chrzeciciel}, zbudowane na fluk-
tac Ji napigcia dramatycznego; tekst z "Kazania wielkanoonego"
o derywacji scenicznej (ten sam watek Chrystusa burzacego Pie-
ko), "Dialogus de Passione" ze Smerekowa (po r. 1660), frag-
menty rekopisu lwowskiego z "Antyprologiem" oraz resyserski
egzemplarz z Dernowa: "Dialog siedmiu person"(znamienny przez
wprowadzenie na sceng postaci Chrystusa), emausowy dramat u-
krainski, pozbawiony $wiadomie elementu komizmu.

Nieliczne sg zabytki Bozonarodzeniowe, stanowigce,wraz ze
scena Zwiastowania, elementy skladanki misteryjnej (takze de-
klamac ja na Zmartwychwstanie z 1719 r.). Dramat wielkotygod-
niowy, poza "Siowea", wykazuje uleganie polskie] praktyoce mi-
steryjnej; samo "SXowo" zawazylo w podobnym stopniu na twér-
czo$cl ruskiej. Ostatnim zabytkiem jest moralitetowo nacecho-
wany, zachowany we fragmentach dramat o Bogaczu i Lazarzu.

Dr Jan O k o #, ™Jezuicka scena religijna XVII w.".

Wskazujac na dynamiczno$é sceny religijnej w dobie potry-
denckiej referent zwrécil uwage na wewngtrzne prawa dramatur-
gii jezuickie}, zakzadajace] nie tylko ewokowanie przeszycia,
ale i zracjonalizowanie go (tres$ci teologioczne); wyprowadza-
Jac dramat z form XVI w., wskazai uprzywilejowanie tematyki
pasyjne) 1 stopniowe zanikanie eucharystyczne j,zanikanie sztu-
na Boze Narodzenie, rozluZnianie wigzéw teatru 2z liturgia i
procesja na Boze Cialo.

Polem przeksztalcer sg dwa nurty: 1) dramat eucharystycz-
ny, 2\ pasyjny. W dramacie eucharystyocznym stwierdzono eks-
pansywnosé dialogu reformacy jnego 1 moralitetu(przyktad "Via-
tora", 1609, nowy - w stosunku do tradyeji - model postawy
asoetyczne j, bez mistyki. Wspblzaleznos$é: okazja- temat (wat-
ki starotestamentowe'! rozluinia sig, przewage zyskuje tematy-
ka historyczna. Drugi nurt przeobrazed egzeuplifikuje "Mifi-
bozet": odchodzenie od znaczeniowo istotnej sfery dogmatu ku
etyczno-morainej, rolitycznej. Zmianom podlega rozumienie o-
kaz ji, zrazu teologicznej, nastepnie panegirycznej.
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Lramat pasyjny, dynamicznie przeksztalcany w prowincji li-
tewskiej, skupia uwage na przesyciu Mgki Chrystusa 1 poczuciu
winy, zmierzajac ku ukazaniu rozumowemu sensu Pasji na tle ca-
lej historii zbawienia, Rozwéj teohnik teatralnych, dzzenie do
kameralizacji powoduje zmiang $rodkéw, prezentacji (odohodzenie
od watkéw prefiguracyjnych). Widoczna j)est tendenc ja do uwspdi-
czeéniania tematyki, agresywnos$é retoryki (argumentacja - sty-
listyka'. Zlaicyzowanie tematyki nie zmienia podporzgdkowania
je) idei naczelnej. Dramaturgia ta, plon wielu gatunkédw, pod-
dana jest pewnym rygorom Jeguickiego klasycyzmu.

Dr hab., Tadeusz B i et kow s k i, "Religijna scena
rbéznowlercza".

Odpowiednio do éwiatopogiadu:nﬂigijnego érodowiské,naczelne
miejsce zajmuje dramat wielkopigtkowy (z wyjatkiem gimnaz jum
Jednoty z Leszna), gzgodnie g prawami teatru europejskiego czer-
pigey tematyke z Biblii, antyku. Cel Jego jest wyiacznie reli-
gijno-moralny: spektakl dopeinia obrzadku religijnego. % re-
pertuarze znalazly sig utwory autordw europejskich (H.Grotius,
G .Buchanan), inscenizowane przez profesoréw, a takze ich wias-
na twdrczoéé (epizody Megki, symbolicznie przedstawiane watki
biblijne). Istnialy tez deklamacje o Mgoe. Teatr ten unikail a-
legorii na rzeoz fabuly (Mgki), opowiesci o postaciach Nowego
Testamentu i1 wspliczesnych. Elementy naturalistyczne przekazy-
wano narratywrnie. Wigksze rozbieznodéci z teatrem gzakonnym wys-
tepuja w spektaklach na Boze Narodzenie (akty oratorskie z a-
paratem scenicznym) - unikano sceny pasterskiej na rzeocz pro-
roctw o Narodzeniu, dysput filozoféw, pochodéw Magdw. Dramat
by2z otwarty na tres$eci aktualne, wykorzystywano 2zwiaszoza apel
"PokdJ ludziom". Organizacyjnie i prestizowo scena ta zalezaia
od wiadz miejskich, co wplywalo na Jje] charakter.

Dr Jan O k o %, "Jezuicka scena $wiecka".

Rozkwit soeny w XVII w. tlumaczy sig rozbudowaniem 2ycia
publicznego w Polsce szlaoheckie) i sarmackim kultem wymowy,co
rzutowalo na zalozenia wyochowawcze (wciaganie ucznia w zycle
publiczne). W piaszozyznie literackiej dramat nawiazuje do pa-
negiryku, "$Swiadomos$ci sylwiczne j", spektakl jednak peini rolg
dopelniajacg. Komponentem jego, Jest okolicznoéé przedstawienis
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.dobdr tematu, konstrukeja dramatyczné, forma inscenizacji),
rzeczywistodé zewnetrzna decyduje o ksztalcie Swiata przed-
stawionego. Sceng okazjonalng znamionuje dydaktyczny utylita-
ryzm, rozwinigeocie nowych struktur - dialogéw silnie] zalego-
ryzowanych, ekspansywnoé¢é dialogu na dramat z autonomicznym
éwiatem przedstawionym. ¥ drugiej polowie wieku obserwuje sie
zanik XVI-wiecznych bram tryumfalnych. Referat wyrdznil dwie
grupy dramatu: 1) z elementem pochwaly w czg$ci koncowej, 2)
2z elementem pochwaly idacym réwnolegle z akecjg lub paralelnie
(jako ™akec ja" panegiryozna). W obu typach widoczny jest dua-
lizm planéw, fikoji 1 rzeczywistodci zewnetrznej. Preferencje
wobec tych form uzaleznione byty od prowinoji - pierwsza w
polskiej, druga w litewskiej. Byl to wynik odmiennych koncep-
c¢ji dramaturgicznych.

Dr hab, Wanda R o s z kow s k a, M"Teatr pijarski w
pierwszym 40-leciu istnienia (1664-1700) w $wietle programéw".

Przedmiotem uwagi referentki byly dwa zagadnienia: 1) wa-
runkil powstania i dzialania teatru w $wietle zarzgdzen 1 o-
pinii wiadz zakonnych, okolicznoéci zakZadania kolegidw; 2) o-
pis form dramatyocznych sceny religijnej i panegirycznej na
podstawie programéw, Zrédia dotychczas nie wykorzystanego, =z
wyigczeniem materiaiédw archiwalnyoch. Stwierdzono znaczng zy-
wotnoé&é zycia teatralnego szkél pobosnych: znane s 82 pro-
gramy z 8 kolegiéw (z ozego ponad 40% z Warszawy). Nikia 1i-
ozba sztuk religijnych kazala zrezygnowaé z bliiszego rozpa-
trzenia tej "okazji" - doraZne wnioski muszg ulec przewartos-
ciowaniu. W ptaszczyzZnie soeny 1 Swieckiej,i religijnej teatr
pijarski odrdznia sie od jezuickiego odmiennodeia zaloZeth(na-
cisk na stuzbg szkole, mniejszy - na propagande religii).Kon-
cepcja edukaocji, blizsza modelowi gimnazjum renesansowego
(ksztatcenie do zycia publicznego), stawia scene okazjonalng
na plerwszym miejscu w calym teatrze pijarskim XVII w. Ten
sam, co u jezuitédw (model wyksztalcony przez abyczaj kulturo-
wy), "kalendarz okazji" wskazuje na inne proporcje-rozwar-
stwienie: 40% - scena ¢éwiecka, 29% - szkolna (t3. istniejaca w
ramach cyklu'szkolnego, wewngtrznadl., Z kilku rozwigzarhn drama-
tu okazjonalnego wybrano dramat krancowo panegiryczny, pisany
dla teatru krélewskiego na Zamku w 1. 1680-1696 (10 utwordw):
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"muta scenarum repraesentatio", rzutujacy na inne sceny kole~
gialne pijarskie, konstruowany na sceng sukcesywng 2z hetero-
gennych komponentéw (kodéw teatralnych dominujgeych nad kodem
jezykowym). Cechuje go: nacisk dialogu alegorycznego, interme-
dium operowego, ozynnikdéw agresywnych wobec autonomicznosci
$wiata przedstawionego. Typ okazji: uroczystosoi o najwyzszym
znaczeniu publiczno-parstwowym, i osoba adresata determinujg
strukture dramatyczng (bohater - wzér osobowy). Rysem kultury
sarmackiego dworu wiadey wydaje sig¢ siegniecie do tradycji"bram
tryumfalnych®, XVI-wiecznego "Dialogu o Pokoju" (zerwanie ilu-
231l scenioznej dla utrzymania quasi-sakralnej tonacji).

Dr hab., Tadeusz B i e k ow s k i, "Okazjonalna Scena
résnowiecrozah.

W re eracie rozpatrzono skgpy repertuar gimmazjéw rézno-
wierozyecl (najliczniejszy z Gdanska i Torunia). Autorzy czerpe-
1i 2 repe¢rtuaru europejskiego, antyoznego, pisali tez na oka-
z)e ("Hosanna nuptiale" na wjazd Marii Ludwiki, 1646). Poziom
tego dramatu odbiega od nieporadnych utworéw na scene religij-
ng, 130zy go 2z pozostatymi typami okazji wspélny cel: tenden-
cja moralistyozna, wlasciwa ocalemu - teatrowi réznowierczemu.
Zrédia dramatu: nowelistyka europejska, opowieéé historyczna,
pseudohistoryczna. Przedmiotem jest ozesto konflikt namietnos$-
ci, rozpetanie z2a tkwigcego w naturze dworu, walka namietnos-
ol ze szlachetnos$cia, nieuniknionoéé kary za zbrodnie. Dramaty
2z dziejbéw Pomorza operujs kontrastem wartoséci: negatywnego Krzy-
2aka i1 po:z rtywnego, tzn. skromnego, uczciwego mieszkarica Prus.
W édrodowis mu mieszczanskim akceptowano przedstawiane na scenie
przyktady wzorowyech matzeristw, wiernodci narzeczerskiej, tra-
gedig matek po stracie synéw ("Troas" Seneki). Dramat przezna-
oczony dla uczczenia wydarzer na dworze polskim pisany by wed-
le "szkolnej poetyki" (obrazy sceniczne z dtugimi deklamac ja-
mi). Romansowe watki, mito%é, role kobiece - oto, co odrdéznia
te¢ soeng od analogioznej w szkolach zakonnych.

W Lesznie pokazano kilka dramatéw historyeznyeh, z ktdérych
interpretacji mozna wysnué: niestalo$é fortuny,konieczno$é ka-
ry za wystgpek. Dwa blize) znane dramaty to A.De Valentii "Tur-
bo", malujgcy burzliwe losy filozofa niemieckiego, znajdujace-
g0 sens %ycia w nauce i cnotach chrzesécijanskich, oraz D.K.Lo-
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hensteina, oparty na senekariskim schemacie gry namigtnosei,
zbrodni - zawierajacy "szkolny moral": ukaranie intrygantéw,
ocalenie wielkiej mitoseci.

Doo. dr hab. Wanda Roszkowska

SPOLECZNE FUNKCIJE LITERATURY I PARALITERATURY

Konferencja naukowa, Warszawa, 26-28 marca 1973 r.

Sesjaszorganizowana przez Pracownig Badal nad Literatursg
Wspbiezesna IBL PAN pod kierunkiem prof. Stefana Z6tkiewskie-
g0, by2a kolejnym rekonesansem badaweczym na teren problematy-
ki wskazanej w tytule., Wigkszo$é referentédw sprowadzala spo-
leczne funkcjonowanie literatury i form pogranicznych do spo-
Yecznych norm odbioru tekstéw. Norm dwojakiego rodzaju: wpi-
sanych w dana wypowiedZ znakowg i jej kontekst kulturowy dy-°
rektyw interpretaocy jnych (referaty prof. Jerzego Ziomka, doc.
dra Edwarda Balcerzana, mgra Bogdana Klukowskiego, mgra Ma-
riana Placheckiego) oraz, z drugiej strony - norm ksztaltujg-
cych odbidr jako sytuacje spoleczng w znacznej mierze nieza-
lezna od zawartosci komunikatu (referaty dra Krzysztofa Dmi-
truka i mgra Janusza Lalewicza). Wspomniane posuniecie badaw-
cze okazalo sieg trafne w obecne), oiagle jeszcze wstepnej fa-
zie refleksji nad funkcjonowaniem literatury: pomaga wiasoci-
wie postawié problem - ale go nie rozwigzuje. Totez pojgoie
"spolecznyoh funkoji" tekstu literackiego e¢zy paraliteraokie-
g0 pojawialo sie¢ w wystapieniach referentéw i dyskutantéw ra-
czej okazjonalnie, w sposéb daleki od artykulacji Jednolite-
go, odniesionego do historycznie okreélonych kolektywédw od-
biorczych paradygmatu funkoji.

Nie oznacza to, e referatom wygloszonym podozas sesji bra-
kowalo teoretyoznej konsekwencji. Przeciwnie: obok indywidual-
nych, zréznidowanyoh programbédw metodologicznych, dodatkows
klamrs spial teksty Balcerzana, Lalewicza, Dmitruka,a posred-
nio réwnieg nizej podpisanego - udzial! w koalicji an€yingar-



