Streszczenia prac doktorskich

Biuletyn Polonistyczny 17/51, 15-55

1974

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Stanislaw Baratec 2z ak: JBIYK POBTYCKI KIRONA
BIALOSZEWSKIEGO. Promotor: prof. J.Ziomek (UA¥).Recenzenci:
doc. E.Balcerzan (UAM), doc. J.Stawiriski (IBL). Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1973.

I)raca sklada sie¢ ze Wstepu oraz trzech rozdziatéw,oma-
wiajgcych poszczegdlne aspekty jezyka poetyckiego Bia-
toszewskiego.

Wistep okreéla blizej metodologiczne zalosenia pracy,wy-
wodzgce sig z teorii jezyka poetyckiego praskiej szkotly
strukturalnej i poszerszajace ja o punkt widzenia wspdiczes-
nej semiotyki oraz socjologii form literaockich. 2a najwis-
nie jsze dla speocyfiki jezyka poetyckiego Biatoszewskiego u-
znaje autor te ocechy, ktére polegajag na odwolaniaoh do pew-
nych ®"nigszych", "drugorzednych", "nieliterackich™ odmian
Jezyka ogélnego (wydzielonych zreszta na rdznych plaszczyz-
nach) - takich jak jezyk dziecigey, jJezyk méwiony, jeeyk po-
toczny (odpowiednio ~ plaszczyzna ontogenezy jgzyka, plasz-
eczyzna artykulacyjna 1 plaszozyzna socjologii jgzyka). 2Za-
Zozenia pracy nie sprowadzaja sie tylko do zaobserwowania
tych odwolan: biorgec pod uwage "wewngtrztekstowg sytuac je
komunikacy jna® utwordw, autor stara sieg powigzaé efekt se-
mantyozny pewnych zjawisk jezykowo-stylistycznych ze sfera
wysszych ukladéw znaczeniowych. Przedmiotem badania s3 nie
tylkxo utwory poetyckie Biatoszewskiego, ale réwniez jego
dramaty i vroza. '
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Rozdzial I, "W stromg jezyka dziecigcego", -zajmuje Sig
obecnymi w jezyku Bialoszewskiego odwolaniami do mowy dziec-
ka, zwlaszcza - do dzieciecych bleddw Jeszykowych. Dajag sig tu
wyrdznié trzy dziedziny bleddéw: wynikaja one badf 1z zastoso-
wania bezwyjatkowej reguly analogii, badi z dezintegracji sio-
wotwércze j i semantycznej zlozonych calostekx jgzykowych, bzdi
wreszcie z "magiocznego™ utoisamienia siowa z rzeczg.Przedmio-
tem zainteresowania autbra s réwnies motywy "regresu infan-
tylnego", przejawiajace sie¢ np. w konstrukcjl bohatera, sytua-
cji liryoznej itp. Wniosek korcowy: infantylizacja bohaterali
rycznego nie jest peina, dziecigoe bledy jgzykowe “naiwnego"
podmiotu méwigcego 83 kazdorazowo kontrolowane i demaskowane
przez "sSwiadomego®™ autora wewngtrznego; "naiwna®" postawa jg-
zykowo-poznawoza sama obnaza swoje niedostatki.

Rozdzial 1I, "7 strong jezyka méwionego", traktuje teksty
Bialoszewskiego jako swojego rodzaju partytury "wykonania® o-
ralnego, swoja graficzng formg uwypuklajgoe charakterystyczne
cechy méwionej odmiany jezyka. Jchodzg tu w gre elementy tzw.
parajezyka (zjawiska suprasegmentalne: intonacja, tempo, pau-
zy, sila giosu itd., tzw. tlo diwiekowe mowy oraz zjawiska pa-
raleksykalne, zwane tez "gestami fonicznymi"™), a takze cha-
rakterystyczne zjawiska skladniowe oraz znamienne dla jgzyka
méwionego prze jezyczeniz i korekcje. Za motywacje odwolan do
jezyka méwionego uwaza autor przede wszystkim dgsenie Bialo-
szewskiego do zwigkszenia wieloznacgnos$ci wypowiedzi i do nie-
malze naturalistycznej wiernosci wobec zewnetrznej rzeczywi-

stosci jezykowej.

Rozdzial III, ®W strone jezyka potocznego®™, szajmuje sig
odwolaniami do Jgzyka "nizszych warstw spolecznych" - gzwiaza-
nego ze sferg profanum, a Jedrnoczesgnlec w iwdrccodoi Bialoszew-
skiego podlegzjacego sakraln:z=u wywyzszeniu. Podobna ambiwa-
lencja cechuje réwniez obecne w wiersgzach Bialoszewskiego od-
wotaniz do Swiata kultury: kultura "niska" (plebejska,archai-
czna itp.! zostaje tu wywyzszopa; kultura "wyvsoka" (zwlaszcza
# swoje] skonwenc jonalizowane]j formie' - ironicznie skompro-
mitowana. Rozdzial zamykaja rozwafania ¢ pcyencsocjalne au-
tocharakterysiyce bohaterz te] twdrczodei. cechujgcego sig
"indywidualizmer bez samowywysszenia® .,
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Janusz B arczy s ki: TEORIA POVIESCI w OERESIE
POZYTYWIZNU. PROBLEM POWIESCI TENDEKCYJNEJ. Promotor: prof.
J.Trzynadlowski (UWr.). Recenzenci: doc. M.Glowifiski (IBLY,
doc. A.Bereza (UWr.). Uniwersytet Wroctawski, 1972.

‘aVTczesnopozytywistyczna powie$é tendency jna ozesciej sta-
nowila przedmiot tatwych i powilerzchownych ocen niz
giebsze j analizy, wolnej od galozern wartoéciujacych, 2 jedno-
cze$nie zmierzajacej do uchwycenia jej literackiej organiza-
cji. Brak glebszego zainteresowania tym gatunkiem:'tlumaczy sig
jego niewielkimi wartodciami artystycznymi. Wydaje sig jednak,
ze dla odtworzenia petnego obrazu rozwoju powiesdeci polskiej
XIX wieku konlieczne Jest zbadanie zaréwno Jej programu, Jak
konkretnych realizacji. Konieczne to jest zwtaszcza wédwozas,
gdy historii literatury nie ogranicza sig do szczegélnie wy-
bitnych i1 wartodciowych dokonar artystycznych, lecz traktuje
sie ja Jako rekonstrukcje przemian form literackich oraz $le-
dzi réznorodne historyoznie mozliwo$ci ksztaltowania wypowie-
dzi literackie}.

Przy jeoie takie] perspektywy w pelni motywuje wybdr wczes-
nopozytywistycznej powiesci tendencyjnej za przedmiot rozpra-
wy. Praca niniejsza nie ma ambioji monograficznych, juz w za-
mierzeniu pomy$lana jest jako komplementarna w stosunku ‘do
aktualnego stanu badarh nad powiesciy temdencyjng, Jako prazy-
ozynek do takiej) syntezy historyoznoliterackiej, ktéra by ka-
tegorig gatunku literackiego uczynita zasadniozg regule po-
rzadku jagcg.

Worew pogladom traktujacym czesto powieéé tendemcyjng ja-
ko zjawisko z pogranicza literatury i publicystyki,zostaje tu
ona poddana analizie Jjako swolsty fakt literaoki: w centrum
uwagl autora znajduja sie zagadnienia jeJ uksztattowania nar-
racy jnego, pozyoji narratora i jego stosunku do Swiata przed-,
stawlonego oraz do wirtualnego czytelnika. Stanowisko to poz-
wala uchwyocié charakter tendencyjnos$ei jako szozegbédlnego ro-
dzaju ®*literackos$ci™, jako jJednego z mozliwych sposobdéw lite-
rackiej wypowiedzi.

Punkt wyJjscia stanowi analiza konkretnych powiesoi ten-
dency jnych; zakres materiatu historycznoliterackiego zostal
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ogranioczony do wczesnyoch powiefci Elizy Orzeszkowej -~ m.in.
dlatego, %e co do ich kwalifikacji Jjako tendencyjnych panuje
zgoda wéréd badaoczy okresu, jak i dlatego, 2e staty sig one
w tradycji literackiej pewnego rodzaju "wzorem" tego gatunku.
Kalezy jednak zagnaczyé, 2ze przedmiotem badania sg nie tyle
indywidualne wtasoiwos$ci ftych powiesoi, co ich struktura 1li-
teracka -~ wyznaczona przez historycznie okreslone reguly ga-
tunkowe -~ jaka poprzez owe teksty daje sie uchwycié. Tego ro-
dzaju podejs$oie umozliwia w rezultacie zbudowanie modelu po-
wiedci tendencyjnej i okredlenle jej stosunku do traktowane]
réwniez modelowo powiedci realistyczne).

Po oméwieniu w rozdziasle I zasadniczych watkéw problemo-
wych, jakie znalazly wyraz w pozytywistyoznym programie po-
wiedoi tendenoy jnej, przedmiotem analizy staja sig poszcsge-
gblne kategorie strukturalne utworu powiesciowego, zwlaszcza
te, ktére zwigzane sa z zagadnieniem narracji. W rozdziale II
zostaly one ujete na tyle ogdélnie, ze ukazujg zakres mozli-
wych rozwigzan, jakie oferowala dweczednie struktura gatunkowa
powiedei. Szczegdlnie duzo uwagi poswieca sie tutaj okreéle-
niu perspektywy narracyjnej, budowie czasowej, opartej na du~
zym dystansie pomiedzy plaszczyzﬁa zdarzen, narracji i odbio-
ru, zakresowl wiedzy i kompetencji narratora oraz Jego sto-
sunkowi do wirtualnego czytelnika. Zwlaszcza jes$ll chodzio to
ostatnie zagadnienie, to w stosunku do przewazajacych dotad u-
Jeé - skupiajgoych uwage niemal wylacznie na narratorze -
podkreslona zostaje rola wirtualnego czytelnika i jego udzial
w ksztaltowaniu zasadniozych elementéw strukturalnych powies-
ci. Niezwykle uzyteczne okazalo sig tutaj, zaozerpniete z prac
Emila Benveniste’a, rozréznienie "réocit" i "discours" jako dwu
zasadniczo odmiennych sposobédw ksztaltowania wypowiedzi jezy-
kowych. "Récit" jest tu rogumiany jako narracja skrajnie przed
miotowa, jako pewien typ wypowiedzi, w kté~vm zostajz utajo-
ne wszelkie odwolania do Jjej podmiotu i1 adresata, do sytuacji
i okoliczno$ei, w jakich jest tworzona. Dla powiedei XIX-wie-
cznej jest to pewien biegun mozliwo$ci, nigdy w jej obrebie
konsekwentnie nie zrealizowany. W."discours" natomiast ujaw-
nia sig swobodnie osoba méwigca, adresat wypowiedzi oraz sy-
tuac ja narracy jna; uwzglednienie tych personalnych i czasowo-
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-przestrzennych wyznaoznikdéw stanowil warunek rozumienia wypo+
wiedzi dyskursywnej. Karraocja powiedci tendencyjne] jestw na«
stepnych rozdziaiaoh badana ze wzgledu na Stopieﬁ nasycenia
Jje§ e2lementami dyskursywnymi, przy czym za uktad odniesienia
i punkt wyjsocia siuzy kategoria narracji skrajnie przedmioto-
wej ("récitn).

Przy jete kategorie analityeczne pozwolily na okreélenie
zakresu wiedzy narratora, jego kompetencji interpretacyjnych
wobec $wiata przedstawionego, szczegdlnych napieé pomigdzy 22j-
mowang przez niego postawg aprioryczng i empiryeczng.Szczegbl-
nie wazng dla powisfci tendency jnej jest deterministyczna za-
sada wyjasniania zdarze¥ oraz rola i sposoby funko jonowania
"sohematdw antycypujaoych™ (wg okreélenia K.3artoszyhskiego).
Jako zasadnicze schematy antycypujace zostaly oméwione takie,
jak jednoznaczna waloryzacja wszystkioh elementéw &wiata przed-
stawionego oraz konstrukcja bohateras

Ustalenie wysokiego stopnia dyskursywnos$ci narracji pro-
wadzi do uznanis wirtualnego cgytelnika za jeden z naczelnych
wyznacznikéw struktury powiesci tendenoyjnej. Wystgpujgoe w
wypowiedzi narraoyjne] elementy dyskursywne stanowis sfereg po-
rozumienia narratora i wirtualnego czytelnika wobeo dwiata
przedstawionego. Dyskurs projektujs nie jako "zachowania" wir-
tualnego ozytelnika, z myéla o nim bowiem zawiera wyklad o-
kreélonych zasad i wartoéeil, ktére stanowis kontekst niezbgd-
ny dla rozumienia powiesciowego $wiata i praw nim rzadzgacych.
¥ przypadku powiedci tendenoyjnej kontekst ten jest bezustan-
nie werbalizowany, twoérzac sfere bezposrednie "obecnosci™®
wirtualnego oczytelnika w strukturze narracyjnej.Poniewaz dys-
kurs prowadzi do intensyfikacji procesu komunikacji pomiedzy
narratorem i wirtualnym ozytelnikiem, relacja, jaka ioh 2gczy
- dla epiki drugorzgdna - zaczyna by¢ ooraz bardziej zauwazal-
na i "usuwa® na plan dalszy element zasadniczy dla éwozesne]
powiedsol - epicki Swiat przedstawiony. Dyskurs notywacy jny,
odstaniajgc mechanizmy rzadzace $wiatem przedstawionym 1 ak-
tualizujac "dialog" narratcra z czytelnikiem, ostabia epicki
charakter powiesoi. W tym aspekoiz wozesnopozytywistyezna po-
wiesé tendencyjna stanowi realizacje "hiegunowych", jak gdyby
"peryferyjnych® mozliwodci, jakie stwarzata Sweczesnie powies-
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ciowa poetyka realistyozna. Rozwazania nad dyskursem w narra-
cji powiesci tendencyjnej pozwalajs uchwycié zasadnicza dla
tego typu powiesci opozycje - pomigdzy elementami dyskursyw-
nymi z jednej, a elementami narracyjnymi (tzn. opisowymi i o-
powiadaweczymi, ujmowanymi tu 2acznie) - z drugiej strony.Opo-
zycja ta determinuje jeJ ksztait narracyjny oraz zasady funk-
cjonowania pozostalych elementéw strukturalnych,stanowigc jed-
noczesnie wyraz rozumienia i traktowania powiesci jako prze-
kazu zardéwnc wiedzy ogdélnej, jak konkretnej.

Powiesé tendency jna ujawnia ten problem otwarcie. I cho-
ciaz rozwigzanie tego zagadnienia w jej obrebie nie przynios-
20 zadowalajacych efektédw artystycznych, wydaje sie, 2e wias-
nie powiedci tendency jnej nale2y przypisaé gasluge jego $wia-
domego zainic jowania i praktycznej realizacji. W opozycji do
rozwigzal, jakie prezentuje powies&é tendenoy jna, ksztaltowad
sie bedzie realistyczna koncepcja typowosci przedstawianych
zdarzern i postaeci.

Farian Borecki: KSZTALTOWANIE SIE NORXY JEZYKO-
WEJ ¥ DRUKACH POLSKICE XVI W. (NA PRZYKIADZIE OBOCZNCSCI -er
iz = /s =ir(z) = é‘. Promotor: prof. W.Taszycki (UJ).Recen-
zenci: prof. k.Karas (UJ), prof. X.R.layenows (IBL). Uniwer-
sytet Jagielloriski, 1973.

‘0‘7 omawiane] pracy autor poszukuje odpowiedzi na pytanie,
czy spotykane w drukach szesnastowieoznych formy z -ir-

lub -er- w miejsce praslowiarfiskiego f wystepuja w Jakimg
porzadku i ogzy na przykiad bez ozytania tekstu, wiedzgzc tyl-
ko, kto jest jego autorem, kiedy i1 przez kogo byt drukowany,
jestesmy w stanie przewidzieé, ktéra z wymienionych form obo-
cznyck pojawil si¢ w nim wyigcgnie lub przynajmniej najczgs-
ciej. Sprawe obocznos$ci spbélgiosek w tycu grupach pominigto,
poniewaz formy takie, jak cierzpieé lub wierch, odmienne od'
wspdlczesnych, pojawialy sig w YVI w. juz bardzo rzadko, nie
byiz tc wigc obocznofé zywa. Zajetc sie tylko obocznoscis sa-
mogiosek, przy czym, poniewaz dla ogromnej wickszosei mate-
riaZu, jakir autcr dysponowai, niemozliwe bylo Sciste ustale-
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hie, czy pod zapisem -er- kryje sig e jasme, czy pochylone, 1
poniewaz przy obecnym stanie naszej wiedzy o prze jsciu é w i
nie wiadomo z calg pewnos$ciag, czy w XVI w. zapisy z -ir- nalezy
bezposrednio wiazaé z pierwotnym -ir-, czy tez nalezy w nich
widzieé refleks wczednie jszego :ég:, badania zwigzane zostaly
z obocznoscig 1 lub y do e jasnego lub pochylonego lacznie, a
wiec dotyeza nie tyle fonetyki, co jezyka pisanego,Scislej dru-
kowanego.

Zbadawszy czestoéé wystepowania form z i lub ¢ w wybranych
29 morfemach rdzennych zlg; stwierdzono, 2e w wyrazach z rdzen-
nym: miert-, piers-, siefgé-,gieréé-, $mieré-, éwierdypierdz-,
$émierdz-, dzierz- (rdzenie typu CIRC) formy z i1 albo w ogéle

sie nie pojawiaja, albo wystepuja niezmiernie rzadko, norma
wiec w tym wypadku istniata 1 byla nig pisownia przez e (lub
€). Natomiast stosunkowo czeste -ir-, ozyli zywg obocznosé-er-
//-ir-, wykazuja rdzenie zakohczone na spélgloske wargowa lub
tylnojezykowa, a z rdzeni typu CIRG- twierdz-, cierri-i ozern-.
Tymi tez tylko wyrazami zajgto sig¢ w dalszych badaniach,z tym,

e na pewnym ich etapie (ze wzglgdu na wymogi statystycznego
opracowania materialu) ograniczono sig tylko do rozpatrywania
form obooznych w rdzeniach najlicznie] zaswiadczonych, tzn. w:
pierw-, cierp-, czerw~-, wierzch- 1 twierdz-.

W calym zbiorze przykladéw formy z e stanowig ok. 70%, ale
prawie polowa drukéw wykazuje zdecydowans tendenc jg do wylzoz-—
nego uzywania tylko Jjednej z form obocznych, a teksty o wzgled-
nej réwnowadze obu form stanowis zaledwie 0,1 badanego zbioru
drukéw. Z tego powodu wydzielono pigé nastepujgcych typéw za-
bytkdw:

1. w ktdéryeh -ir- pojawia sie wylacznie lub jest co naj-

mniej szedé razy czgstsze,

2. w ktérych pojawia sie ono co najmniej dwa, a o¢o najwy-
zeJ pigé razy cze$ciej niz -er-,

3. w ktérych 2adna z form obocznych nie jest przynajmnie}
dwa ragy licznie jsza niz druga,

L. w ktérych -er- pojawia sie dwa do pieciu razy czesdcie]
niz -ir-,

S. w ktéryech -er- wyst¢puje wylacznie lubco najmniej szedd
razy czesciej.
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Podzial drukéw na klasy chronologiczne .kclejne pigciole-
ciz od 1520 do 4600 r.' ujawniz, ze je$li chodzio rdzen pierw-,
to w XVI w. mozna wyréznié trezy okresy: 1) do r. 1555,kiedy to
vardzo rzadko pojawiaja sie teksty o przewadze form z e; 2)od
r. 1556-1575, kiedy obie terdencje znajduja sie prawle w réw-
nowadze; i 3) od r. 4576 do 1600, kiedy z kolei druki o prze-
wadze form z i staja sig dosé rzadkie. Podobne ocezury ok.1555
i 1575 r. daja sie zauwazyé w chronologicznym rozkitadzie po-
szczegblnych typbéw zabytkéw, jedli chodzi o rdzer gierp-, i
tak samo, chod¢ juz mnieJ wyrainie, w przypadku czerw-. Przy
wierzch- obserwujemy tylko staly wzrost ilosciowy zabytkéw o
przewadze form z ¢, w twierdz- stosunek tekstdw o przewadze ¢
do tekstdw o przewadze i na ogdét w calym XVI w. pozostaje nie
zmieniony. Préby skorelowania okreslonego typu zabytkéw - o
przewadze pierw- lub pirw- z wiekiem 1 poohodzeniem ich au-
toréw wykazaly, ¢e przy zaniedbaniu kryteridw typograficznych
mozna doj$é do falszywych wnioskéw. Swiadezy to dowodnie, Ze
poszukujgc czynnikdéw okredlajascych taki lut inny wyglad kon-
tynuantéw f trzeba gibéwng uwage zwrédcié na drukarnie. Warto
tez zauwagyc¢, 2ze zaobserwowane w badanym materiale cezury ok.
r. 1555 1 1575 sg bardzo bliskie przelomowych lat 415501 1580,
jakie w dziejach drukarstwa polskiego na podstawie catkiem in-
nych kryteridéw ustalili jego historyoy.

Druga czes¢é pracy zajmuje sie wylgcznie szczegélowa cha-
rakterystyks wazniejszych szesnastowiecznyoch oficyn krakow-
skich i prowinc jonalnych ze wzgleduw na ugywanie przez nie form
z € lub i w kontynuantach prasiowianskiego é oraz usizuje
wykryé zachodzgece miedzy nimi w tym zakresie podobiefhstwa 1§
réznice, jak réwniez ustalié ramy czasowe dla zmian, jedli
takie nastgpowaly. Oméwione tu zostaly najpierw drukarnie pilerw-
szeJ potowy XVI w. (Unglera, Wietora, kac. Scharffenhergera,
Weinreicha i Aujezdeckiego}, nastepnie drukarnie czynne prze:z
caly arugs potoweg XVI w. (Lazarza i Januszowskiego, ®irzbie-
ty, Siebeneicherdw, Scharffenbergerdéw, Dauhmana i Csierberge-
ra, brzesks i Daniele 2z igeozycy), wreszcie drukarnie z ostat-
niej dwierci XVI w. {Rodeckiego i Starnaokiego,Piotrkowczyka,
EKadziwillowsks i Akademicks w Wilnie, Karcana, hehrings i EKo-
teriusza, Wohlrabz i Rhodego'.
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Na podstawie zebranyéh materiaiéw stwierdzono, Ze podozas
gdy pisownia wyrazdédw typu Smieré, mizosierdzie, piersi, pier-
$cieri itp. byla jedna i niezmienna w calym XVI w., a wiec juz
unormowana, to pisownig pirw- lub pierw-, cirp- 1lub cierp-,
wirzeh- lub wierzch-, twirdz- lub twierdz- ustalano dopiero w
poszczegdlnych drukarniach. Ujmujac sprawe Jjak najbardziej o~
g6lnie, w tekstach drukowanych w XVI w. da sig wyrésznié trazy
zasadnicze systemy ortograficzne: A. pirw-, cirp-, wirzch-,ale
twierdz-; B. pirw-, cirp-, wirzch- i takze twirdz-; C. pierw-,
cierp-, wierzch- i twierdz-. System A w najczystszej postaci
utrzymal sie w zasadzie w pierwszych drukach krakowskich bez
wzgledu na to, z Jjakiej drukarni one pochodzily, ale +tylkeo do
poczgtku lat trzydziestych. Potem coraz czgsécle] =zaznacza sie

tendencja do upowszechnienia sig form z e takie w pierw-,cierp-
i wierzch- witasciwych systemowi C. Ale nie od razu zapanowa?l
on w drukach krakowskich, przeciwnie, ok. r. 1549 nie e, ale i
przewaza w omawlanych rdzeniach, i nawet pojawia sig¢ ,w rdzen-
nym twierdz-, ktdére dotad wystepowalo przewaznie w postaci =z
e. Nowy ten system, system B, daje sig zauwazy¢é w drukach H.
Unglerowej (1549-1551), H.Scharffenberga (4550-1554) 1 Lazarza

Andrysowica wkrétce po przejeciu przezer drukarni Wietora(1551-
-1553). Natomiast w tym samym czasie u Aujezdeckiego w Krélew-
ou zapanowal Jjuz system C (zawsze 3), ktéry przyjgl sie nieba-
wem takze w Krakowle. Charakterystyczny przeiom pod tym wzgleg-
dem nastapil w drukarni Lazarza ok. r. 1554, odkad zamiast, jak
poprzednio, uzywaé form z i, gzaczyna sie¢ pisaé pierw-, cierp-,
wierzch- i twierdz-. Nowy system C przyjal sig tez w innych
drukarniach krakowskich czynnych w drugiej poiowie XVI w. Je-
dyny wyJjatek stanowila tu zalozona ok. r. 1557 drukarnia Wirz-
biety, w ktérej pisownia typu pirw-, cirp-, wirzch- 1 takge
twirc. -, wiasciwa drukarniom krakowskim na poczgtku 1lat pigé-
dziesigtych, utrzymala sie bez przerwy az do korca XVI wieku.
Wy Jatkowos$é ortografii Wirzbigty w tym wypadku staje sig tym
Jaskrawsza, ze takze we wspdlczesnyoch mu drukarniach prowin-

¢ jonalnych upowszechnil sie¢ system C (zawsze e',chociaz w nie-
ktérych z nich, mniej starannych, byl on nie zawsze &isle jrze-
strzegany. Mimo pogiebiajacej sig z czasem rézZnicy miedzy pi-
sowniz a wymowg system ten utrzymal sie w polszczyinie lite-
rackie} az do dzis.



- 24 -

Wincenty C e sl uk-Gra jewski: POWIESC POL=
SKA LAT 41918-1926. PROBLELNY SOCJCLOGICZNEJ INTERPRETACJI FORK
LITERACXICH. Promotor: prof. S.%6tkiewski (IBL). Recenzenci:
prof. S.Skwarcgynska (ULY, doc. A.Lam (U¥). Uniwersytet War-
szawski, 1972,

<E)raoa stanowi prébe socjologicznoliterackiej analizy po-
wiedeci polskiej lat 1918-1926, potraktowane] jako for-

mac ja tekstowa. Poprzez serie pordwnaweczych analiz wybranyoh
tekstéw powieéciowyoﬁ zarysowane gzostato dwojakie uporzadko-
wanie tej formacji: a) ze wzgledu na typ funkeji kulturalnej
tekstu, b) ze wzglgedu na podstawowe tematy ideologiczne wig-
#gce produke je powiescliowg z catoksztattem Zycia ideowego o-
kresu. Podjeto reinterpretacje przyjgtych w socjologii 1lite-
ratury rozréznier poziomu kultury literackiej (na "™niska" -
"wysoka®", "tradycy jna® —"awangardgya"), prébujac ustalié bar-
dzie} uzggadnibne oharakterystyki'fﬁnkcjonalne i strukturalne.

W zakresie analizy tresciowej zaproponowano +trzy ramowe
modele zdajgce sprawe z wzajemnych stosunkéw powiedei i ideo-
logiil {model "religijny", model *rodzinny®™ i model "antropo-
logiczny"). #ekazano, w jaki sposdb ksztaltowanie tekstu wa-
runkowane jest stosunkiem (krytyoznym lub afirmatywnym) do
tych modeli.

Szczegblowszej analizie poddanc "tekst awangardowy" - po-
wieSé Romana Jaworskiego "Wesele hrabiego Orgaga", najistot-
niejszg formalnie i my$lowo propozyc je literackg okresu. Obok
analiz soc jologicznoliterackich, skupionych na pragmatyczne}j
i semantyocznej stronie tekstéw, praca zawiera takze spostrze-
zenia z zakresu poetyki (o roli ramy kompozycyjnej w powied-
ci, syntaktyoznej organizacji fabuly, strukturze tekstu awan-
gardowego i in.).

Jerzy Jastrzebski: 2 DZIEJOW LITERATURY LU-
DCTEJ I CHLOPSKICH ORGANIZACJI FKULTURALNO-OSWIATOWYCH &7 LATACH
1918-1948. Promotor: prof. Cz.Hernas (UWr.).Recenzenci: prof.
S.%61kiewski (IBL‘, doc. A.Bereza (UWr.).Uniwersytet Wroctaw-
ski, 4973,
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rJ godnie z sugestig zawartag w sformulowaniu tytuzowym,,
praca skzada si¢ z dwu czesdci: pierwszej,ktéra dotyczy
probleméw pisarstwa ludowego, a $cislej - jego ram instytu-
¢ jonalnych, oraz drugiej, traktujgcej ¢ powojennych losach
trzech spotecznych organizacji kulturalno-oswiatowych: Towa-
rzystwa Uniwersytetéw Ludowyoh, Towarzystwa Uniwersytetu Ro-
botniczego i - powstaztego péiniej z ich polgczenia - Towarzy-
stwa Uniwersytetéw Robotniczych i Ludowych. Rozprawa nie ma
przy tym ambicji monograficznych - jej przedmiotem sa niekté-
re tylko elementy sytuacji kulturalnej warstwy chtopskie] ma-
nifestujgce sie w pierwszych latach Polskl Ludowej na tere-
nie wybranyoh instytucji i organizacji.

Jeden z rozdzialéw czedei drugiej (dotyezacy TUR) i dy-
gresje pos$wiecone kulturze robotniczej, podobnie jak te frag-
menty tekstu, ktdére odnosza sig do okresu wczednie jszego(mig-
dzywojennego), autor traktuje tylko jako tlo konieczne do zro-
zumienia zjawisk i proceséw $wiatopoglgdowych towarzysszacych
zderzeniu tradycy jnych, zinstytucjonalizowanych form ~oswiaty
1 kultury wiejskiej z wymogami nowego ustroju, tudziez nie-
uniknionej - z punktu widzenia racji historycznych - indu-
strializacji i urbanizacji kraju. 7 toczgcym sig wéwczas spo-
rze o model kultury adekwatny do zmienionej sytuacji spolecz-
nej mas konserwatywny mit niezmiernego bogactwa i doskonalo$-
ci folkloru legt u podstaw teorii, ktérg positugiwala sig opo-
zycja krytykujgec polityke kulturalng PPR. Argumentami w pole-
mikach nie staly sig¢ Jjednak oczekiwane niecierpliwie dziela
pisarzy ohtopskioh (dyskusje skupialy sig bowiem gidéwnie wo-
x4 literatury) - ich utwory calkowicie wigc pominigto na ko-
rzy$é manifestacji pozaartystycznych (publioystyka, organiza-
cje).

Drusza cze$é pracy, zatytuiowana "Z dzie jéw polskich sto-
warzyszed kulturalno-odwiatowych w latach 1944-1948 (TUL-RP,
TUR, TURiL)", dotyczy walki o formy organizacyjne i cele ideo-
we dzialalnosci upowszechniania i demokratyzacji kultury tuz
po drugiej wojnie. Sktadaja sie na niaz rozdzialy poswigcone
kolejno wymienionym instytuc jom.
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Tomasz L e wandowski: DZIALAINOSC KRYTYCZIRO=
LITERACEA CEZAREGO JELLENTY DO ROKU 1914. Promotor: prof. J.
Macie jewski (UAE). Recenzenoi: prof. T.wWeiss (UJ), doc.E.Pie$-
cikowski (UAK¥). Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
1973.

[{rmprawa stanowl prébe prezentacji krytyki literackie}
Cezarego Jellenty, rozpatrywanej na tle kontrowersji
Swiatopogladowych, dyskusji estetyocznych, polemik krytyoznych,
pradéw literackich i artystycznych - wyznacszajgcych ksztalt
dwdech antagonistycznyoh epok kulturalmych: pozytywistycznej i
mzodopolskiej - a takze na tle nasilajacego sie w nich proce-
su rewaluacji ideologii i literatury romantycznej].

Ideologia Jellenty ksztaltuje sie poprgez rewizje zasad-
niczyoch elementdw $wiatopogladu pozytywistycznego. Jako zwo-
lennik autonomicznej koncepcji badar humanistycznych,kwestio-
nuje on zatozenia przyrodniczego monizmu;'scjentyzmowi prze-
ciwstawia rozwigzania indywidualistyczne oraz propozycje in-
tegracji wysilkéw badawczych, filozoficznyoh i artystyecznych;
pozytywistycznemu organicyzmowi - radykalnie utopijna wiz je
ludzkosci doskonalgcej sie moralnie, wizje wyrosig z przes$wiad-
czenia o przyszlej duchowej wspdlnocie jednostek 1 narodéw,
wyzwolonyoch z konfliktdéw spolecznych i relatywizmédw etycznych.
W poszukiwaniu remedium na Swiatopoglgdowg dezorientac jg prze-
Zomu antypozytywistycznego zwraca sie ku prometeigmowi. Odwo-
2ujac sie do mitu o Prometeuszu, szukz mosliwo$ci przezwycie-
zenia kryzysu cywilizacyjnego na‘romantycznych szlakach he-
roicznego etyzmu. Te poszukiwania ideowe stanowig polska,zde-
cydowanie moralistyczng wersje nietzscheanskiego aktywizmu,
zespolonego z romantycznym buntem.

Jellenta reprezentuje spolecznikowsko-etyozny nurt w XIX-
-wiecznej estetyce. Sztuka zmierza, wediuz niego, 4o peinej
humanizac ji swiata, do narzucenia calemu rodzajowi ludzkiemu
jednolitej wizji harmonijnego i intensywnego zycia, wypeinio-
nego uczuciami solidarnosci. W pierwszej fazie dziatalnos$ci
xrytycznej (1880-1893) broni on swoiscie pojmowanego realizmu
przed zaciesnianiem tego pradu do zabiegéw czysto formalisty-
cznych, dqQ metody twdrczej i powinnos$eci stricte mimetycznych.
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Podporzadkowuje realistyczne i naturalistyczne metody pisar-
skie idealizmowi o romantycznym rodowodzie. Jego wypowiedzi
teorétyczne z r. 1888 sytuujs sie w nurcie premodernistycz-
nych enuncjacji na temat sztuki.

Analigza wypowiedzi krytycznoliterackich pisarza wskazuje,
¢e na ich poziomie poznawczo-—oceniajacym odwotuje sieg on do
zasady prawdopodobienstwa psychologicznego i sytuacyjnego,lo-
glki planu kompozycy jnego 1 kategorii typowosci rozumianej ja-
ko reprezentatywnos$é ®"uhistoryczniona" w stosunku do konkret-
nego, geograficznie i kulturowo okredlonego sSrodowiska zawo-
dowego, warstwy spolecznej itd. Powyzsze kryteria oceny wraz
z ideowo-moralnymi przesadzily o kryzysie realizmu. Okazuje
sie jednak, iz 6w kryzys jest tylko jednym 'z przejawéw ogbl-
rnego impasu w Zyciu literackim, zZwigzanego z pojawieniem =sig
symptoméw kultury masowej, e funkoja operacyjna wypowiedszio
sztuoe zaozyna dominowaé nad opisows. Ambicje Jellenty szuka-
ja ujdecia w dzialaniach animatora ruchu literaokiego. Z kolei
refleksja metakrytyozna wspélbrzmi z postulatywnymi zakresami
poczynan recenzenta. Pisarz opowiada sig za niezaleznodoig
krytyki literackiej, tzn. za takim postgpowaniem analityczno-
-wartodciunjgoym, w ktérym dzieto literackie nie podlegaloby
tendency jnym weryfikao jom wynikajacym z przynaleznodoi oce=-
niajagcego do okreslonej orientacji polityecznej. Postulat ten
dochodzi tez do wyragu w tezie, zgodnie 2z ktérg krytyka lite-
raocka jest sztukg. Ale 6w modernistyozny autonomizm,oparty na
sublektywistyoznych gatozeniach, proponuje Jellenta w imie
naukowe J rzetelnosci. -

Lata 1894-1897 to etap programotwéreozych poszukiwan kry-
tyka. Jego uczestnictwo w wystapieniach grupy Forpoczty dalo
moz2liwoéé w miare pelnej analizy tego manifestu, ktéry miesci
sie¢ nie tylko na 1inii mtodopolskich programéw, ale zaragem
antyoypuje zjawiska przynalezne do nurtu rewizji uoczuciowosei
modernistyoznej, jaki wytania sie po r. 1900. ¥ r. 1897 pro-
Jektuje Jellenta nowy kierunek w sztuce - tzw.intensywizm.%y-
rasta on z antynaturalistycznej orientacji. Jest sztuks ru-
chu, swobody i afirmacji zycia, ujmowanego w formy wizyjno-fan-
tastyczne, zmonumentalizowane, a zarazem - w swe] warstwie
narraoy jnej - maksymalnie skrétowe. Ninie}sze postulaty este-
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tyczne rymuja sig z etyzmem, heroizmem i aktywizmem Jjego pro=
mete jskiej utopii, co pozwala traktowaé intensywizm jako jed-
na gz najwezednie jszych polskich wersji ekspresjonizmu avant
la lettre.

W latach 1898-1914 Jellenta towarzyszy niezmiennie wag-
niejszym przemianom ideowym i literackim epoki. Przeprowadza
rewizje modernizmu odwotujgc sie do ideologioznych tresci ro-
mantyzmu. Wigcza sie w nurt kampanii antymiriamowskiej, pod-
kre$la obecnos$é aktywistyczno-witalistyeznych idei w dzietach
Mickiewicza i Stowackiego, Wyspianskiego i Zeromskiego.W twér-
czo$ci Norwida zwraca gidéwnie uwage na analogie miedzy Jego
koncepe jg sztuki a estetyzmem neoromantykdw.

Wobec poszczegdlnych pradbédw literackich 1 artystycznych
przyjmuje Jellenta poczatkowo postawe manifestacyjnie wyznaw-
czg, aby pdéiniej - po konfrontacji z romantycznym prometeiz-
mer - czynié rozmaite zastrzezenia, wreszcie prze j$é do ataku
na dogodnie "rozbrojonego" przeciwnika. Reprezentantom okres-
lonego pradu w fazie zaniku kaze nawigzywaé do programéw, me-
tod twérczych i ideologii pradu poprzedniego.

Zofia ¥ itosek: FUNKCJA STEREOTYP6W W LITERATU-
RZE. Promotor: prof. S,Z62kiewski (IBL). Recengenci: doc. A.
Brodzka (IBL}, doc. A.Lam (UW). Uniwersytet Warszawski, 1973.

ZZaIOZeniem pracy Jest opis relacji zachodzgeych migdzy
praktyka historyczng a $wiadomodcig literackg w sytua-

cji, w ktérej posrednikiem miedzy nimi sz skamienieliny opinii
potocznej - stereotypy. Problematyka ta miedci sie¢ w kregu za-
gadnien socjologii literatury, rozumianej jednak szerzej ani-
2eli soc jologia dzieta literackiego. Wynika to ze sposobu po-
stugiwania sie pojeoiem stereotypu, ktérvw prezentowanej roz-
prawie odréZzniony jest wyraZnie od takicn kategorii, jak kon-
wenc ja, szablon czy banatl artystyczny. W przyjetej tutaj kon-
cepcjl socjologiczne] stereotypy trakiuje sie mianowicie jako
dorinujace w danej grupie spolecznej spetryfikowane wzorce uj-
mowania rzeczywistos$ci, w ktdrych nastawienie pruagmatyczne
zdominowazo walor poznawezy. aniesienieepistemologiczne(ste—
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reotypy sa'obrazami $wiata® oddziela ten typ skamienielin od-
konweno ji, ktére stanowig szablony o funkcji komunikacyjnej.
Rela%ywizacja grupowa i funkcja pragmatyczna (stereotypy ewo-
kujg nawyki behawioralne) sprawia, %e wyobrazenia stereotypo-
we sa wzglednie odporne na postep wiedzy, co rézni je od po-
jeé w znaczeniu logicznym.

Stereotypy s3 skladnikami $wiadomodci spolecznej, a zatem
wyobrazeniami zewnetrznymi wobec literatury, do ktdrej tra-
fiajag badZ jako znaki porozumienia migdzy autorem a czytelni-
kiem,badZ Jako narzedzia oddzialywania tekstu, bgdZ w koricu
jako obiekty artystycznej deszyfracji. Aby rozpatrzyé te funk-
cJje stereotypu w dzialalnos$ci literackiej, nalezy wyjsé poza
zakres analizy tekstu utworu i uwzglednié warunki Jego pro-
dukc ji oraz mozliwosdci lektury. W tym mie jscu pojawia sig ko-
nieczno$é podjecia zagadniern $wiadomo$ci literackiej, ocalos-
ol funke jonalnej zaréwno wobec produkcji artystycznej, jak wo-
bec preferowanych w epoce struktur ideologicznych.

Taki zakres zainteresowar wptyngt na uktad pracy, ktéra
sklada sig¢ z sze$ciu rozdziatdw. W rozdziale I zreferowano:kry- -
tycznie znane teorie stereotypu i ustalono wystepujgcy w roz-—
prawie punkt widzenia na skamienieliny opinii potocznej. Na-
stepne dwa rogzdziaty -dotyczg relacji stereotypéw 1 tradyoji
historycznej: chodzi w nich o narodziny stereotypu i o trans-
formac jg symbolu literackiego w stereotyp. Rozdziatr IV trak-
tuje o komunikacyjnej roli omawianych petﬂyfikatéw. TV VI
zanalizowano sposéb uwiklania stereotypéw w struktury artys-
tyozne sensu stricto: oméwiony jest tu mechanizm artystyczne-
go "oswajania®™ tej formy skamienielin, a w ostatniej czgdoi -
ich awangardowa deszyfracja. Praca koxiczy sig typologig rela-
cji miedzy literaturg .i stereotypami.

Kozna dostrzeo dwa typy takioh zwigzkéw: pierwszy sprowa-
dza sie do przenikania wyobrazer opinii publicznejw obreb tek-
stu literackiego; druga relacja ma charakter odwrotny: chodezi
o proces adaptacji symboli artystycznyoch przez $wiadomos$é po-
toczng. Zjawisko to okredlono jako k r e ao j g ster e-
otypu literackiego, ktéra dokonuje sig nie
w momencie tworzenia utworu i nie w wyniku dzialar autorskioch,
lecz jest efektem lektury aktualizujace] tredci literackie w
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okreslonej sytuacji. Oderwanie glgbokich i1 wieloznacznych ob-’
razéw artystyoznyoh od Zrsdta, jakim jest tekst dzieza lite-
rackiego, prowadzi do wypeinienia ich tresoiz zwigzang z oko-
licznosciami odezytania, a nawet - w okres$lonych warunkach -~
do zmiany ich denotacji. Ustereotypizowane symbole literackie
mogg wystepowaé w roli akumulatorédw napieé psychospotecznych,
ktére propaganda wyzyskuje jako bodice poZadanych postaw po-
litycznych. Literacko$é jest w takim ugyoiu czynnikiem pers-
wazji. Z drugiej strony, rozziew miedzy denotacja symbolu w
jego tekstowym Zrédle 1 denotacja tegoz symbolu przetransfor-
mowanego W stereotyp opinii potocgznej moze sprowadzié go do
roli tylko frazesu,

Literacka stabilizaoja ster e o-
typbw jest Jjedna z wersji procesu przenikania wyobrager
opinii potocznej w obredb tekstu. Wyrésmié tu mofna kilka sy-
tuacji. Pierwsza wystgpuje wtedy, kledy pisarz uiywa stereo-
typéw z "dobra wiara", bez Swiadomosci ich stereotypowej na-
tury, ozego efektem Jest dzieto pregzentujgoce spetryfikowang
wizje éwiata, o strukturze nacechowanej wielopoziomowg szab-
lonowo$cig - artystyczny kicz. Inna mozliwodé - to dwiadome
postuzenie sig stereotypaml jako "najmnie jszym wspélnym mia-
nownikiem® Swiadomosci odbioroéw w celu zagwarantowania  ko-
merc jalnego sukcesu utwordw; ze zjawiskiem takim mamy do ozy-
nienia we wspblozesnej literaturze masowej. Stabilizacja ste-~
reotypéw zachodzi w kodcu w praktyce perswazyjnej, gdzie wy-
obrazenia potoozne wyzyskuje sig jako substrat operacji mode-~
lujacych pozgdane gachowania. - :

Najoiekawszym z punktu widzenia dynamiki sgtuki typem o-
mawianyoch zwigzkéw jest 1 i t eracka deszy?fra-
c ja stereotypdbw. "Oswajaniu" wyobrazen stereo-
typowych przeciwstawia sig tu zabieg ich artystycznego “obez-
wladniania®, ktére dokonuje sig¢ w wyniku operacji parodysty-
cznych. Celem takich zabiegdw jest nie tylko destrukeja wy-
obrazen spetryfikowanych, ale takze degradacja nawykéw nosi-
cieli tyoch wyobrazef, ich "dobrej wiary". Literackie obnazé;
nie stereotypéw prowadzi do podwaszenia "prawd" opinii publi-
czne j; Jjednoczednie zastosowane tu chwyty parodyzacji ozy
groteskl dajs w efekcie awangardowe odnowienie warsztatu ar-
tys."cznego.



- 31 -

Tak wigc twércze dziatania na stereotypach prowadza do no-
wych form wrazliwo$ci zardwno poznawczej, Jak artystycznej.
Mozna je traktowaé jako formy szczepionek, stosowane w obli-
czu wielorakiej stereotypizacji kultury masowej. Otwarta po-
zostaje kwestia, na kogo te szczepionki miatyby dziataé: cazy
stanowig one rodza} upréwianej przez literature terapii spo-
lecznej, czy tez, funkcjonujgc na zasadzie autoszczepionek,
maja byé préba obrony i uzdrowienia samej sztuki.

Magdalena N owo tna-3zybistowa: OSOBLI-
#0SCI LEKSYKALKE W JRZYKU STANISLAWA IGNACEGO WITKIRWICZA.
Promotor: prof. S.Jodtowski (UJ). Recenzenci: prof. M.R.Maye-
nowa (IBL), doc. Z.Kurzowa (UJ). Instytut Badar Literackich
PAN, 1973.

Praca posSwiecona Jest opisowi indywidualnych zjawisk lek-
sykalnych wystepujgacych w tekstach Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Przedmiotem jej sg wigc przede wszystkim neolo-
gizmy, ale takze i1 te wyrazy, ktérych tradycyjnie nie obe jmu-
je sie tym terminem, Jjak np. réznego typu przetworzenia mor-
fologiczne wyrazdéw obeych.

Jest tu zatem oméwiony zbidr indywidualnych i specyficz-
nych elementéw leksykalnych, wydzielony na podstawie pordw—
nania materiatu wyekscerpowanego z powied$eci i dramatéw pisa-
rza ze siownlikami jgzyka polskiego. Niewystepowanie jakiego$
wyrazu w stownikach (przy czym za decydujace uznano, z pray-
czyn chronologii, éwiadectwo "Slownika Warszawskiego") decy-
duje o wigczeniu tego wyrazu do zakresu opisywanego w pracy.

Poniewaz jednak s?owniki nie odzwierciedlaja stanu jgzyka
w sposdét kompletny i dokladny, w pracy mogly znaleZé sie tak-
2e wyrazy, ktére nie zostaly przez pisarza wymys$lone ani na-
wet nie przez niego wprowadzone do literatury. Dotyczy to np.
wyrazéw realizujgeych tzw. formacje potencjalne - jak deminu-
tiva czy przymiotniki zloZone oznaczajgce barwy, a takze a-
daptac je wyrazdw obeych. .

Zgodnie z tym ksztaitujle sie zakres pracy, <téra omawia
wyrazy osobliwe, a niekonieccnie nowe. Znajdg sie tu wige za-
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réwno neologizmy stowotwércze (glatwa, rozczulnik, mordofon),
"jak pozyeczki (fornikacja, detanta) czy kalki (mydlociag, g24w-
nodzieto) - slowem, wszystkie te zjawiska, ktdére prowokujaz na-
sze zaclekawienie swojg formg i znaczeniem.

Pamigtaé bowiem wypada, 2e mamy do czynienia z jezykiem ar-
tystycznym, a wieo takim, w ktérym dominujgcg role odgrywa funk-
cja stylistyezna jego elementdéw, ich estetyczno-ideowa racja.
Biorge to pod uwage, zrezygnowano 2z gzestawienia idealnego
s?ownika neologizméw Witkaocego, koncentrujac si¢ raczej na in-
terpretacji i opisie zebranego materiaiu zgodnie z duchem twér-
oczoSci, na ktéra skladajg sie badane teksty.

Rozdzial wstepny rozpoczynaja ustalenia terminologiczne,
ktére dotycza zakresu pracy, a dalsza jego czgsé poswigcona
jest Witkiewiczowskiej koncepc ji jezyka. Warstwa jezykowa twér-
czosci literackiej nie byla bowiem dla tego pisarza jedynie
narzgdziem cgy sposobem wyrazania tresci, ale takze przedmio-
tem inwenc )i artystycznej, %rédlem pomysiédw i celem ekspery-
mentéw. Mozna stwierdzié, e w utworach swoich zaprezentowal
on czytelnikom, oprécz tre$ci ideowych, takze wlasng koncepcje
Jezyka artystycznego - moze nawet wiasng filozofie jezyka, oo
prze jJawilo sie zaréwno przedmiotowo - w tworzeniu neologizméw
i neofrazeologizméw, jak podmiotowo - w wyrazanych wprost do
czytelnika sgdach o jezyku. Nie moZna wiec nalezycie ocenié cha-
rakteru jezyka artystycznego S.I.Witkiewicza nie znajac jJego
pogladdw na ten temat, wyplywajacych konsekwentnie ge stworzo-
nego przegz niego systemu filozoficznego, ktdérego estetyka (a
wige i jezyk artystyczny) jest czescia istotna.

Silne przekonanie o zuzyoiu sie sktadnikéw dotychczasowe]
kultury, w tym réwniez elementédw jezyka, stanowi punkt wy jscia
operac ji semantycznyoh autora "Nienasycenia". Przekonany on byi,
ze przejmujac dziedzictwo jezykowe twdrezosci pokoler poprzed-
nich, skazani jestesmy na automatyczne i bierne uzywanie +tych
elementéw, ktére nagromadzily sig¢ w przeszlos$ci; Iaczy sig to
z akceptowaniem wszystkich skiadnikéw znaczeniowych, ktdére zwig-
zaly sig¢ ze skladnikami czysto jgzykowymi w ich dotychozaso-
wych uzyciach. Budujac dzielo literackie, trzeba byé Swiadomym
tego, iz buduje sie¢ je z elementdw kulturowe zuiytych. Spozyt-
kowywanie starych elementdw musi odbywac si¢ w ten sposdb, aby
ujawnit sig dystans twérey do tworzywa, z ktdrego orn korzysta.
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Obe jmujgec w posiadanie inwentarz leksykalny i frazeologiczny
polszezyzny, autor musi poruszaé sig¢ w nim ostroznie i $wia-
domie, aby prostodusznie i naiwnie wigczony do jego dzieta e-
lement nie zabrzmiat w nowej konstrukc ji falszywie lub $miesz-
nie. Z tych w2adnie wzgledbdw pojawiaja sie w +tekstaoh S,.I.
Witkiewicza, w liczbie rzadko spotykanej w innych utworach li-
terackich, cudzysiowy o charakterze ironicznym,komentarze,dy-
gresje autotematyczne odnoszace si¢ do jezyka i bedgce sygna-
tem dla czytelnika, Zé wyraz czy fraza jest rodzajem cytatu,a
wige reprezentuje odmienny niz autorski styl, epokg, gust li-
teracki.

Rozdziaz drugi zawiera przeglad stosowanych przez Witka-
cego form leksykalnych, przy czym czesé pierwsza tego 1oz~
dziatu poswieoona jest zagadnieniom teoretycznym - kategorial-
nodci, systemowosSci i regularnodci struktur siowotwdrczych.
Prébujgc usystematyzowaé te pojeoia na tle dotychczasowych u-
stalen jezykoznawczych, zajeto sie¢ najpierw pojegciem regular-
nosoli.

Wedzug przyjetych definicji, za regularne uwaza sie te de-
rywaty, ktéryoh znaczenie realne wyprowadzane jest ze znacze-—
nia strukturalnego. Aby zdaé sobie sprawe, w jaki sposéb i na
Jjakim poziomie struktur s2owotwérozych objawia sig rdéznica w
rodzaju regularno$ei wyrazédw takich, jak np. domek - maly dom,
i wsuwka - co$ wsuwanego, postuzono sie modelem typu stowo-
twérozego wedtug E.Dokulila, stwierdzajac, %e réznica ta za-
chodzi pomiedzy poziomem konkretnyech struktur siowotwédrezych
(ktére sa wypeinieniem schematu typu) a stownikiem.

Oddzielajac pojecie regularnos$ci od pojecia kategorialno-
s5ci i posiugujao si¢ dodatkowo pojeciem systemowo$ci,stworzo-
no nastepujgca klasyfikac je neologizmdéw: klasa pierwsza za-
wiera te zjawiska, w ktéryoh systemowo$é w polgzezeniu 2z re-
gularnos$cia daje zespé1r derywatdéw kategorialnych, bedacy pod-
stawg formacji potencjalnych (piedestalek, liliputyzm, orgia-

sta); klasa druga zawiera derywaty systemowe,lecz nieregular-
ne semantycznie - nie sg to realizacje formacji potencjalnych
{xretynowisko, falszernia'; klasa trzecia obejmuje wyrazy nie-

systemowe, ale regularne semantycznie - nie istniejg przepisy
derywacy jne, w ramach ktdrych tworzylibysmy tu nowe wyrazy;
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sg one tworzone wbrew zwyczajom derywacyjnym {tos¢, codé, ni-
"welista, bylecoista); wreszcie czwarts klasg stanowis wyrazy
niesystemowe i nieregularne semantycznie; Jjest ich niewiele i
znaczenie swoje osiggaja jedynie w kontekstach (glatwa, klapz-

der, gwajdlak’.

Cato$é oméwiono wediug ‘zasadniczych grup tworzonych ze
wzgledu na budowe morfologiczng wyrazédw (proste, zloZone, su-
fiksalne, prefiksalne), odwolujac sieg Jjednak - poprzez przyje-
ta zasade typu s2owotwdérozego Dokulila -~ do grup pojgciowych,w
ramach ktdérych grupuje sig material neologizméw.

Charakterystyczne dla stowotwdérstwa Witkacego jest zacie-
ranie réznic pomiedzy sferami intelektu i tzw. potocznej egzys-
tencji, co w planie czysto Jjezykowym wyraza sig w tworzeniu
abstraktéw typu: bykowatos$é, kanaliowatos$é, kotkowatosé, obok
takich, jak: podpojgciowo$é, niezanalizowalnos$é; powtarza sig
to takze w innych typach derywacyjnych.

Inng wazng cecha derywac ji neologizméw Jjest sk2onnos$é do
tworzenia serii wyrazdw podobnych pod wzgledem budowy, co ma
przypuszeczalnie wykazaé pozorng latwos$é produkowania wyrazdw w
efekcie niezadnych i bezwartos$ciowych artystycznie.

Trzeoig wreszcle cecha jest czeste uzywanie modyfikacyjne-
go typu derywacy jnego, a wigc deminutywédw i augmentatywdw,oraz
przymiotnikéw modyfikacyjnych w funkc ji zabawowej i ironicznej.

Z jawiska slowotwdroze zwigzane z wyrazami obeymi to osob-
na, duza grupa wyrazdéw o specyficznym dla autora zabarwieniu
stylistycznym. Sa to zardwno cytaty z jezykdw oboych (biezo-
brazje, declanchement, Enstpannung), jak réznego rodzaju adap-
tacje fleksyjne (ajnzycht, baliwernia), derywacyjne (dyspara-
tywny, girlasty), kompozycyjne (artman, empedekoko), kalkowe
(my&lociag).

W rozdziale dotyczacym semantycznej funke ji neologizméw po-
dzielono ca2o$é zebranego materialu jezykowego na grupy wedle
rozrdznienia pojeciowego zastosowanego prze. autora w Jjego
twérczodel literackiej, a wywodzacego sig z jego konocepcji fi-
lozoficznych, podzialu rzeczywistodci na sfere mentalna i bio-
logiczno-egzystenc jalna.

Ten klasyczny podzia? zostaje jednak przez Witkacego przy-
porniany jedynie po to, by go nastepnie zlikwidowad. Ta anty-
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nomia {(istnienie rdsnic i ich nieistnienie) wyraza sie w dzia-
talnodci jezykoweJ. Mozna wige wydzielié u pisarza e zjawis-
ka jgzykowe (leksykalne), ktérych znaczenie zwiazane jest bez—
podérednio z kazdg z tych sfer.

Wychodzac od tego dualizmu, moZna przeciez obserwowad tak-
ze i jgzykowo (bo zostalo to dokonane przede wszystkim w fi-
lozofii Witkiewicza) wyrazajgoe sie przezwyoigzanie go. Nie
wdajae sie tutaj w bardziej szczegbiowe spoéohy tego przezwy-
cigzania, wydzielono taks grupe semantyczng, w ktérej cecha
dominujaca Jjest laczenie obu sfer. Jest to -~ nazwana tak przez
Witkacego - bydleca metafizyka, realizujgca sie w tworach jg-
zykowych takich, jak: flakobebechy artysty, zbydlecony inte-
lekt, krwawe wngtrznos$ci ducha, itd. .

7 podsumowaniu pracy starano sig ukazaé zwigzki zachodzg-
ce pomiedzy jezykowg twérczodoiz pisarza a jego ideami artys-
tycznymi 1 spotecznymi.

Elzbieta R z e wu s k a: O TEATRZE TADEUSZA MICIN-
SKIEGO. Promotor: prof. J. Garbaczowska (UMCS). Recenzenoci:
prof. J.Trzynadlowski (U¥r.), prof. A.Hutnikiewiocz (UMK).Uni-
wersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, 1973.

Tzedmiotem analizy jest dorobek dramatyoczny Tadeusza

Miciriskiego, traktowany jako prze jaw ambioji stworze-—
nia teatru, ktéry by peinit nowsy, istotng role¢ w 2yciu naro-
du. Jest to tylko teatr wymarzony, nigdy nie zrealizowany,zna-
ny jedynie z tekstdéw, lecz podejmujacy 1dee i pomysiy wiel-
kich reformatoréw teatru europejskiego. Teatr majacy stanowié
trybung ideows, siggadé do "4rdédet duszy polskiej®™ 1 wskazywad
drogg do "zycia nowego", obJjasniaé "Tajemnice losu Polskiego™.
Teatr prezentujacy swe postulaty nie w dyskursywne] formie,
lecz odwozujaecy sig¢ do gotowej formuty mitu Prometeusza, Lu-
cifera i Dionizosa.

Ideologia Kicinskiego przechodzi znamienns ewolucje, kté-
re] towarzyszy poszukiwanie wtasdciwych, nowych $rodkéw eks-
presji teatralnej. Pierwszy, mlodziedczy, okres poszukiwan -
to prezentacja tekstdw o problematyce mo}alnej i psyechologicz~—
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nej, nawigzujgoych do konwencji dramatu naturalistycznego,mae-
'terlinckowskiego i neoromantycznego {(od "Marcina Luby" po “koc
rabinowa®™). Problem indywidualnego i spolecznego zla i walki z
nim w dramatach z lat 1905-1909 nabiera charakteru uniwersal-
nego i ponadhistorycznego, prowadzi do etycznych koncepcji hi-
storiogoficznych. Okres powiesciowy Miciriskiego(lata 4909-1912)
mozna traktowaé jako etap poszukiwan nowych $rodkéw wyrazu i-
deologa, ktéry mimo fasoynacji epiks i jej narracjg dgzy znowu
ku teatrowi, chué juz o innym obliczu. Teksty z ocstatniego o-
kresu {1913-1917) - to postulat teatru mitycznego, w ktérym =
ramy historiozofiozne zostala wpisana problematyka mnarodowa i
slowianska: bohater indywidualny ustgpit miejsca bohaterowi
zbiorowemu, kolektywnemu, ktérym jest spoleczno$é narodowa, u-
kazana przez sceniczne przyblizenie jej] reprezentantéw. Forma
dramatu zmierza ku formule monumentalnego *"misterium polskie-
gon.

Stawiane utworom cele propagandowe zadecydowaly o wyborsgze
przez Micirskiego teatru jako szozegblnie dogodnego Srodka eks-
presji. Zatozona przezenh formuia mitu decyduje o charakterze
wszystkich elementdw strukturalnych tekstu: o sposobie budowa-~
nia fabuty, bohatera, przestrzeni 1 czasu, werbalizacjii o od-
biorcy wpisanym w utwdér.

Jezyk zdarzer fabularnyoch, ktérym operuje Micirski, jJest,
jak zawsze Jjezyk mitu, "Jjgzykiem skradzionym". Dowodzi tego
wtérnosé fabularna dramatéw, ich zaleznosé od wezednie jszych
tekstéw i wgtkdéw, od przekazdw historyeznych i biograficznych,
etnograficznych i folklorystycznych. Jest to materiat zalezny
0d literatury wielkiej i trzeciorzednej, informacji naukowych
i popularnych, legend i motywdw obiegowych. Racjg wystarczaja-
ca zdarzen, fahul i motywdw jest ich ekspresywnosé estetyczna
i moralna, ekscentryzm, skandalicgnodé, jaskrawosé 1 krarco-
wodé. Nowa fabuta, ktdrej stuzg te elemenu\; ma stanowié obraz
ilustrujacy historiozoficzng prawde mitu o ustawiocznym powro-
cie powtarzalnej sytuacji. Wageg konkluzji mitycznej podkredla
zwielokrotnienie tej samej prawidlowosei w réznych uwikZaniach
fabularnych. Role komentarza nadrzednego wobec sytuacji przed-
stawione] w dojrzatych dramatach coraz czesdciej i czytelnie]
peini wprowadzanie wielu hierarchicznych piaszezyzn rzeczywi-
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stodci kreowane]), nadbudowanie nad realng - plaszezyzny su-
biektywnej, wizyjnej, doznand mistycznych 1 ekstazy, snu, ob-
lawiénia oraz "teatru w teatrze®". Dla ich prezentacji Micin-
ski odnajduje ooraz to nowe Srodki teatralne.

Bohater dramatéw jest, podobnie jak bohater mitu,kreacjs
apsychologiczng, jest pozbawiony osobowoéci i cech prywatnych.
cak # dramacie ekspresjonistycznym, Jjest on wyrazicielem ideo-
logii, ktérej stusy cale jego zycie duchowe i emoc jonalne.Jest
to postaé barwna, opatrzona znaczzcym wygladem,kostiumem, re-
kwizytem i gestem. Cechuje 3§ niezwykia pojemno$é psychiczna i
morslna. Uozestniczy w scenach krarcowych i ekscentrycznych,
# ktdrych gwaltownie przeobraza sig zmieniajac nie tylko po-
glady i technike walki, lecz takze wyglad, imig; identyfikuje
z innymi czy ustepuje pola sobowtdrom, a czasem niespodzianie
nabiera walordéw alegorycznego symbolu. Jest to postaé par ex-
cellence teatralna, wyrazista'i ekspresywna, jaskrawa i kran-
cowa estetyecznie i moralnie, a przy tym wszystkim ,- utozsa-
mizajaca sie z vohaterami mitu.

Konstrukec ja czasu i przestrzeni, wbrew popularnym opiniom,
dowodzi, Ze nie mamy tu do czynienia z dramatem historycznym
- to zzklete wymiary mitu wcielonego w $wiat ludzki.Czas zda-
rzen scenicznych jest. ezasem swietym, nacechowanym, zatrzyma-
nym, w ktérym wielkie ezyny, zbrodnie i przeobrazZenia dokonu-
ja sie w mgniemiuv oka, w sitowie, w ciagu minut, wbrew prawdo-
podobieristwu Zyciowemu. Czas $wiecki, ktdéry wypelnia przerwy’
migdzy aktami i scenami, cho¢ trwa lata, a nawet wieki, jest
czasem pustym i bez znaczenia. Przestrzed -~ to miejsce Swie-
te, $wiatynia Czlowiekg-hoga zmagajacego sie z losem lub prze-
strzen graniczna: wrét wieczno$ci. Otacza ja morze,rzeki, la-
sy-féwigtynie béstw poganiskich. Jest onaprzeciwstawiona prze-
strzeni przeklgtej, w ktérej dzialaja moce Zla, czarnomagéw,
VKazych Ludzi, "Opatrznodei, targowiczan. WyraZna 1 znamienna
jest dla NMicinskiego tendenc ja do stopniowania i gradacji prze-
strzeni, je] spietrzania ze wzgledu na Jako$é i walor. W pbi-
niejszych dramatach wyraza sie to w Jezyku teatralnym we wpro-
wadzaniu odmiennyoh kondygnacji, plaszozyzn, pigter, a takze
plandw horyzontalnych. Kiejsce staje sie wigc taksze sposober
wyrazenia ideologii i oceny dziatah ludzkich.
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Czas i przestrzer mitu - trwania obrzedu - s obowizzujg-
ce nie tylko dla aktora, lecz i dla odbiorcy-uczestnika. Stgd
brak stabilizacji pozyoji widza - zmiennoé¢ perspektywy, pul-
sowanie przestrzeni, efekty opisywalne w jezyku filmu. Czas
spektaklu ma byé "zatrzymanym" czasem obrzedu. Prowadzil to do
kolizji 2z fizykalnym czasem widowiska o konwenc jonalnie usta-
lonej ramie. Tych ktopotéw Kicinski nie potrafil rozwigzad w
sposdb teatralny.

Ideologia mitu decyduje takZe o sposobie werbalizac ji.Nie
zdarzenié, lecz sitowo staje sie gldwnym Srodkiem  ekspresji.
Sowo nazywa, interpretuje, identyfikuje z mitem, "siowo sta-
Je sig Verbum, ciatem w wizji". Jego profetyczny charakter wy-
raza sie takze w uksztaltowaniu stylistycznym, w kregu przy-
wolar literackich, mityoznych i biblijnych, w prozodii.Z punk-
tu widzenia funkc ji jgzykowych jego rola przedstawiajaca Jest
wyraznie upodrzedniona wobec funke ji konatywnej, opartej na
formule magloznej i liturglcznej. Szczegdlna jest réwniez in-
strumentac ja brzmieniowa jezyka oraz efekty akustyczne:cisza,
a nade wszystko bogata i réznorodna muzyka, narzucajaéa rytm
caloséci przedstawien.

Dazac do reformy teatru, Kicihski proponuje takze zmiane
tradycy jnego uk?adu rél: aktor - widz. Tendencja do obrzedowo-~
$ci 1 liturgicznosdci kaze mu zacieraé granioe pomigdzy akto-
rem a obserwatorem, choé tu reforma dokonywa sie na scenie,
nie na widowni, i prowadzi do wprowadzenia na sceng obserwa-
tora, komentatora, statysty, $wiadka.

Postulaty tego teatru zblizaja go do dramatu ekspresjoni-
stycznego, wyprzedzajg pomysiy teatralne Wyspliarnskiego, wpro-
wadzaja po raz pierwszy w Polsce koncepocje Hellerau i Tairo-
wa. Ten wymy$lony i odrzucony przez praktykdw teatr,niedosko-
naly, sprzeczny wewnetrznie i tak cze¢sto nieozytelny, Jjest
niewgtpliwie pomostem pomiedzy Wyspiarskim a Witkacym.

Czeslaw Samo jJ1ik: ¥LODY LUKACS WOBEC KODERENIZ-
LU. Promotor: prof. S.Z4lkiewski {IBL‘. Recenzenci: doc. A.
Brodzka (IBL), doc. 4.Sikorz (Uy). Instytut Badar Literackich
PAL, 1973.
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A[{ozprawa stanowi prdébe caios$ciowe] interpretacji przed-
marksistowskiego okresu rozwoju pogladdw miodego Lu-
kacsa. Jej ramy chronologiczne obejmuja lata 1902-1918; ter-
minus a quo stanowi zetknigcie sig mfodego uczonego z moder-
nizmem europejskim, przy catkowitej zrazu jego akceptacji,ze-
szta krétkotrwalej; terminus ad quem zas$ ~ cazkowite zerwanie
z modernizmem we wszystkich jego mozliwych znaczeniach, data
wstgpienia do Komunistycznej Partii Wegierskiej, poczatek o-
kresu marksistowskiego Lukacsa. Pomiedzy tymi wyznacznikami
chronologicznymi rozgrywa sie¢ historia rozwoju badacza w kie-
runku marksistowskim, historia, ktérej perypetie i dramaty
przedstawia wlasnie niniejsza rozprawa.

Sktada sie¢ ona ze wstgpu natury metodologiczne] oraz b4
czterech rozdziatdw, 2z ktdrych kazdy ukazuje jedng z faz ewo-
lucji *"ideowe j" miodego Lukacsa.

1) Rozdzial pierwszy, pt. "Dramat mieszczaiiski - dramat
mieszczanstwa", jest czes$oiowo znany czytelnikom, gdyz zostail
opublikowany w swe] koncowej wersji w ksiazce pt. "0 wspdi-
czesnej kulturze literackiej" (Warszawa 1973). Chodzi w nim o
skonstruowanie pewnego modelu modernizmu, ktdry stanowilby po-
prawny metodologicznie, a zarazem historycznie, uklad odnie-
sienia dla interpretacji modernizmu miodego Lukdcsa. Prébuje
sig tu raczej rekonstruowaé model modernizmu zawarty w pismach
samego uczonego, by nastepnie wyniki takie j rekonstrukeji spravi-
dzaé przez odniesienie do realiéw historycznych epoki. Aby u-
niknaé zarzutu blednego kota w tym wysitku konstrukcey jnym,tzn.
by nie zaktadaé¢ tego, co ma sie dopiero udowodnié, a wige ja-
kiego$ jJednego, rzekomo poprawnego, sposobu rozumienia "mo-
dernizmu®, terminu przeciez notorycznie wieloznacznego, pod-
jeto w rozprawie prébe opisywania przede wszystkim elementdw
rozumienia tego terminu, dajacych sie rzeczywidcie znalefé w
pismach Lukacsa.

¥ wyniku takiego postanoviienia uwidacznia sie rzeczywisty
dramat my$liciela i ideologa, rzeczywisty dramat samego Lu-
kdcsa. Ylyraza sie on najkrécej w# postaci nastepujacego sche-
matu: akceptac ja modernizmu, tzn., najogdlniej: akceptac ja an-
tymieszczarskiej orientacji - krytyka modernizmu, tzn. kryty-
Xa wlasnej krytyki owej antymarksistowskiej orientacji - pri-
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ba wyjscia z mieszczanskiej ideologii w sensie marksistowskim,
tzn. przez zajecie wobec wiasnej epoki i wlasnejsdotychczaso-
wejﬁ"osobistej“ wigzi 2z nig postawy zewngtrznej, czyli przez
zajecie okredélonego stanowiska historiozoficznego.

W rozdziale tym wszystkie te dramatyczne perypetie ukaza-
no na podstawie analizy pism samego Lukacsa.

2) Rozdzial drugi, pt. "Krytyka krytyki",przedstawia spo-
séb rozumienia wlasnej sytuacji mlodego Lukacsa w epoce, kté-
rej jest on krytykiem, a zarazem - dla siebie samego - przed-
miotem tej krytyki o tyle, o ile sam stanowi "czes$é" tego o-
statniego. Pokazano tu, jak gieboko tkwi my$l Lukacsaw miesz-
czariskiej my$1li jego epoki, a zarazem, jak gieboko sigga Lu-
kacsowska krytyka tej my$li. W tym punkcie rozprawa zmienia
charakter: przechodzi od problematyki historii literatury do
problematyki historii filozofii. Wlasna sytuacja Lukdcsa w e-
poce popycha go w kierunku filozoficzne] analizy tej sytua-
cji: odtad myélioiel staje sig "problemem" dla siebie samego;
odtad notujemy state juz w my$li Lukdcsowskiej przenikanie sig
dwéch perspektyw: epistemologicznej i historiozofioeznej.

3) Rozdzial trzeci, pt. "Alternatywa metodologiozna i hi-
storiozofia bez alternatywy", przedstawié juz filozoficzne e-
tapy ewolucji mtodego Lukaosa w kierunku marksistowskim.Sche-
mat wyglada nastepujaco:

1. akceptacja metodologiczna neokantyzmu heidelberskiego
- szkola Riekarta z Jjej centralns antynomig migdszy ponadhi-_
storyczng koncepe ja wartosei a wartosdciami rzeozywistej his-
toriij; 2. krytyka historiozoficzna neokantyzmu przez Lukacsaj
sprzeciw wobec tej antynomii; przejScie do metodologii kregu
heidelberskiego, ktéry reprezentuje Kax Weber i orientacje
"Geisteswissenschaften"; 3. sprzeciw Lukacsa wobec tej meto-
dologii jako "pozytywistycznej" i historiozoficzna jej kryty-
ka; 4. przejsScie do heglizmu za podrednictwem modernistycznie
zinterpretowanego Kierkegaarda, krytyka modernistycznego ste-
reotypu heglizmu; 5. przejscie od heglizmu modernistycznego
do heglizmu przedmarksistowskiego, jego krytyka, utorowanie
drogi do marksizmu.

4) Rozdzial czwarty, pi. "Epilog przedmarksistowskiego o-—
kresu", podejmuje prdébe polemiki z pewnymi kierunkami inter-
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pretacy jnymi, usilujgeymi pomnie jszyé lub zatrzeé ostrodé dra-
matu mlodego Lukacsa - kulminacy jnym punktem tego dramatu sta-
Je sie¢ decyzja wstapienia do ZXZomunistycznej Partii Wegierskiej.
Decyzja ta nie ma nic wspélnego z tzw. "nawrbceniem", tak dob-
rze znanym z historii ideologii. Nie byla ona réwniez ozyms z
g6ry przygotowanym prgzez dotyohozasowa ewolucje mysliociela, by
mozna Jja bylo weczednie] przewidzieé. Oba poglady s3 falszywe,
obydwa bowiem popeiniaja, oczywiscie, circulus vitiosus,

Rozprawa usituje unikngé tycg jednostronnoécf, nie jest
jednak pewne, ozy z tego powodu sama ich nie popeinia., Obraca
sie na terenie niezwykle trudnym dla jednoznaczne] orientacji:
pisma Lukaocsa z tego okresu sg rekordowo zasgzyfrowane,pod wie-
loma wzgledami zagadkowe, wszystkie bez wyjatku sg nie gzakon-
czone w doslownym znaczeniu, wszystkie majg charakter aforys-
tyozny i mglisty.

Z dotychczasowych jednak préb interpretacji Lukacsa  jest
to préba najbardziej, byé mose, "syntetyczna", po razipierwszy
opisujaca jeden zamknigty, catkowity oykl rozprawy.

Jadwiga Sawioka-Mandalian: TUAINOWSEKA
"PFILOZOFIA SELOWA". Promotor: prof. J.Z.Jakubowski (U¥). Recen-
zenoi: prof. Z.Libera (UW), prof. J.Trzynadlowski (U¥r.). Uni-
wersytet Warszawskl, grudzien 1971.

;]ezyk poetycki jest narzqdziem 1 zarazem przedmiotem roz-
wazan poetdw o poezji. Twérezodé Juliana Tuwima stanowi
pod tym wzgledem obiekt interesujgoy ze wzgledu na narzucajjog
sig¢ w odbiorze czytelniozym spraweg Jjezyka poetyockiego uksztail-
towang w spogéb odrebny. Poszukiwanie "osi krystalizacy jne J"
liryki Tuwimowskiej wladnie w sferze swoistego stosunku do Je-
zyka zmierza do ujecia wszystkich jej osiggnieé w jedng ocalosé,
nie pozbawiong oczywisdole wewnetrznych opozycji.

Tuwimowska "filozofia siowa", Jjakkolwiek stale obecnaw je-
go twérezyoh dokonaniach, nie stanowi spdjnego systemu i nie
jest wylozona nigdzie w sposdb teoretyczny. To moze byilo przy-
ezynz, ze caiosgcia tej problematyki interesowano sig dotych-
czas stosunkowc niewiele, cnociaz wielu xrytykdw i hadsaczy
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zwracalo uwage na szogzegélny stosunek Tuwima do siowa poetyc-—
kiego.

Toteg rozdgial I praoy przynasi przeglad gtoséw krytycz-
nych na temat twérczosdoi Tuwima, gze sgczegllnym uwzglegdnie-
niem wypowledzi dotyczacych interesujace] nas problematyki.

W rogzdziale II dla wstepnych zabiegéw porzadkujgcych i sy-
stematyzujgoyoch wybrano tzw. twércgzosé autotematyoczng. Wyko-
rzystano tu czgsciowo inspiracje ptyngce z postgpowania ba-
dawcgego K.Wyki w zakresie "sitdw-kluczy", a opartego na pra-
cach Guirauda. Autor "Le champ stylistique..." bada w oparoiu
o dane statystyozne pola semantyczne oraz siowa-kluocze 1 tazw.
pola stylistyczne danego poety. W moich prébach, znajgc jug
stowo-klucz autotematycznej poez}i Tuwima, usilujgiukazaé po-
la stylistyczne zwigzane z kategoriami: poezja, poeta,tworze-
nie poetyckie. PoJeoie poezji Jjest u Tuwima riejednoznaczne,
zalezne poczgtkowo od tradycji modernistycznej, uwiklane w
nietgsohearsko-whitmanowskle wzorce poezji sgzalonej 1 poesgji
0 zasiggu uniwersalnym, ekspresjonistyoczne manifestacje. Poe-
zja jest zawsze ekspresja uoczué nawigzujgecg dialog z tradyc ja,
ktéra w résnyoh okresach bywa rozmaicie rozumiana, w kazdym
Jednak jej kompleksie niezmiennym punktem doj$oia Jest siowo.
Opisanie "poety" uwiktane Jjest w wyjatkowo ostre opogyoc je.Poe-
ta - to jednoczesnie jeden z tlumu i wybraniec Boga, prosta-
czek i uozony, Swiety i kuglarz; podlega on rozmaitym styliza-
cJom ludyoznym, autokompromitacji i autosakralizao ji.

Kajwieoe] okredleh w poezji autotematycznej Tuwima odno-
81 sie do kategorii "tworzenia". Powtarzaja sie tu podobne
opogycje: opisywanle $wiata i przenikanie "tajnim; +twérezosé
- to powolanie i zarazem zabawa, sgtuka cyrkowa, l,stbyl'j.zac;]a;
precyzy jna praca warsztatowa i zaragzem dzialanie ﬁ;tafizyoz—
ne, itd. Tworzenie i $mieré - to pojgcia korelatywne; prowa-
dza one do nastepnej opozycji: tworzenie jilio aktywnosé i two-
rzenie Jako bezruch, gzapatrgenie, $Smieré. Ta podstawowa opo-
zyoja jest opozycja mistyki. W pradzie jach istnie je, wediug
Tuwima, siowo nieskonwenojonalizowane. Odnalezienie takiego
slowa pozwala wyzwolié sie od wspbdiczesnoédci,od historii,zna-
lezé¢ nieskoriczonosé, unicestwié przemijanie. Stowo wspblozes—

ne Jjest natomiast najczeéciej_zautomatyszane, zdehumanizowa-
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‘ne. Trojaka moze byc ontologia slowa: sZowo istnie jgoe poza
bytem ludzkim, slowo majgce wspblne korzenie z nazwans rzecazg,
wreszele siowo stworzone - majgce trzy funkeje: mistyozna,ma-
giczng 1 warsztatowsg.

Zrédta podobnego pojmowania stowa, odniesienia dla tego
typu Swiadomos$ci jezykowej nalezy usytuowaé na szerokim tle
przelomu antypozytywistycznego, dziatalnosci Husserla 1 jJego
wpiywu na rosy jskioh formalistéw i Ingardena. Poswiegcono.tym
problemom rozdzial III. Owczesna teoria Jakobsona ("Nowiejsza—
ja russkaja poezja") zwigzana byla =z praktyks poetyckz Chleb-
nikowa. Sitowiarskos$é i stowianskosé, poszukiwanie Zrédet poe-
tyokich w przeszlosci Jjezyka, w rdzeniach stéw, zainteresowa-
nie Jjezykiem uniwersalnym, gzaumem - 2aczy Tuwima 2z Chlebniko-
wem, a zwiaszoza z jego filozofig jezyka. W sferze tych wply-
wow znajdujg sig "slopiewnie". Naczelnym pomysiem tego cyklu,
poza ludyocznoscig, wydaje sie chedé stworzenia stowa, ktére
przez niejednoznaczne ewokowanie wielu szowianskich tresci by-
2oby niejako zdaniotwéreze, rozrastaioby sie semantycznie.
* By2oby siowem-mitem. Odpowiednik sprowadzenia jgzyka do siowa
stanowi powrdt do poczgtkdw, do dzieciristwa,do Stowianszczyz-
ny. Ingarden zajgl sie semantyka diwigkows, w zwigzku ge"slo-
piewniami®™ i "Atuli miroh2ady®, dostrzegajlac w nich interesu-
Jace mozliwodol sygnalizowania nowych znaczer itp.

W "Pegagzie deba", w jednym z zasadniczyoch rogdzialbw: "Atu-
11 mirohtady", Tuwim oparl sig¢ niemal w calodci na pracy
Szk2owskiego "0 poezji 1 zaumnom jazykie® {1919), oo zreszta
bardzo ogélnikowo kwituje w tekfcie. Tuwim poszukuje zasad
twérezych w odstepstwach od normy jgzykowe], sposobu wypowia-
dania poza istniejacym systemem. Poetyka ta polega w Jakimsg
zakresie na przeciwstawianiu wspélczesnodei - mitu powrotu,
kultowi zdania - kultu siowa, rozsgdkowi - szaleristwa.

W dalszyoh rozwazaniach nad réinymi relacjami tej poety-
‘ki wykorzystano propozycje interpretacy jne Lévi~Straussa z
"Mysli nieoswojone j" o zwlgzkach techniki bricolage’u, mitu
i poezji. Bricolage’owa obrdbka slowa laczy sig z jezykoznaw-
czymi zainteresowaniami Tuwima - leksykologis, etymologis lu-
dowg, stylistyka, eufonologisz; obejmuje rdznorodne operac je
stowotwdroze, rozmaite rodzaje dowecipu jezykowego, wyzyskiwa-
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‘'nie wartoéci fonemébéw, wprowadzanie zaumu, réznorakie styliza-
cje Jjezykowe.

Rozdziat IV traktuje o stosunku Tuwima do rzeczywistosci
pozapoetyckiej, ujawniajacym sie w szczegélnym sposobie trak~
towania jezyka. Ewidentnie ujawnia sie u Tuwima opozycja Jjg-
zyka pierwotnego, docierajgcego do prawdy, do rzeczy nazwanej,
i jezyka wspblczesnego, polegajacego na nfaYszowaniu".Swiado-
moéé poety ujawniajaca sie w krytyce jezyka,demaskowaniu wspbi-
czesnoéci przez fakty jegzykowe mozna zrekonstruowaé analizu-
jac "Bal w operze" (1936). Poemat ten lzczy najlepsze osiag-
nigeia satyry i kabaretu, Jjest popisem wirtuozerii w organi-
zowaniu strony brzmieniowej, rytmiocznej, potggowaniu ekspre-
sji. Z kabaretu, filmu i rewii stworzyl Tuwim nowoczesng wi-
z je kohca swiata - osiagngt to funko jonaligujac maksymalnie
jezykowe tworzywo "Balu®. Wszystkie érodki Jegzykowe: instru-
mentac ja gioskowa, znaczenia uzyskane przegz kontekst, kontra-
stowanie i powtdérzenia brzmieniowe itd., znaczg w p2aszezyi-
nie ideowej. Zardwno stowotwérstwo, Jak eufonia sz wykladni-
kami $wiadomos$ci niekoherenoc ji rzeczywistosci. Poetyka apoka-
liptyczno-ekspresjonistyczna pozwala na uniwersalizac je sy-
tuacji. Znajomo$é wspdlcozesnodoi, zawierajgca w _sobie wiedzeg
o reifikacji, fetyszyzacji i demonizacji pienigdza oraz o wy-
obcowaniu i depersonalizacji czlowieka, przetozona zostata na
Jezyk apokalipsy. Poeta przyjmuje postawe proroka i moralisty.
W operacjach stowotwérozych dokonuje zabiegu unaooczniajgoego
"kradziez jezyka", nadugycie jegzyka. Temat ten byt Juz syg-
nalizowany w "Wierszach o pafistwie"™ - w nich'ﬁjawnila sie my$l
0 wykorzystaniu jezyka romantykéw na ugytek gorganizowanego
panistwa, dla zbudowania mitu mocarstwowego. To zjawisko uwa-
2al Tuwim za kradziez jezyka. Na gruncie poezji obnaza on me-—
chanizm Jjgzyka, podobnie jak na gruncie jezykoznawstwa wybit-
ny filolog niemieoki V.Klemperer w swe; znanej pracy "LTI". W
jezyku propagandy faszystowskiej nastepuje przerzucenie uwagi
z semantyki na emocje (z funkoji semantycznej na magiczna, wg
Cassirera w "Nicie parstwa"'. Podobny mechanizm dzialania je-
zyka ukazuje Tuwim w "Balu",

% zakorczeniu pracy usilowano zasygnalizowad mogliwoéé
pewne] paralell migdzy tak pojeta “filozofig siowa"™ a poezjs
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wspdlczesng, ujawnié Jjakby "linie stowiarska" poezji,ktéra za-
klada istnienie pewnej odrg¢bnej rzeozywistosci jezykowej i do
niej sie ustosunkowuje. Chodzi przede wszystkim o tzw. poezje
lingwistyczna 1 o Bialoszewskiego. Poezja lingwistyczna pre-
zentuje postawe nieufnodci w stosunku do jezyka, dramat twér-
czo$oi rozgrywa si¢ tu wewngtrz systemu jezykowego. Nieufnosé
wobec siowa ujawnia sie w kategoriach lingwistycznych, nie hi-
storyoznych ani moralistycznych - nastepstwem tego moze byé od-
wolanie si¢ do betkotu, do Zargonu, do jezyka ulomnego. Para-
lela taka wskazywalaby wigc najogélniej na odmienne préby po-
konania us$wiadomionego "dramatu jgzyka".

Zofia Szmytrowska-Adamczykowa: PROBLE-
MATYXKA WYCHOWAWCZO-DYDAKTYCZNA W PISARSTWIE MARII DABROWSKIEJ.
Promotor: doc. M.Mitera-Dobrowolska (USl.). Recenzenoi: doac.
I.Lewariska (UW), doc. J.Starnawski (UL). Uniwersytet Slaski,
1973.

j[{?zprawa dotyczy malo znanego i nie gzbadanego nurtu pi-
sarstwa Marii Dgbrowskiej, ktéry wyrést z ogromnego u-
spotecznienia pisarki, niewgtpliwie doprowadzit jg do twérczo-
$0i dla dzieci i mlodziezy, a - z réZznym nasileniem - doocho-
dzil do gtosu w catej jej twérczodei literackiej i publiocysty-
oznej. Zbadanie tego zagadnienia w dzialalnodeci 1 twérozodoil
Dabrowskiej oraz ukazanie okresu ksztaitowania sie Je] poglg-
déw i postaw, a taksze jej roli w wychowaniu spoieozeristwa wy-
dawato si¢ nie tylko celowe, ale wrgoz konieozne dla nalegyte-
go zrozumienia i oceny catoksztartu Jjej dorobku pisarskiego.
T2o badawcze znaoznie wzbogacila mo2liwoié dostepu zardéwno
do spus$cizny archiwalnej po Marii Dabrowskiej, jak tez do Je)
korespondenc ji oraz pamigtnika. Zr6dia te ujawnily dwa nie dru-
kowane dotgd opowiadania dla dziecl o Adamie Miokiewiosu, po-
twierdzajace duzg intuicjq pedagogiozng autorki oraz opinig¢ o
zywotno$oi JjeJ zalnteresowar problematyks wyochowawogo-dydakty-
czna.
Catoéé pracy sklada sie z oémiu rozdziazéw analitycznych,
podsumowaniz wynikéw badarn recepcyjnych oraz dodatkdéw, ohejmu-
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‘jaoych: wykazy artykuléw oéwiatowych DgbrowskieJ 1 recenzji
literackich wyszlych spod jej piéra (z podzialem na ksigzki
dla dorostych i dla dzieci’, sporzadzony przez pisarke odpis
kanonu lektur szkolnych oraz zestaw biblicgraficzny.

Punkt wy jseia rozwazar stanowi analiza pogladdéw pisarki
na szkole i wychowanie, dokonana w oparciu o jej artykuly o-
dwiatowe o charakterze informaoy jno-postulatywnym, pochodzace
z lat 1910-1917. Temu ocelowi siugy réwniez charakterystyka i
ocena dziatalnosci recengyjnej Dgbrowskiej. Czgéé - rozproszo-
nych w ¢zasopismach - recenzji dotyczyia ksigzek dla dzieci 1
chocia% pelnila raczej dorasna funkoje popularyzacy jng lub
propagandowo-dydaktyczng, dostarcza cennego materiatu do poz-
naniz sgdéw pisarki o oechach i zadaniach literatury miodzie-
Z0wWe J.

Badajac praktyezng realizacje tych pogladdéw, przesledzono
koleJnc pogadanki wychowawczo-artystyczne Dgbrowskiej pisane
% latach 1914-1934 dla czasopism dziecigeyoh ("% sloricu", "Plo-
myk") oraz wypisdw szkolnyeh (J.Balickiego 1 S.Maykowskiego
oraz S.Tynca i J.Goiabka) z lat 1926-1935. Oscyluja one mig-
dzy literaturs piekng a publicystyks oraz wskazujg na duge
zrozumienie pisarki dla specyfiki lektury przeznaczone] dla
miodego odbiorcy.

Osobno opracowano literackie opowiadania dla dgieci, sto-
sujgc podzial na utwory wspbiczesne - o silnym wydiwigku spo-
teczno-moralnym, biograficzne i historyczne.

Szczegdlne zainteresowanie pisarki historig oraz dydakty-
ka historii zaakcentowano w jednym z rozdziaiéw, podwieconym
popularnemu podrecznikowi Dgbrowskiej pt. "Dzieje naszej oj-
czyzny" {41918, 1920). ‘

"Badania skupiaja sie zatem w gtéwnej mierze na Trozpro-
szonych™ pismach oéwiatowyoh i mlodziezowych. Wobec silnie
przepajajgcego cale pisarstwo Dgbrowskie] 2ywiolu wychowaw-
czo—dyaaktycznego nie sposéb byto jednak calkowicie poringé
jeJ twérczobei dla czytelnika doroslego, ktéra poddano anali-
zie pod kgtem problematyki wyznaczonej temater rozprawy.

Kohicowa czgsé pracy stanowi prébe przedstawienie analizy
recepcji twdrczoéci pisarki przez mlodziez II Rzeczypospoliie;
{opracowanej % oparciu o korespondenc je' oraz przez mlodziez
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nam wspdiczesnag (opracowanej w oparciu o materialy ankietows .
Przeprowadzone badania wskazujg na duze i trwate wartosci wy-
chowawcze twérczosci Marii Dgbrowskiej i pozwalajg wysungé po-
stulat koniecznodci wigkszego jeJ wykorzystaniaw pracy szkol-
nej i w procesie wychowania -~ jak pisata autorka - wspélozes~
nego nam cziowieka spotecznego 1 obywatela w Polsce.

Zdzistaw S 1 i w k a: POWIESCI HISTORYCZKNE TADEUSZA 10-
PALEWSKIEGO. Promotor: prof. W.Danek (WSP Krakéw). Recenzen-~
e¢i: doc. A.Jopek (WSP Krakéw), doc. Cz.Ktak (WSP Rzeszdw).
Wyzsza Szkola Pedagogiozna w Krakowie, 1973.

(::elem pracy Jest przedstawienie istotnych i charaktery-
styoznych wiasdciwodci pisarstwa historycznego Tadeusza
Lopalewskiego. Przedmiot analizy stanowig cztery powiesci ad-
resowane do czytelnika dorostego: "Kroniki polskie", "Kaduk,
czyli wielka niemoc®, "Brzemi¢ pustego morza®™ oraz FBerio i
desperac ja", ktére sa rozpatrywane w odniesieniu do polskis}
tradycji omawianego gatunku oraz na tle wspblczesnej rodsime}
epiki dzie jowe].

Powyzsze zalozenie okre$lito koncepcje pracy, ktdra skta-
da sig z trzech czgéci. ¥stqpna (rozdziaty I i II) zawiera
szkicowe ujecla rozwoju gatunku w latach 1864-1939 pod kztem
ukazania ewoluc ji struktury narracyjnej powiedci historyczne}
w trzech kolejnych epokach literackich.

Druga, i1 podstawowg, czes$é rozprawy tworzg cztery rozdzia-
?y: III, IV, V, VI, przynoszgoe ocatosdciowg analize kolejnych
powiesci historycznych lopalewskiego. Rozwazanla gzawarte w
tych rozdziatach dotycza problematyki ideowej, relacji migdzy
prawdg dziejowa a fikoja artystyozng, sposobu  wykorzystania
dokumentéw Zrédzowych, techniki narracy jnej, metod kreowania
bohaterdéw i kompozycji Swiata przedstawionego. Przeprowadzona
w pracy analliza, przede wszystkim ujeé procesu dzlejowego oras
narracji i kompozycii, wykazuje nieustanna ewolucje artysty-
czng i ideowsg powiesdciopisarsiwa Lopalewskiego. # twdérczodol
autora "Kaduka" zachodzl proces cigglego doskonalenia 1 uno=
woczesniania form podawezych, sposobdw komponowania fabuly 2
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'dokumentéw %rédzowych, metod beletryzacji +tyoch dokumentéw. -
Przyktadem nowatorstwa artystycznego jest "Berio 1 despera-
cja", w ktérym pisarz zaprezentowal nie spotykang wepice ni-
storyoznej technike wyzyskiwania autentycznych przekazdw £réd-
Zowych w tkance literackiej dzieta, z ktérych komponuje skom—
plikowany i dramatyczny prooes'dziejowy. ¥ rozprawle zostazia
udokumentowana teza, 2ze twérczosé ta zajmuje odrebne mie jsce
we wspblcozesne]j literaturze polskiej oraz inicjuje rozwdj tak
tradycy jnego gatunku, jakim jest powied$é historyczna.

Omawiane utwory, zwlaszcza "Kaduk, czyli wielka niemoc"
oraz "Berio 1 desperacja", stanowig oryginalne i nowatorskie
przyktady dokumentarnej epiki dziejowej. Tadeusz Zopalewski
stworzyl w obrebie poetyki historycznej powiedeci dokumentar-
nej wlasng koncepc je prozy odbiegajgcej od wszelkich znanyoch
schematéw, bedaca rezultatem Jjego wtasnych poszukiwarn 1 in-
wenc ji artystycznej. Praca gzawiera roboozsg prébe gzdefiniowa-
nia typologii narracji w pbwojennej polskiej powiedei histo-
rycznej oragz sytuuje na tym tle struktury narracy jne posz-
czegdlnych powles$ol dziejowych Lopalewskiego.

Rogdzial VII, noszgcy tytut "Skupiska tematyczne w po-
wojennej polskie) literaturze historycznej", stanowi uklad
odniesienia do tematyki dziel Lopalewskiego, okrefla jej miej—
sce na ogdlnym tle,

Piotr Swierc: PIESK LUDOWA NA OPOLSZCZYZNIE. Pro-
motor: prof. W.Studencki (WSP Opole). Recenzenci: doc. A.Dy-
gace (USl., PWSK Katowioe), doc. J.Pospiech(WSP Opole). Wyz-
sza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1972.

‘I)Tzedstawiona praca sklada si¢ z pigoiu rozdziatéw.Roz-
dzial I ujmuje w zarysie gléwne ceochy odrézniajgce
zewngtrznie piesdr ludowa od pies$ni artystycznej,profesjonal--
ne j; przedstawia ludowy rozwd) pierwotnej poegzji narodéw, u-
kazuje podstawy powstawania wariantéw, anonimowo$é i charak-
ter zbiorowej twérozosci, prostote formy w zakresie stylis-
tyecznym, jak réwniez Scisle zwigzki tekstu z melodia.Referu-
Je teZz stanowiska gtéwnych obroficdw, badaczy i popularyzato-
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réw pieéni samorodnej, zaréwno obeych, jak polskich, pocagw=
szy od Jjednego z najdociekliwszych 1 najbystrzejszych umysitdw
z kofica XVI stulecia, Montaigne’a, poprzez Rousseau do Herde-
ra - twérecy pojecia piedéni ludowej, rozumianej przez niego ja~-
ko poezja narodowa. Spoérdd polskich obrohoéwi badaczy zapre—
zentowano poglady na pies$h ludowsg: Kollataja, Woroniocza,Czar-
toryskiego, Brodzinskiego i Elsnera.

W dalszym ociggu rozdziatu sprecyzowano stanowiska uezo-
nych i badaczy, zardwno obeych, jak polskich, dotyczgoe gene-
zy 1 istoty piedni ludowej, jej recepcji 1 sposobu TOZpow—
szechniania, stylu i symboliki oraz kregéw formotwdreczych.Za-
prezentowano- réwniez poglady; polskich wuczonych baﬁadacyoh
strukture, charakterystykg i budoweg formotwdrcza piedénmi ludo-
wej pod wzgledem poetyckim i melodycznym, jak réwniez problem
ksztazcenia i wychowania poprzez pies$r ludowg. Ostatnie z2a-
gadnienie poruszone w tym rozdziale - to systematyka zasobu
piedéniowego w oparciu o elementy muzyczne i pozamuzyczne.

Rozdzial II omawia rozwéj dorobku zbieraczego badaczy ob-
cych, stowianskich i polskich - od pierwszej polowy XVIIIwie-
ku az do chwili obeconej - oraz szczegdiowo prezentuje zblory
zachodnioeurope jskie, stowianskie, z wylgczeniem polskich,pol-
skie XIX- i XX-wieozne a2z do pierwsze] wojny Swiatowej, z lat
miedzywojennych i z okresu po 1945 roku, a takze $lgskie XIX-
i XX-wieczne i opolskie po wyzwoleniu.

Rozdziar III przynosi przeglgd 1 oceng dotychczasowego do-
robku naukowego dotyozacego $laskie] i opolskiej piesni ludo-
we j, wymieniajgc dostepne publikac je, przyczynki, szkice,stu-
dia, prace obce i polskie, w liczbie 83 pozycji, ktdére ukaza-
1y sig drukiem od drugiej potowy XIX wieku do chwili obeonej.

Rozdziaty IV 1 V to istotna, badawcza czgsé pracy, przy
czym IV prezentuje wybrane zagadnienia z zakresu tresci i for-
my opolskiej poezji ludowej, V natomiast poswiecony jest struk-
turze melodycznej tej piedni, a z zakresu jeJ tredeci zajmuje
sig tematyka roélinng i zwierszgog, cyframi i licztami oraz i-
mionami, z zagadnien zaé formalnych - wersyfikacjs.

¥ badaniach zastosowano metodg analityoczno-opisowsg, ozgd-—
ciowo historycznz, uzupelnions statystyka. ¥ateriatr Zrédlowy
zaczerpnieto ze gzbiordw: Rogera, Bystronia, Ligezy 1 Stoin-
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skiego, Liggzy i Rylinga, Dygacza i Liggzy oraz Taciny. Prze-
prowadzono analizg 1825 opolskich pieéni ludowych zawartych w
cytowanych zbiorach. .

Na podstawie wynikdw badarl sporzadszonych kartotek przygo-
towano tabele do poszczegdlnych zagadnien, w liczbie 8%.

Swiat roélinny i swierzecy w pieédniach ludu opolskiego u-
kazany zostal wediug okolicznos$ci wystepowania wraz z symbo-
likg. ?mawiajac gagadnienie "Cyfry i liczby" przedstawiono ich
czestotliwosé w opolskie) poezji ludowej, wykazujac jednoczesd-—
nie gzawarty w niej ogrom materiaiu liczbowego. Liozby w opol-
skiej piesni maja znaczenie symboliczne, sposréd 32 réznorod-
nych liczb naczelne mie jsce zajmuje 3. ¥ dziale "Imiona oso-
bowe” wykazano zardwno czegstotliwodéé, jak rodzaje imion mes-~
kich i genskich, wystepujgcych w tekstach sizownyoch opolskie}]
pieéni ludowej. Wéréd 59 réznych imion osobowych stwierdzono
tylko oztery obcego pochodzenia, odnotowane zaledwie w pigciu
piedniach. Jest to jeden z dowoddéw, iz wplywy oboe, szozegldl-
nie niemieckie, na opolsks piedr ludowg byly w ociggu minio~
nych wiekéw znikome, co potwierdza poglgd MNieczysiawa Glady-
sza, wedlug ktérego wprawdziw wplywy, zwlaszeza niemieckie,na
$laskg kulture ludowg s3a niewgtpliwe, ale, podobnie jakw gwa-
rze, nie siggajg zbyt gieboko, nie dotycza zasadnicze el
budowy.

Zagadnieniu budowy wiersza i strofiki opolskiej poezji In-
dowej posdwigcono najwiecej miejsca. Na podstawie szeroko za-
krojonej analizy 1 wyprowadzonych tabel autor doszedi do na-
stgpujgcych generalnych wnioskdéw: w opolskiej amonimowej twédr—
czoscl poetyockiej wystepuje 20 réznyeh typdw wierszy uiozo-
nych w 92 schematy. Na plar pierwszy wysuwaja sig: 2-,8-, 10-
i 7-zgloskowce, ktére stanowisg 58% gbadanyeh pozyeji, gdy na
pozostale, tj. 14-, 13-, 6-, |14=, 9-zgloskowce i inne przy-
pada 42%. -

¥ twdérczosei poetyockie) ludu opolskiego znalesé mogna
trzynasScie réznveh form zwrotek, 2z ktdédrych dystych,tetrastych
i tréjwiersz stanowiz 92,8%, pozostaie zad, jak: pigciowierss,
oémiowiersz, szesciowiersz i imne - tylko ?,2%.Ponadto stwier-
Gzonc istnierie w zbadane] opolskie poezjii ludowej 75 typdw
zwrotek, a wérdd nich 62% przerdinych xombinacji wersowveh, 2z
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czego 76 réwnowersowyoh z 846 piedniami oraz 549 réznowerso-
wych z 979 piesniami. Bogactwo form i rdinorodnoédé typdw mwro-
tek dowodzi niezwykiej inwencji twérczej ludu opolskiego.

Rozdzial V ukazuje ksztaltowanle sie upodobarn muzycznych
zardéwno w melodiach, jak w tempie i rytmie, przytacszajac sze-
reg rozmaitych tonalnych wiasciwos$ci i struktur, zaleznych od
érodowiska i czasu, w jakich pieéni opolskie powstawaly. Do
najpigkniejszych piesni nalezs przede wszystkim te, ktére u-
chowaly sie w starodawnych skalach. Zestawiono ponadto w pos-
taci 11 tabel odrebne i swoiste cechy opolskiej pieséni 1ludo-
we ). Wykazano, ze pomimo rdéznorodnych 1 wielowiekowych wpiy-
wéw oboych opolska piesn ludowa zachowala swoje odrgbne, re-
gionalne cechy, ktére poprzez formy taneczne polskiej muzyki
ludowej dowodza jeJj lgcznosSci z piesniami innych regionéw Pol-
ski.

Przeprowadzone badania wiodg da konkluzji, ze pies$n ludo-
wa na Opolszczyznie Jest odzwierciedleniem przesztoseil ludu
polskiego tej ziemi oraz zbiornikiem tresci jego narodowe}
egzysteno}i, stanowigc wierne odbicie ducha narodowego na oca-
te) przestrzeni jego istnienia.

Jacek T arczalowio z: LUCJAN SZENAALD - 2YCIZ
I TWORCZ0SC. Promotor: prof. H.Markiewicz (UJ). Recenzenci:
doe. T.Bujnicki (UJ), doe. B.Faron (¥SP Krakéw). Uniwersytet
Jagiellonski, 1973.

ierwszy rozdziat pracy, zatytutowany "0d WVarszawy do

* szosy pod Kurowem", zawiera prdébe uporzadkowania i in-

terpretac ji faktéw bilografioznych dotyczacych dziecifistwa i

miodos$ei Lucjana Szenwalda. Zawarte tu ustalenia stanowia pod-
stawe do podzialu twdrozosci poety na pigé okreséw.

Analiza twérczosci miodzietczej, powstalej w latach 1925-
-1927, to zasadniczy temat rozdziatu II, zatytulowanego "Rze-
ka zagtady". Rozpatrzenie zwigzkdw laczacych iuvenilia Szen-
walda z kétastroficznym wariantem poetyki Skamandra,wskazanie
na dominanty tematyczne tego zespoiu wierszy, analiza sytuaci
Jednostki ludzkie) w Swiecie poetyckim iuvenilidw oraz prze-
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“glqd i charakterystyka drodkéw stylistycenych, ktdrymi posiu-
giwal sie wéweczas poeta - to gldéwne problemy poruszone w tym
rozdziale. Rozwigzanie ich pozwala dokiadniej scharakteryzo-
wan katastrofizm Szenwaldowski.

"Lata przeXomu" (roszdzial I1I) doiyeczg poezji lat 1928~
-1931. Tematem rozdziazu 53 Zrédta i sposoby przezwyciegsenia
przeg poetg katastrofizmu (takie jak np. przyjecie nowej kon-
cepcji czlowieka), zwiazki tgczace Jjego twdrezosé z parnasiz-
mem i1 ekspresjonizmem oraz zmiany stosunku Szenwalda do tra-
dycji literackie] (tendencje klasyoystyczne). Przedmiot ana-
lizy pordéwnawczej stanowig tu zmiany w stosowaniu Srodkéw wy-
razu, idgce w kierunku klasycystyczne] oszczednosei 1 wyzys-
kania rygoréw strefy poetyckie].

Rozdzial IV ("Poezja w stuzbie idei") poséwieoony jest
wierszom agitacy jnym Sgenwalda, powstaiym w latach 1933-193S.
Wskazano tu na zwigzki 2aczgce poetyke utwordw agitacyjnyoch 2z
teorig literatury faktu, rozpatrzono przyktady postugiwania
sie jezykiem wiecu i symptomy kryzysu, w jakim 2znalazta sie
w tym okresie poezja Szenwalda.

Rozdzial V ("W kierunku poezji epiokiea“) dotyczy poematu
"Scena przy strumieniu® oraz felietonu lirycznego "Rower®™, A-
naliza "Soeny przy strumieniu” obejmuje konstrukcje postacii
konstruke je zdarzeniowsg, kompozycje oraz uksztattowanie jezy-
kowe, stylistyczne i wersyfikaoyjne poematu. Utwér ten badany
jest jako préba realizacji Szenwaldowskiej teorii twdrczego
wyzyskiwania wzoreéw rytmicznych i stroficznych oraz obrazéw
poetyokioch i sposobdéw kreowania postaci istniejgoych w poezji
dzigki wiglkim twércom przesgtosci.

Ostatni rogzdziat, pt. "Piewca walki i nadziei", podwieco-
ny jest poezji lat-wojny (1940-1944). Przedmiotem analizy sa
tu zwiaszcza charakterystyczne wyznaczniki przemian, jakim
podlega wéwczas ta poezja (wzrost roli af~esata w strukturze
wiersz}, rola mitu kulturowego ziemi, retorycznosé 1 dydak-
tyzm, kreowanie postaci bohaterdéw wzorcowych).

Zakonczenie podejmuje prébe syntetycznego spojrzenia na
catodé dorobku poetyckiego Szenwalda.
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Alic ja Wy sokinhska: OPOWIADANIA I NOWELE CHLOP-
SKIE ADOLFA DYGASINSKIEGO. Promotor: prof. A.Bukowski (uG).
Recenzenci: prof. J.Xuleczycka-Saloni (UW), prof. J.Z.Jakubow-
ski (U¥)., Uniwersytet Gdanski, 1973.

I{ézprawa stanowi- prédbe zarysu monografii nowel chZop-
skich Adolfa Dygasinskiego. Badaniem objeto okoio 50
utworéw, w ktdrych ch2op lub Srodowisko chiopskie peinig funk-
¢ je bohatera gtdwnego. Male formy, podobnie jak powiesdci o
tematyce chlopskiej, wyrézniaja sie¢ z catej twérozosci "poety
Ponidzia" odmienng strukturg i usyociem gwary w warstwie jezy-
kowo-stylistyczne} utwordw.

Rozdzial I, odwolujgc sig¢ do publicystyki spoleocznej au-
tora, ukazuje go jako $wiadomego twérog nowatorskiej wéwozas
poetyki tego tematu. Tezg wyjdciows rozwazarn jest stwlerdze-
nie, %e Dygasifiski swg "chlopska" twdérczosciy odegrai prekur-
sorskg role wobec osiggnieé nastepnego pokolenia takioh pisa-
rzy, Jak Reymont, Orkan.

Rozdzia? II zawiera analize motywéw tematycznych wystepu-
Jaoyoh u Dygasinskiego, ich jako$ci i funkoji. Zmiany =gzacho-
dza w nich na ogél réwnolegle do przeksztaloer narracji. Kie-
runek tych przemian prowadzi od ukazywania ponurych obrazdw
ochzopskiej niedoli do ocodziennosci i folkloru.

Opozyoja pisarza wobec dotychoczasowych ujgé literackich
wyrainie zaznacza sig w kreacji postaci bohatera(rozdzial III).
Poczgtkowo posiuguje sig on poetyksz "nagie) prawdy"™ 1 konwen-
cja oztowieka fizjologioznego. Biologiczng motywacje 1losédw 1
postepowania chiopskiego bohatera akcentujg paralelizmy kom-
pozyey jne (wprowadzanie postaci ptakéw i zwierzat jako réwno-
legtych obok czlowieka bohaterdéw). Po wprowadzeniu gwary do
warstwy jgzykowo-stylistycznej utworéw pojawia sig nowa od-
miana kreacji postaci chlopa, nazywana w rozprawle realisty-
czng. Zanikajg biologiczne determinanty przezy¢é i.loséw pos-
tacl, rozszerza sie natomiast motywac ja spoleczna.

W kreacji postaci bohatera chiopskiego zarysowuje sig te2
konwencja idealizujgca, ktéra w coraz stabszym nasileniu po-
wraca przez cala twéreczofé.

Oryginalnos$é sztuki pisarskie] Dygasinskiego mrzejawia sig
najsilnie} w sposobie ukazywania gromady wiejskie}. Stanowi
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‘ona nie tylko tZo spoteczne przedstawionych wydarzer,ale zau-
tonomizowane sceny gzbiorowe stajg si¢ forms prezentacji $ro-
dowiska wiejskiego, Jjego sposobu my$lenia i wyobragen. ¥ kil-
ku utworach gromada chiopska wystepuje jako giéwna forma rea-
lizacji wizji Swiata przedstawionego. Jest bohaterem zbioro-
wym, zdeterminowanym biologiocznie, ktérym rzadzi prawo giodu,
lub teg prezentuje chiopskie mySlenie, wyobrainie 1 wiedszeg.
Niepowtarzalnym odkryciem artystycznym pisarza Jest barwna i
dynarciczna wizja gromady wiejskiej, ukazana jako sktadnik o-
kredlonego geografioznie krajobrazu.

Interesujgce wyniki przynosi badanie warstwy narracyjne}j
nowel, w ktérej najwczesnie] ujawnila sie niezaleznoéé warsz-
tatu artystycznego autora. Wbrew gwyciezajgce) w prozie pol-
skiej lat 80-ych przedmiotowo$ci, szeroko rogbudowuje on ko~
mentarz narraoyjny, w ktérym ze wzgledu na tres$é i funkeje wy-
résnié mozna cztery odmienne typy: scjentystyczny, liryeczno-
~wspomnieniowy, ludowo-gawedziarski oraz aforystyczny. W opo-
wiadaniach napisanych begposrednio po "Beldonku" wystepuje no-
watorskie odkryoie Dygasinskiego - narrator méwigey gwarsg.
Przyjeoie przez narratora chiopskie] perspektywy wzmaga wra-
genie autentyzmu 1 podkredla swoisty odrebnosé Swiata bohate-
réw,

Konoepc ja narratora w badanych malych formach progy Jjest
niejednolita, ulega przemianom. ¥ pierwszych utworach dominu-
Je narrator konkretny, stojgoy ponal sSwiatem przedstawionym,
obdarzony oechami, ktdére pogwalajga na utoisamienie go gz au-
torem. Wyglasza on liczne sgdy wartodoiujgce, poswiadeza au-
tentyzm wydarzen. Wraz z przejsciem w 1886 r. od referujgoe]
do unaooczniajgcej metody przedstawiania - narratora konkret-
nego zaoczyna wypleraé abstrakcyjny: w udramatyzowanych obraz-
kach, w lioznych dialogach przeméwil gwars bohater ohtopski,i
funkcia narratora ograniozyla sie prawie wyiaoznie do prezen-—
taocji éwiata przedstawionego. Réwnoczesdnie skrdéceniu uleglo
opowiadanle i gredukowat si¢ komentarg interpretujasco-ocenia-
Jaoy.

Wprowadzenle narratoraz méwigcego gwarz zlikwidowalo zna-—
mienne dla najwczeénie jszyoh opowiadar gjawisko "dwudzielnod-~
cl" w warstwie jgzykowo-stylistycznej utworéw {literackosé
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narrac ji obok silnie nasyconych gwars dialogéw). Narrator mé-
wigey gwara przynidsi nie tylko efekt jednolitodeci formy zew-
netrznej utworu, ale odslonil takze 2rodki wyrazu najwiadciw-
sze dla tematu chiopskiego i spotggowal iluzje rzeczywistod-
ci.

Ostatni, V, rozdziaz pracy zawiera prébg przedledzenia od-
mian gatunkowych maiych form prozy Dygasinskiego o tematyce
ch2opskiej. Punktem wyjsciowym rozwazar typologicznych . jest
tu stwierdzenie, 2e opowiadania i nowele chiopskie mieszcza
sig w tym dynamicznym nurcie prozy XIX-wiecznej nowelistyki,
¥t6ry w kompozycji i strukturze narracji luno nawigzywal do
klasycznego schematu noweli renesansowej i wyznawai Flauber-
towsks zasade, ze temat okred$la kompozyce jg.

Przy ustalaniu zarysu typologii uwzgledniano takle ele-
menty utworu, jak temat, koncepeja narratora, kreacja postaoi
bohatera oraz konstrukcja fabuty.

Analiza struktury utworéw pozwala na wyréznienie nastepu-
Jaeych grup i podgrup odmian gatunkowych:

1) opowiadania (w ktérych wyodrgbniono cztery podgrupy:
ilustracy jne, przygodowo-sensacy jne,spoleczno—obyczajowe, spo-
teczno~-psychologioczne ); 2) udramatyzowane obrazki ochtopskie;
3) gaweda chlopska; 4) z pogranicza legendy i baséni; S)nowele.

Przedstawione w rozprawie wyniki bada’ nad kreaojg posta-
ci, narratorem i ustalenia typologiczne dowodza, ze Dygasin-
skiemu udato sig zrealizowaé jego ambitne{zamierzenia ideowo-~
-axtystyczne. Znalazl! wtasne, niepowtarzalne $rodki wyrazu dla
ukazania "prawdziwego" obrazu chiopa w literaturze i zasluzyl
na zasgczytne miano "twérey stylu polskiego®.



