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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Jan A da mows k i: PROCESY MODERNIZACYINE W JEZYKU
POLSKIEGO FOLKLORU WIERSZOWANEGO, Promotor: doc, J. Bartminski
(umcs). Recenzenci: prof. Cz, Hernas (Wir.), prof, T. Skubalan-
ka (uMcs), doc. M. tesidéw (UMCS). Uniwersytet Marii Curie-Sklo-

dowskiej w Lublinie, 1982,

W ro‘zprawie zostata podjeta analiza zmiennosci tekstu lu-
dowego i jego jezyka w perspektywie historycznej. Cho-

dzi tu o poszukiwanie takich elementédw jezyka folkloru, ktére

najogélniej mozna okredlic¢ jako elementy modernizacji tekstu,

Rozwigzanie tej zasadniczej kwestii wymagaio postawienia
szeregu celdw szczegdiowych, jak: zdefiniowanie elementu archa-
icznego w tekscie ludowym w réznych odniesieniach (genetycznym,
funkcjonalnym); ustalenie, co jeet nowszym elementem jezyka
folkloru; odréznienie modernizacji od zmian typu wariantnego;
okreslenie roli uwarunkowan tekstowych w procesie rozwoju utwo-
ru ludowego; uwarunkowania geograficzno-historyczne zmian (tzw,
ekologia) ; zmiennoé¢ jezyka a zmiennosc¢ tekstu; kierunki i sto-
pnie innowacyjnos$ci itp, )

W rozprawie procesy modernizacyjne rozpatrywane sa w dwu
ptaszczyznach: tekstologicznej i jezykowej, co odpowiada dwém
podstawowym merytorycznym czesciom pracy,

Podstawg materiatowa stanowia:

1, dla czesci tekstologicznej -~ zapisy wariantéw dwu pies-

ni ludowych: pieéni o chmielu (158 wariantéw) i pieéni o pawiu
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i dziewczynie (87 wariantéw), Oba utwory charakteryzuja sie
powszechﬁoécia wystepowania (sa to piedni o zasiggu ogélnopol-
skim) i posiadaja znaczny stopien trwalosdci historycznej (doku=
mentacja obejmuje stosunkowo diugi okres wystepowania);

2., dla czesci jezykowej material ekscerpowany byl wediug
nastepujacych kryteriéw ogdlnych: chronologicznego - piedni i
wiersze ludowe dokumentowane w réznych okresach; geograficzne-
go - analize objeto folklor wszystkich regionéw; gatunkowego -
materiat ekscerpowano ze wszystkich dostepnych w 2rédiach ga-
tunkéw folkloru wierszowanego.

Podstawowa metoda pracy jest analiza pordéwnawcza, zobrazo-
wana w formie tabel i schematycznych mapek - kartograméw,

Pierwsza czeéé - analityczna - rozprawy obejmuje opis
zmiennosci pied$ni ludowej na poziomie wyrdéznionych jednostek
tekstologicznych, ktérymi sa: segment, fraza i skiadnik, po-
traktowanhe nastepnie jako swoiste jednostki jezyka folkloru,
Jednostki te zostaly wyodrgbnione w dwuptaszczynowej procedurze
segmentacji tekstu: a)czlonowaniu opartym na kryteriach imma-
nentnych (temat, cechy meliczne, cechy wersyfikacyjne, wtasdci~
wosci gramatyczno-semantyczne); b) cztonowaniu opartym na ana-
lizie pordwnawczo-dystrybucyjnej.

vlyodrebnione odcinki tekstu oprécz funkcji swoistych jed-
nostek jezyka pie$ni ludowych peinia jeszcze jedna, jak sie wy-
daje niezmiernie istotna, ogdélnometodologiczna role; wyznaczaja
konteksty poréwnywalne tak dla badan tekstologicznych, jak
écisle jezykowych.,

Bardziej szczegéiowy zestaw problemdédw podjetych w tej
czegsci rozprawy przedstawia sig¢ nastepujaco:

1. Ogdélna charakterystyka piesni o chmielu i piedni o pawiu i

dziewczynie,
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2. Zasady segmentacji.

3. Zmienno$é tekstu piesni ludowej na poziomie segmentu: cha-
rakterystyka freckwencyjna; diachroniczne uklady segmentdw;
regionalne zrdéznicowanie segmentdéw; linearne uporzadkowanie
segmentdw,

4, Zmiennos$c¢ tekstu piesniowego na poziomie frazy.

5., Skiadnik a problematyka jezykowej modernizacji tekstu pies~
ni ludowej: wstepny opis skladnika; jezykowa zmiennosé
skiadnika a ograniczenia gramatyczne i semantyczne; jezykowa
zmienno$¢ skladnika w perspektywie diachronicznej; geogra-
ficzne aspekty zmiennosci jezykowych realizacji skiadnika;
wyrazy w funkcji réznych skladnikéw tekstu,

6. Czy w folklorze istnieje pojecie epoki?

Tékstologiczna czesé rozprawy zamyka rozdziat poswigcony
analizie réznych typdéw upodobnien tekstowych: leksykalnych i
ponadleksykalnych,

W drugiej czeéc} pracy podjeta zostala problematyka moder-
nizacji folkloru wierszowanego w plaszczyznie czysto Jjezykowe]
w oparciu o takie kategorie lingwistyozne, jak element archa-
iczny i innowacyjny (na poziomie leksykalnym),

Archaicznos$¢ jezykowa literatury ludowej jest znaczna,
ale do rzadkos$ci naleza wyrazy, ktére zupelnie wychodza z folk-
lorowego uzycia, Znaczna ich czesc¢ pozostaje: 1. jako rodzaj
"skamielin" w statych kontekstach o zatartej semantyce; 2. ja-
ko tak zwane melizmy; 3. cze$é ulega wewnetrznym przeksztalce~
niom (asonacje, uogélnianie znaczen, reapelatywizacja itp.),
co prowadzi ’do powstawania opozycji leksykalno-semantycznych
typu: forma neutralna i nacechowana stylistycznie, a w koricowym
efekcie ~ folklorowych poetyzméw, tworzac swoisty styl tekstu

ludowego.
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Z kolei nowsze elementy jezyka folkloru rozpatrywano jako:

1, "zastepniki"; 2, folklorowe neologizmy; 3. elementy przyswo-

jone przez folklor z innych odmian jezyka.

Rozprawa, ktéra ma charakter wielowatkowy sygnalizuje
préby uogdlnienn wybranych zagadnien:

1. Zmiennosc¢ folkloru ma réznoraki charakter, Wyrézniono zmia-
ny: wariantywne (tak zwane “oboczniki") ; modernizacyjne, ty-
pu - modernizacji czysto jezykowych, modernizacji rozumianej
jako wymiana funkcjonalnie tozsamych ekwiwalentéw kulturo-
wych i modernizacji tekstologicznej,

2, Wspéiczesny etap rozwoju folkloru ma swoje specyficzne wy-
znaczniki, ktdére opisywano jako repetryfikacje.

3, Zywotnosc elementéw tekstu folklorowego uwarunkowana jest
geograficznie i historycznie (sa okresy i regiony o wigkszej

lub mniejszej stabilnodci tekstu).

Rafal A u g u s t y n: ZAGADNIENIE POKREWIENSTW STRUKTU-
RALNYCH W TWORCZOSCI ARTYSTYCZNEJ OKRESU MODERNIZMU., Promotor:
doc. J. Degler (UWr.). Recenzenci: doc., M, Bristiger (IS PAN),

doc. J. Kolbuszewski (UWr.). Uniwersytet Viroclawski, 1982.

P raca poswigcona jest zwiazkom zachodzacym pomigdzy 1li-
teratura, muzyka i sztukami plastycznymi, zawierajacym
sie w obrgbie czysto formalnych struktur, a wiec poza sfera
znaczen, Epoka modernizmu, wybrana ze wzgledu na szczegélna ro-
le, jake odegrala w jej swiadomosci estetycznej integracja
sztuk, jest traktowana przykladowo, roboczo i bardzo szeroko
(od wystapienia parnasistéw i impresjonistéw - az po péiny eks-

presjonizm) i w zasadzie bez apriorycznych zréznicowan (z wy=
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jatkiem generalnego wyréznienia "péinocnej" i "poludniowej" od-
miany),

Narzedzia opisu przyjete w pracy wzigte sa czesciowo z ba-
dan nad psychologia postaci, gdyz psychologiczne warunki per-
cepcji i wynikajace z nich twierdzenia wydaja sie zawierac ka-
tegorie wystarczajaco ogdlne, by objaé nimi wszystkie trzy dys-
cypliny sztuki, Uzyto wigc w pracy zardéwno pojecia "postaci”,
jak i szczegbiowych okreslen dotyczacych praw postrzegania
(blisko$é, jakosé, dobra kontynuacja itp.), w mysl tezy, ze
najistotniejsze prawidta, rzadzace zaréwno percepcja, jak i
tworzeniem $wiata przedstawionego w dziele, sa uniwersalne,
niezalezne od kanalu zmysiowego., Wyodrgbniono ponadto wspdlne
dla wszystkich sztuk poziomy organizacji formalnej dziela: pra-
elementy (Jednostki artykulacji pozbawione samodzielnego zna-
czenia), elementy (najmniejszych postrzegalnych jednostek o wy-
raznym znaczeniu), postaci (uktadéw postrzegalnych jako samo-
dzielne). Wprowadzone zostao réwniez pojgcie pola spostrzeze-
niowego i jego organizacji.

Kolejne fragmenty pracy poswigcone sg rozmaitym kontekstom
férmalnym dziela, kwestii ramy wewnetrznej i zewnetrznej, spra-
wie organizacji czasu i przestrzeni, zagadnieniu "punktéw wi-
dzenia". Nastepnie oméwiono historyczne przestanki twierdzen o
jednosci sztuk, wediug zalozenn wyjsciowych o wspdlnej harmonii
pierwotnej, wspélnych teoretycznych kategoriach formalnych,
jednolitej genezie sztuki, wspdlnym wywolywanym wrazeniu, po-
dobnym stosunku do rzeczywistosci, wspélnej kategorii history-
cznej, dazeniu do tworzenia calosci stylowo jednolitych, oraz
o dazeniu do jednolitego autorstwa syntetycznego dziela sztuki,

Ostatni rozdzial czesci teoretycznej poswiecony jest wias-

ciwej prezentacji schematu analizy, ujetego w system siedmiu
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sfer wspélnych wszystkim sztukom, a mianowicie: linii, faktury
( ptaszczyzny), rytmu, architektoniki, kolorystyki, dynamiki 1
ha'rmonii, z uwzglednieniem charakterystycznych cech postrzeze-
niowych kazdej z nich w trzech dyscyplinach sztuki,

Cze$é analityczna poswiecona jest opisowi wybranych zja-
wisk z kreggu sztuki modernistycznej oraz ukazaniu charakterys-
tycznych dla tej epoki prawidiowosci, rzadzacych artykulacja
formalna dzieta sztuki w ponizszych sferach. Oméwiono wigc ko-
lejno: "secesyjny" linearyzm i jego warianty, rézne rodzaje a-
rabeski, fakturalna ciaglosé i nieciagioéé przekazu oraz ten-
dencje do polifonizacji; nieregularnoéé rytmiczna, polirytmie i
operowanie kontrastowymi modelami rytmicznymi; architektoniczna
monumentalizacje i miniaturyzacje oraz ewolucje myslenia for-
malnego - od "szeregowania" do "ewolucji"; emancypacje barwy,
jako jakosci formalnej, oraz konkretne systemowe podobierstwa
pomiedzy poszczegélnymi orientacjami estetycznymi; polifonie
dynamiczna z pokrewnymi zjawiskami z zakresu dynamiki, tenden-
cjami: modulacyjna, alteracyjna i paralelistyczna w zakresie
harmoniki,

Ostatni rozdzial pracy przedstawia wybrane zagadnienia
syntetyczne; omawia kolejno: zagadnienie impresjonizmu muzycz-
nego [zwracajac uwagg na ewolucje sztuki Debussy’ego i jej
zwiazki 2z réznymi orientacjami w sztukach pigknych), nastepnie
zagadnienie muzycznosci poezji modernistycznej i historyczna
nieswoistos$é wigkszosci tradycyjnie przywolywanych zjawisk, da-
lej - zwiazki pomiedzy strukturg "tektoniczng" i ksztaitem
zewnetrznym dziela sztuki, wreszcie - charakterystyczna dycho-
tomig¢ struktur “geometrycznych" i "organi;}nych".

Przedstawiono réwniez perspektywe dalszego postepowania

przy opracowywaniu tematu: opracowanie metod empirycznej anali-



- 24 =

zy reprezentowanych zespoiéw tekstéw dla wyodrebnienia catkowi-
cie sprawdzalnych dominujacych zjawisk; nastepnie szczegdiowe
sprawdzenie i ewentualna modyfikacja systemu sfer, proba umie-
szczenia na tym tle sztuk syntetycznych, wreszcie préba naszki-
cowania stylistycznej "mapy epoki" z uwzglednieniem korelacji

wszystkich wazniejszych dyscyplin sztuki,

Bogusiaw B e d na r e k: TEORIA TEKSTU W TEKSTOLOGII
DZIEt LITERACKICH., ANALIZA GtOWNYCH PROBLEMOW. Promotor: prof.
W. Floryan (Wwr,). Recenzenci: prof, Cz., Hernas (Uwr.), doc.

Z. Golinski (IBL). Uniwersytet Wrociawski, 1982,

Dysertacja nie jest monografia problemu tytulowego. Na
te jeszcze zdecydowanie za wczesnie, Autor rozprawy

stara sig zaproponowa¢ narzedzia opisu tekstu, a wiec podstawo-
wej filologicznej kategorii, i przedyskutowaé kilka istotnych
kwestii teoretycznych. Zagadnienia zwigzane z teoria tekstu sg
w pracy rozpatrywane w dwéch plaszczyznach - tekstologii dziel
literackich jako nauki oraz procesu komunikacji literackiej,
Podjeta decyzja determinuje ksztalt efektéw poznawczych i orga-
nizacje giéwnego toku wywodéw,

We “Wprowadzeniu” oméwiono sprawe naukowych kwalifikatoréw
tekstologii, wykazano, ze nie moze ona peinié roli metanauki
literaturoznawstwa, zajeto sig¢ analiza relacji tekstologia -
edytorstwo, przyjeto “"komunikacyjnie wymodelowana" koncepcje
utworu literackiego, a takze - w obrebie tekstologii dziei li~
terackich ~ wyrézniono dwa komplementarne porzadki - teorie
tekstu i1 tekstologie stosowang@. Druga czes¢ “Wprowadzenia"” za-

wiera rozwazania poswigcone komunikacji literackiej oraz propo-
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zycje "metodyki“ sytuowania faktéw filologicznych na piasz-
czyzZznie nadawczo~odbiorczej.

W pierwszym rozdziale rozprawy dokonano przegledu nie-
tekstologicznych ujeé tekstu - lingwistycznych, semiotycznych,
literaturoznawczych i filologicznych, Nie ograniczono sig do
ustalen definicyjnych i omdwienia generalidw, ale zasygnalizo-
wano takze wiele problemdéw szczegbétowych oraz postawiono sze-
reg pytan badawczych.

W rozdziale drugim zidentyfikowano najwazniejsze przyczy=-
ny teoretycznego niedowladu tekstologii, a nastepnie postawio-
no kwestie: jak nalezy rozumieé okredlenie "tekst w tekstolo-
gii dziel literackich", Autor rozprawy formuiuje odpowiednie
zatozenis metodologiczne i w konsekwencji stwierdza:

I. Tekst w tekstologii dziek literackich to twér znakowy
specyficznie nacechowany. Jest on: a) utrwalony, b) jezykowy,
c) literacki, d) ujmowany w relacji do dzieia, e) odnoszony do
woli twérczej autora, f) konfrontowany z efektami pewnych “"o-
peracji kreacyjnych" sprzecznych z wola twérczg autora, g) pod-
dawany tekstologicznej adaptacji.

II, Cechy tekstu sa identyfikowane i ~ gdy zachodzi po-
trzeba - w odpowiednim zakresie “"wprowadzane" przez %ilologa
podejmujacego dzialania nadawczo-odbiorcze.

Zbidr wyréznionych atrybutéw tekstu zostail podzielony na
dwa podzbiory. Pierwszy skupia cechy charakterystyczne (punkty
a - e), decydujace o istocie tekstu w sensie tekstologicznym,
drugi (punkt f i g) - cechy fakultatywne. Przez "istotg" autor
rozprawy rozumie w okreslony sposéb zorganizowany catoksztait
cech charakterystycznych obiektu, ktérych wyeliminowanie (kaz-
dej z osobna lub wszystkich razem) jest réwnoznaczne ze znisz-

czeniem obiektu, Cechy fakultatywne sa@ “pozaistotowe", ale na
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tyle wazne, i tak czesto w praktyce filologicznej brane pod u-
wage, iz postanowiono je uwzglednic¢ w proponowanym “rozumieniu
tekstu", W rozdziale sformutowano sporo istotnych zastrzezen,
wyjasniono m,in., dlaczego poza kregiem dociekar znalazia sieg
problematyka dziela substancjalnie synkretycznego, tzn. takie-
go, w ktérym tekst literacki jest tylko jednym z komponentéw
znaczacych,

Kolejna czeécé pracy nosi tytul "Relacja tekst dzieia -
dzielo, Rekonesans"., W introdukcyjnej fazie rozdziatu dokonano
krétkiego przegladu stanowisk teoretycznych ogarniajacych pro-
blematyke relacji tekst - dzieto, Nastepnie autor rozprawy
przedstawia wtasny punkt widzenia.

Relacja tekst - dzieto zostala poddana analizie w oparciu
o komunikacyjna koncepcje dzieta literackiego, tzn, dziela be-
dacego konfiguracja senséw ukonstytuowanych w ramach okreslone-
go.aktu odbioru, W toku rozwazan teoretycznych szeroko wyko-
rzystano dorobek naukowy Michala Giowirnskiego, m.in., wprowadzo-
no pojecie tekstologicznego stylu odbioru, pojecie sygnujace
typ konkretyzacji, ktorej efekty poznawcze winny umozliwié u-
dzielenie odpowiedzi na pytanie, czy fundament jezykowy danego
dzieta jest zgodny z wolg twdérczg autora, Owa konwencja lektu=
rowa implikuje specyficzng krytyke morfologicznych skiadnikéw
tekstu, Tu rodza si¢ liczne problemy., Jesli filolog chce
stwierdzi¢, czy jezykowa podstawa dziela odpowiada woli twér-
czej autora, to a fortiori nie moze w dowolny sposéb konstytuo=-
wa¢ odbiorczego obrazu badanego dziela. Musi on dazyé do re-
konstrukcji autorskiej semantyki utworu, W rozprawie kwestie te
poddano gruntownej analizie, Stwierdzono, e w odbiorze nasta-
wionym na rekonstrukcje autorskiej semantyki utworu mozna wy-

réznic¢ dwa poziomy czynnoéci konkretyzacyjnych - poziom odbioru
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historycznoliterackiego i poziom odbioru autorskiego idiolektu
dzieia. Oba "poziomy" zostaly odpowiednio scharakteryzowane oraz
okreglono ich role w procesie identyfikowania regul ksztattuje-
cych semantyke utworu., Rzecz cala taczy sie scidle z problematy-
ka relacji tekst - dzielo. Otéz filolog, wykorzystujac informa-
cje stanowiace efekt poznawczy owego "normatywnego™ typu odbio-
ru, moze “sprawdzacé", czy morfologiczne skladniki tekstu sa
zgodne ze zredukowanymi regulami ksztaltowania znaczen, regutami
wynikajacymi z kompetencji i preferencji autora, Problematy&a
filologicznego odbioru dzieta zostala w rozprawie potraktowana
jako "otwarta", wymagajaca kolejnych opracowarn, Zwrécono tez
uwage na potrzebe stworzenia tekstologicznej noematyki, czyli
tekstologicznej teorii znaczenia,

W toku dalszej analizy relacji tekst - dzieio ustalon;,
*e moze ona przybierac postac¢ rudymentarna badZz nierudymentar-
ng. Relacja jest rudymentarna, gdy mamy do czynienia z zamknig-
tym pod wzgledem konstrukcyjno-strukturalnym "jednolitym” teks-
tem danego dzieta, Z kolei relacja przybiera postaé¢ nierudymen-
tarna, gdy iezykowy nosnik utworu nie jest "jednolity", tzn,
gdy np., mozna wyréznié kardynalne formy tekstu - tekst giéwny,
wariant, tekstologiczne pole tekstowe, Kwestii tej poswigcono
w dysertacji sporo uwagi: zaproponowano definicje tekstu giéw-
nego i wariantu oraz szeroko zajeto sig tekstologicznym polem
tekstowym (typem pola semantycznego), ktérego istota wynika z
korelacji trzech elementdéw - tekstu gidéwnego, wariantu i teks-
tologicznego lacznika., Teoretyczne wywody zostalty podbudowane
analizg konkretnych przykiadéw, Nieco miejsca podwiecono pro-
blematyce aparatu krytycznego, bedacego swoistym “"wcieleniem”
tekstologicznego pola tekstowego.

Rozdziat czwarty dotyczy regul ustalania tekstu, tzn., re-
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gut krytyki tekstu i regul tekstologicznej adaptacji tekstu.
Reguly krytyki tekstu sg zawisle od zasady nakazujacej filolo-
gowi ustalanie tekstu zgodnego z wolga twércza autora,

W rozprawie poruszono kwestig "etapow" woli twérczej auto-
ra; uznano zasadnosc¢ opozycji: wola twdrcza autora jako katego-
ria tekstowa - wola twdrcza autora jako kategoria pozatekstowa,
zajeto sig omdéwieniem problemdéw zwiazanych z wyborem tekstu
podstawowego dziela itp. Ponadto podano przykiady "tekstologi-
cznych sytuacji", w ktérych ustalenie woli twérczej autora jest
niezmiernie utrudnione oraz dokonano przegladu wybranych reguil
krytyki tekstu,

Druga cze$é rozdzialu dotyczy tekstologicznej adaptacji
tekstu, Adaptacja ta polega na modernizacji, unifikacji badz na
modernizacji i unifikacji pisowni, interpunkcji, giosowni i
form gramatycznych., Autor rozprawy dazy do okreslenia funkcji
peinionych przez tekstologiczna adaptacje¢ tekstu w procesie ko~
munikacji literackiej.

Rozdzial piaty zostal opracowany "roboczo"., Nosi on tytui
"Problematyka wariantéw tekstu"; otwiera go obszerny ekskurs
historyczny, w ktérym pokazano bogata tredycjg "zajmowanie sig
wariantami”, Nastegpnie dokonano przegladu réznych rozumien sio-
wa “"wariant" oraz oméwiono szereg probleméw zwiazanych z takso-
nomig wariantéw,; Poruszono réwniez kilka spraw taczacych sig z
generatywnym nacechowaniem wariantdéw i zarysowano plan przysz-
rych badan,

“Pomysty do teorii tekstologicznych dzialari nadawczo-od=-
biorczych" - to tytuz szdstej czesci rozprawy. W rozdziale tym
podjeto prébe zbudowania ptaszczyzny, ktéra umozliwilaby scale-
nie szerokiego repertuaru czynnoéci wfionywanych przez teksto-

loga. Plaszczyzne owa wyznacza tekstologiczna teoria dzialath
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nadawczo-odbiorczych, Autor pracy stwierdza: "Teoria ta to syn-
drom trzech czynnikéw - tekstologicznej teorii odbioru, teksto-
logicznej pragmatyki i tekstologicznej aksjologii., Nazwa teorii
jest eliptyczna, oparta na skrécie myslowym, gdyz teoria ta do-
tyczy nie tylko dzialan nadawczo-odbiorczych, ale i odbiorczo-
-nadawczych, Wysuwajac na plan pierwszy sferg¢ nadawcza, chcemy
podkreslic¢ spoleczny wymiar prac tekstologa, prac komunikacyj-
nie ukierunkowanych”, W toku analizy problematyki tekstologicz-
nej teorii odbioru odwotano sig¢ - w odpowiednim zakresie - do
ustale zawartych w trzecim rozdziale pracy, tzn, ustalern doty-
czacych tekstologicznego stylu odbioru i zasad rekonstrukcji
autorskiej semantyki dzieia. Nastgpnie zajeto sig¢ tekstologicz-
ng pragmatykg. W trakcie wywodow zostat zaprezentowany system
faktéw i zjawisk, ktére filolog musi brac pod uwage, jesli w
peini chce staé na strazy komunikacyjnych "intereséw" potencjal-
nego lub realnego uzytkownika dziela. Tekstologiczne dziatania
nadawczo-odbiorcze bazuja na okreslonej aksjologii, tzn, na
sferze wartosci i wartosciowan, Na uzytek rozprawy uznano, ze
wartosciowanie to zaréwno identyfikacja wartoséci, jak i akt wy-
boru wartoéci oparty na preferowaniu, a nie losowaniu. Wartosdé
z kolei potraktowano jako "wartos$é instrumentalng”, tj. powsta-—
jaca na osi relacji przedmiot - cel oraz wprowadzono pojecie
"jezyka wartodciowania instrumentalnego"., Autor rozprawy naszki-
cowai program wykorzystania tak zarysowanej koncepcji aksjolo-

gicznej w toku analizy komunikacyjnych dziatan filologa.
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Stanistaw B e r e é: POEZJA ZAGARYSTOW (1931-1945), Pro-
motor: doc., J. Degler (UWr.). Recenzenci: prof. M, Gtowinski
(IBL), doc. J. tukasiewicz (UWr.). Uniwersytet Wroctawski,

1982,

-I.ymul pracy ukrywa wlasciwie wszystko: teren analitycz-
nej penetracji, jej generalne zalozenia, najogdlniej
pojete punkty wyjscia i dojscia, sposdéb podejsécia do zagadnie-
nia, a wreszcie jej ambicje i niedostatki. Rozprawa jest préba
opisu précesu zawiazywania sie grupy literackiej “Zagary" -
"Piony", podstawowych zatozenn estetyczno-swiatopogladowych
sformutowanych na tamach "Zagaréw" i "Pionéw" przez czolowych
ideologéw i pisarzy tej grupy, zarysem loséw liryki pigciu
gtéwnych poetéw "idacego Wilna“,
Zasadniczy korpus pracy stanowi zestaw pieciu szkicéw mo-

I '

nograficznych poswieconych poezji czotowych reprezentantéw gru-
py. W szkicach tych autor podejmuje sig¢ wstgpnego rozpoznania i

opisu rozwoju drég poetyckich tychze pisarzy - od momentu zawia-

zania grupy, az do zakonczenia drugiej wojny swiatowej. Wias~

nie préba odtworzenia "poetyk indywidualnych®, chgé pokazania
rozwoju drdg artystycznych: Teodora Bujnickiego, Aleksandra
Rymkiewicza, Jerzego Pugramenta, Jerzego Zagérskiego i Czesitawa
Mitosza okredla strategie tej pracy, widoczna wyraznie juz w
samej jej konstrukcji,

Rozdziat pierwszy, zatytulowany "Juz nic, to tylko stoi
obiok nad Sekcja Twérczosci Oryginalnej", rekonstruuje kultu-
ralna atmosfere migedzywojennego Wilna i zespdét czynnikéw, ktdre
ztozyly sie na wylonienie w tym miescie grupy miodych pisarzy i
publicystéw, ktérzy w przysziosci skupia sie w intelektualnym

sztabie "Zagaréw", Analiza zycia kulturalnego tego miasta, nie-
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zwyktej wrecz aktywnosci umystowej $rodowiska akademickiego
miata za zadanie przedstawié wstepny, inicjalny proces formowa-
nia sig¢ przysziej grupy literackiej,

Rozdziai drugi, pt., “"Strategia Zagaréw", stanowi probe in-
terpretacji programu spoteczno-artystycznego, sformuiowanego na
tamach kolejnych czasopism tej grupy: "Zagardéw", "Piondw" i
“Kolumny Literackiej". Ambicja autora bylo skrétowe przedsta=-
wienie taktyki, ktdéra doprowadziia zagarystéw do pojawienia sig
na arenie ogdélnopolskiego zycia literackiego, oraz taka analiza
manifestow i artykuiow programowych, wydrukowanych na Zamach
tych czasopism, ktéra mogiaby odpowiedzieé¢ na pytanie, na czym
polegaia atrakcyjnos¢ tej swiatopogladowej i artystycznej ofer-
ty, Jjakie czynniki zlozyly sie na jej niezwykia - wéwczas -
aktualnosc, Zarys ten, podkreslajacy chetnie zaréwno restryk=-
cyjnoséé, jak i "otwartosc" zagarystowskiego programu, usiiuje
pokazaé¢ czynniki, ktére sprzyjaty zaréwno konsolidacji wewne-
trznej grupy, jak i umozliwily powstanie tak réznych przeciez
zjawisk poetyckich, mozliwych do rozpatrywania zaréwno w izola-
cji, jak i wewngtrznym, ponadindywidualnym uwikzaniu,

“Ostatni bard Wielkiego Ksiestwa" - to pierwszy z rozdzia-
16w monograficznych, przynoszacych analizg poezji Teodora Buj-
nickiego w interesujacych autora latach. Juz skromne rozmiary
szkicu, zdecydowanie odbiegajace od obfitosci pozostaiych, syg-
nalizuja znikomos¢ tej oferty artystycznej dla recepcji dokonan
grupy. Autor starat sig ukazaé¢ liryke Bujnickiego jako efekt
zawgzenia ambicji najbardziej bodaj obiecujacego poety "Zaga-
row", jako propozycje wtédrna wobec dokonan poetyckich antena-—
téw, jako drastyczny przypadek literackiego samoograniczenia i
ulegania presji spetryfikowanych modeli estetycznych i bolesnej

podlegZoséci uroszczeniom sytuacji dziejowej.
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Kolejny rozdziai, zatytuiowany "Profecja i kronika", przy-
nosi opis dokonarn beniaminka “Zagardéw" - Aleksandra Rymkiewi-
cza. Rozpoznanie, ktére zostaio tu zawarte, ogniskujace sig
wokél tytulowych pojeé "profecji* i "kroniki", ukazuje liryke
autora "Tropiciela" jako proces jej przemieszczania sig z obie-
gu wysokoartystycznego do “popularnego*, jako ewolucje, ktoéra
wychodzac od ultraawangardowych zalozeri reprezentantéw drugiej
awangardy, od modelu liryki prognostyczno-profetycznej znalazia
swoje dopeinienie w kregu okupacyjnego stereotypu poetyckiego,
poérod rozwiazan odwoiujacych sig do tradycyjnych -~ szczegélnie
mocno zakorzenionych w péznym romantyzmie - ujeé artystycznych.

"Najwigkszy poeta miasta Lidy" - to. tytul rozdziaiu, ktéry
sama swoja ironiczng kwalifikacja sugeruje wnioski wypiywajace
z analizy twérczodéci poetyckiej Jerzego Putramenta, Kazda grupa
literacka wlecze z reguiy w swoim ogonie twércéw epigoriskich i
wtérnych, ktérych pisarstwo stanowi efekt przejmowania cudzych
watkéw myslowych, charakterystycznych chwytéw estetycznych,
postaw, nastrojéow i idei, Analiza twédrczosci takiego pisarza
stanowi zwykle doskonaly material do pokazania najbardziej cha-
rakterystycznych cech estetyczno-swiatopogladowych danego zbio-
ru poetéw, ich dekalogu twérczych zatozeri, Stad analiza te]
twérczodci, jako swoistej soczewki, skupiajacej wszystkie nie~
mal cechy catego ugrupowania., Autor rozprawy ukazuje poprzez te
drugorzedna twérczosc - estetyke "Zagaréw" jako caloéé zamknig-
ta 1 spéjna, rozpoznawalna posréd innych propozycji miedzywo-
Jennych,

Wielki objetodciowo rozdziai poswigcony poezji Jerzego Za~-
gérskiego, zatytuiowany "Muzyka zodiakdw, zjawisk i cyfr*, usi~
tuje przedstawié najciekawszy okres rozwoju indywidualnoéci po-

etyckiej, ktdrej mozliwosci (biorec pod uwage pierwsze cztery
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zbiorki) kreacyjne i krarhicowos¢ eksperymentu zdawaly sig
zwiastowa¢ zjawisko formatu np. Milosza, Niezwykle wrecz bogac-
two drodkéw artystycznych, ekstremalnosé poszukiwan - szczegdl-

nie widoczne w “"Przyjséciu wroga” - efektowna wizyjnoséé i Witka-

cowska niemal groteskowos$c¢ wyznaczaja jakby pierwszy etap
ksztaltowania si¢ poetyki "Zagarow"; nastrojowe wyciszenie, kla-

sycystyczny dystans i umiar, refleksja historiozoficzna i relacja

bezemocjonalna “s$wiadka"” - to punkt dojscia do najambitniej-
szych pisarzy tej grupy. Analiza pokazujaca przejécie od awan-
gardystycznej glosolalii katastroficznej do filozoficznej re-
fleksji “swiadka dziejdw", poprzez obecnosé niezliczonych ogniw
posrednich prezentuje liryke Zagdrskiego jako jedna z najbar-
dziej wartosciowych propozycji poetyckich grupy.

Niemal trzystustronicowy rozdzial, poswigcony liryce Czes-
tawa Milosza (stanowiacy w istocie osobna ksiazke), pt. “"tad
dojrzaty do katastrofy, czy katastrofa dojrzaia do adu", skia-
dajacy sie z trzech szkicéw ("Wokdél »Poematu o czasie zastyg-
tym«*, "Zywi ja niewiedza, ciemnosé, basn i tajemnica", "Poezja
w dziern kornca swiata") podejmuje prébe szczegétowego zinterpre-
towania poezji Milosza od debiutanckiego tomiku do "Ocalenia"”,
ktére przynosi ostateczne uksztaitowanie osobowosci artystycz-
nej poety. Szkic pierwszy ukazuje skomplikowany proces spoiecz-
nie zaangazowanej terapii, jakiej poddait Milosz swoja poezje w
"Poemacie o cza;ie zastygiym", jak réwniez jej estetyczne i
swiatopogladowe skutki, Szkic drugi przedstawia jakby efekt te-
go przymusu objawiajacy sig w zdecydowanym odejsciu od marksiz-
mu i modelu liryki spolecznej w strong Maritainowskiego perso-
nalizmu oraz sztuki “"czystej", nawiazujacej do wzorca apokalip-
tycznego, przeniknietej duchem wieszczym i profetycznym, sigga-

Jacej réwnoczesnie do nowatorskich osiagnie¢ w liryce. Odwoiu-
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jac sig do tytuilu szkicu mozna powiedziec¢, iz te dwa szkice-
-podrozdzialy reprezentuja postaweg katastroficznego wsiuchiwa-
nia sig w symptomy zagiady i eschatologicznego kreslenia wizji
Nowego Jeruzalem., "Poezja w dzien korica éwiata" prébuje odpo-
wiedzie¢ na pytanie, jakie byly przeslanki myslowe stojace u
podioza Miloszowskiego “"Ocalenia“, najbardziej bodaj dojrzatego
i oryginalnego utworu poetyckiego, jaki przyniosiy lata wojny i
okupacji. Analiza filozoficzna zaplecza liryki Miosza z tego
okresu (tomizm, egzystencjalizm), préba okreslenia specyfiki
zaprezentowanej postawy s$wiatopogladowej oraz umieszczenia jej
w konktekscie twérczosci wojennej oraz literatury walczacej o
ocalenie biologicznej i intelektualnej substancji narodowej,
wyznacza ogélne horyzonty tego tekstu,

Kwestia budzaca zainteresowanie staé¢ sie musi granica chro-
nologiczna zakreslona w omawianej rozprawie, Rozwazania w niej
przeprowadzone pozwalaja sformutowaé wniosek, iz ostateczny
rozpad "Zagardéw" przypada wtasnie na lata wojenne, Zastosowanie
optyki diachronicznej pozwala réwniez na wyodrgbnienie kilku
okreséw w rozwoju poetyckim reprezentantéw tej grupy - ostatni
z nich przypada wtasnie na lata okupacji. Jesli podstawowymi
kategoriami, wokdéi ktérych osnuta zostala praca, sa pojecia
katastroficznej profecji i apokalipsy ~ za$ istota katastrofizmu
jest prognozowanie dziejowej zagiady i opowiadanie sig¢ po stro-
nie wartosci, ktdre beda musiaty byé przez nig zaprzeczone - to
trudno bylo nie przyjrzeé sie sytuacji, ktdéra jest ostatecznym
probierzem wiarygodnosci artystycznej i aksjologicznego dekalo—
gu poety, Katastrofa - to moment ostatecznie rozcinajacy huma-
nistyczne dylematy poetyckiego profety, zmuszajacy go do decy-
zji rozetrzygajacych. Jesli podstawowym zagadnieniem liryki

"Zagaréw" jest wlasnie problem poetyckiej profecji i antycypo-
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wanej przez nia apokalipsy, nader trudno unikna¢ pytania, co
stanie sig¢ z ta poezja w obliczu zagiady niewyobrazonej

ale realnej? Jakie jest ostatnie sitowo katastrofisty stojacego
oko w oko z apokalipsa? To pytanie jawiio sig¢ w kazdym niemal
zbiorku poetyckim zagarystow w okresie migdzywojennym., To pyta-
nie zostalo postawione: Bujnickiemu, Rymkiewiczowi, Putramen-
towi, Zagérskiemu i Miloszowi w latach 1939-45 ze szczegdlna
ostroscia. Po raz pierwszy w twdérczosci grupy odpowiedzi za-
sygnalizowaty rozchwianie jednolitego dotad kodeksu artystycz-
no-moralnego. Poetycka profecja i realna apokalipsa stangly
przed soba twarza w twarz, Tu konczy sig katastrofizm "Zaga-
row", Tutaj konczy sig poezja zagarystéw, W tym takze punkcie

zamkna¢ sie musiala praca tej poezji poswigcona.

Michat B 2 a 2 e j ew s k i: STEREOTYP BIOGRAFII JAKO
TEREN POROZUMIENIA Z CZYTELNIKAMI = NA PRZYKLADZIE PROZY PO-
WIESCIOWEJ STANISLAWY FLESZAROWEJ~MUSKAT. Promotor: prof,

A, Bukowski (UG). Recenzenci: doe. 3. Bachérz (UG), doc. 3J.

Kossak (Inst. Kult., MKiS). Uniwersytet Gdanski, 1982,

-'- ematyka i metody prezentowane w pracy sytuuja ja w kre-
gu zainteresowan socjologii literatury i kultury. Autor
podejmuje prébe spojrzenia na tekst literacki z pozycji oczeku=-
Jacego nan odbiorcy. Jego gidwne zainteresowania ogniskuje sie
wokdét problemu przygotowania dzieta literackiego do wejscia w
obieg czytelniczy, przy czym przez "przygotowanie” autor rozu-
mie nie proces samego tworzenia dziela, ale juz finalny efekt
wszelkich zabiegéw kreacyjnych. Praca opisuje wiec dzielo nie

jako wylacznie literacki "byt" ani tez nie jego czytelnicze
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speinienie, czytelnicze "bycie", lecz prébuje dociec, jak wy-
glada "gotowoséc" dzieta do tego czytelniczego "bycia" i jakie
elementy literackiego "bytu" takiemu, a nie innemu “byciu"
sprzyjaja.

Autor umieszcza swoje rozwazania w dziedzinie socjologii
t ek stu, przy czym pojmuje socjologig literatury nie jako
badanie okolicznoéci “przyliterackich" (uwarunkowar i koniunk=-
tur socjalnych, spoiecznych interakcji i ich rezultatéw etc.),
ale literatury samej: utwordw literackich, ich struktury we-
wnetrznej, ich jezyka. Droga koniecznych ograniczenn zawezono
teren badan do tych kregéw literatury popularnej, ktére repre-
zentuja ksigzki Stanistawy Fleszarowej-Muskat,

Tezy o przynaleznosci powiesci Fleszarowej do tego typu
literatury broni autor poprzez umieszczenie interesujacych go
tekstow w dwoch plaszczyznach pordwnawczych, Po pierwsze - ze-
stawia teksty literackie z tekstami pozaliterackimi (wywiady,
wypowiedzi ankietowe, publikowane w prasie gtosy w dyskusji
etc,); po drugie - jako element wspélny dla obu grup tekstéw -
przyjmuje komunikat nastawiony na prezentacje biografii posta-
ci, Jakkolwiek komunikat taki nie pokrywa sig oczywiscie z ca-
toécia tekstéw, to peini w nich role przez odbiorce szczegdlnie
zauwazalna.

Dokladniejéza analiza biografii postaci pozwala na ustale-
nie, iz duza role w funkcjonowaniu jej w relacjach: nadawca-od-
biorca odgrywa s t e r e ot y p, Zarysowana w ten sposéb
s%eé powigzan pozwolila autorowi na ostateczne sformulowanie
tematyki i metod badawczych pracy. Stereotyp biografii, jako
teren porozumienia z czytelnikami, wydawal sie¢ byé propozycja
ciekawa i dla wyjasnienia przynajmniej niektédrych probleméw

recepcji literatury popularnej - pomocna.
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Literatura popularna zawsze rysowala sig jako komunikat o
szczegoblnych predyspozycjach do nawiazywania kontaktu z czytel-
nikiem, W tym konteks$cie biografia postaci mogta byc¢ traktowana
jako specyficzny teren realizowania tych kontaktdéw, a stereotyp
- jako jedna z férm utatwiajacych i utrwalajacych skutecznosc
tego porozumienia,

Praca sklada sie z trzech czesci poprzedzonych wstegpem, w
ktérym autor naswietla problem metod pracy i dokonuje niezbegd-
nych udcislenn terminologicznych, Szczegdélnie kZzopotliwy termin
"stereotyp" poddany zostaje szczegdiowemu wyjasnieniu, przy
czym autor konsekwentnie broni tego pojecia przed “"stereotypem
stereotypu”, Ukazujac zwiazki pomigdzy stereotypem a biografia
podkreslono we wstgpie, iz biografia moze by¢ uwazana za istotg
kultury, ze zaznacza jej kreacyjny charakter, a takze zwraca
uwage na ogromna silte oddziaiywania na emocje, wyobraznie i
postawy ludzi,

ézeéé pierwsza pracy ukazuje funkcjonowanie zrekonstruowa-
nej na podstawie wywiaddw i innych wypowiedzi prasowych biogra-
fii pisarki, Ukazane jest powigzanie tak kreowanej biografii zo
stereotypami zbiorowej swiadomosci oraz sposéb, ktéry pozwala
jej speiniac komunikacyjne funkcje w kregu: pisarz - czytelnik
- krytyk. Autor odwoiuje sig tu do znanych nauce o literaturze
metod analizy postaci literackich - wzbogaca je jednak istotny-
mi analizami prasoznawczymi,

Kolejna czes¢ poswigcona jest analizom biografii postaci
kreowanych w tekstach prozatorskich Fleszarowej. Jest to anali=-
za dos$c¢ obszerna, wychodzaca w swych metodach poza propozycje
czeécl pierwszej pracy, choé stale i konsekwentnie opierajaca
si¢ na wnioskach i przykitadach tej wiadnie partii rozprawy. Au-

tor dokonuje tu swoistej “"analizy morfologicznej" biografii li-
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terackich bohateréw; ukazuje Zrédia i przemiany tak kreowanych
biografii; przeprowadza dowéd na to, iz wsréd elementéw o réz-
nej genezie elementy stereotypowe peinia funkcje szczegdélne -
stuzg stabilizacji pozostaiych elementdéw, nadaja cato$ci cha-
rakter tworu anonimowego i homogenicznego., Te cechy ukazane sa
w konteksécie zwiazkéw z literaturg i kultura popularna. W tej
czeéci rozprawy podkreslono wyrazne relacje pomiegdzy biografia-
mi postaci literackich a stworzong w wywiadach biografia pisar-
ki, zwrécono uwage na réznorodnoéé podobieristw, pokazano pod-
wéjny charakter osadzenia stereotypéw w czytelniczej $wiado-
mosci.

Czesdé trzecia pracy jest podsumowaniem dotychczasowych
rozwazan, Autor przenosi uwage z probleméw konstrukcji tekstow
na zagadnienie ich potencjalnego czytelniczego odbioru; dobit-
niej zostaje zaznaczony problem zwigzkéw pomiedzy pisarzem,
czytelnikiem i krytykiem - pomiedzy nadawca i odbiorca etc., Au-
tor pracy proponuje wprowadzenie nowej kategorii - a n t }-
adresata tekstéw, Do takich wnioskéw dochodzi bowiem na
podstawie badann konkretnych tekstoéw (wywiady, powiesci, recen-
zje). Stosunek adresata i antyadresata do stereotypu biografii,
ukazany nadto na trzech ptaszczyznach réznie ustawionych wobec
tekstu, zaznacza sig@ wyraznie w sposobie wartosciowania prozy
powieéciowej Fleszarowej-Muskat, W tej czesci pracy zawarte sa
rowniez pewne sugestie gigbszego potraktowania nowej kategorii
od strony teoretycznej. Autor podejmuje tu takze prébe "pozali=-
terackiego” spojrzenia na teksty powiesci, ukazuje ich pokre-
wienistwa z tekstami prasowymi, Literatura popularna pozwala sig
tu poznaé nie tylko - jak dotychczas - jako ubozsza siostra li-
teratury wysokiej, ale jako twér posiadajacy wiasna poetyke 1

wlasne metody skutecznego przyciagania uwagi.
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Prace koncza uwagi o charakterze ogdélnym, Autor nakresla
tez przypuszczalne drogi dalszych poszukiwaih, stawia pytania
wykraczajace poza teren prezentowanej rozprawy. Biografia pos-
taci - jego zdaniem ~ jest waznym, ale nie jedynym, terenem
kontaktu z czytelnikiem, Jest uwiklana w cala siec¢ relacji i
elementéw dzieia, réwniez nastawionych na taki kontakt, Stereo-
typowy charakter moga mieé takze i inne elementy dziea, Dopie-
ro catodéciowa analiza tekstu moze ten charakter ujawnié pei-
niej. Nalezy skupié wigkszg uwage na jezykowej stronie stereo-
typéw, badaé zwigzki pomiedzy siowem-nazwa a zaktywizowana w
okreslonym kontekscie tredécia stereotypu, Praca nie zajmowaia
sig szczegdiowo jezykowym aspektem funkcjonowania stereotypu,
zwracala jednak uwage na znaczenie i koniecznos$é prowadzenia

badann takze i w tym kierunku,

Barbara B o go %t e b s k a: NAUKA STYLISTYKI W SZKOLE
SREDNIEJ W LATACH 1900-1939 NA PODSTAWIE PODR%CZNIKOW TEORII
LITERATURY., Promotor: prof. T. Cieélikowska (Ut). Recenzenci:
prof. W, Pasterniak (WSP Zielona Géra), doc, H, \lisniewska

(uMCs). Uniwersytet tédzki, 1981,

Podjete w pracy zagadnienie nie doczekaio sig dotad
opracowan naukowych, Poczatek XX stulecia ~ okres ozy-
wienia ruchu naukowego i wydawniczego w tym zakresie - wyzna-
czal istotny etap w rozwoju stylistyki szkolnej, Pierwsze dwu=-
dziestolecie XX w. to rdéwniez czas konstytuowania sie w Polsce
stylistyki naukowej, stopniowego ksztaitowania jej systemu i
podstaw metodologicznych, Dynamiczny rozwdj metodologii badan

literacko~stylistycznych stymulowal powstawanie teorii naucza-
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nia stylistyki w szkole $redniej, wyznaczanie celéw i zasad dy-
daktycznych jej towarzyszacych.

Celem rozprawy bylo ukazanie tradycji nauczania stylistyki
w szkole sredniej oraz wzajemnych inspiracji, zachodzacych mie-
dzy aktualng teoria dydaktyczna a doktrynami teoretycznolite-
rackimi, Podkre$lié nalezy charakter diagnostyczny i interdys-
cyplinarny pracy (pogranicze teorii dydaktycznej i teorii lite-
ratury); znalazlo to wyraz zaréwno w celach, bazie teoretycznej,
jak i metodzie badawczej.

Dowodem duzego zainteresowania dydaktykag stylistyki w ana-
lizowanym okresie byla bogata literatura przedmiotu, a zwlasz~
cza podreczniki teorii literatury, posiadajace juz dzisiaj war-
to$é dokumentalna.,

W rozprawie wyodregbniono cztery zasadnicze czeg$éci, odpo-
wiadajace kolejnym koncepcjom w dydaktyce stylistyki, ktére wy-
nikaty z przyczyn teoretycznych - rozwoju wiedzy z tej dziedzi-
ny - i funkcjonowaly na tle ogdlnoprzedmiotowych koncepcji nau-
czania literatury i jezyka polskiego. Poszczegélne czesci - po-
dobnie skonstruowane -~ objety zagadnienia réwnolegle w aspekcie
metodologicznym i dydaktycznym., Przyjeto zasade ukladu opartego
na wzajemnie krzyzujacych sie kryteriach problemowych i chrono-
logicznych,

Czgéé I rozprawy rozpatruje koncepcje dedukcyjno-normatyw-
ng kolejno w: metodologii stylistyki, teorii i praktyce dydak-
tycznej, programach nauczania i stylistykach szkolnych, Koncep-
cja ta znamienna byta dla stylu pozytywistycznego o charakterze
historyczno-filologicznym oraz dla stadium przednaukowego sty-
listyki,

Czegéé 1I pracy obejmuje okres w rozwoju stylistyki miedzy

normatywizmem a tendencjami pragmatyczno-psychologistycznymi.
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Zjawisko wspétistnienia w naukowej teorii stylu kierunku norma-
tywnego i tendencji psychologistycznych zbiegio sig¢ z okresem do-
minacji metodologii pozytywistycznej w badaniach’literackich.

Czgsé¢ III rozprawy traktuje o stylistyce z kregu psycholo-
gizmu i estetyzmu. Psychologistyczna koncepcja stylistyki byila
znamienna dla antypozytywistycznego przeiomu w badaniach huma-
nistycznych,

Czeé¢ IV pracy przedstawle rozwéj stylistyki naukowej i
szkolnej w swietle polemiki z tendencjami psychologistycznymi w
badaniach literackich (formalizm, strukturalizm, fenomenologia).
Recepcja fenomenologii i metodologii strukturalnej w metodyce
nauczania literatury i jezyka polskiego w szkole sredniej zo-
stala jedynie zasygnalizowana, poniewaz byla ona péiniejsza w
stosunku do analizowanych ram czasowych,

- - Uwagi konicowe pracy ukazuja kierunki rozwojowe w teorii i
praktyce szkolnego ksztalcenia stylistycznego na poziomie s$red-
nim, jej uwarunkowania oraz prawidZowosci. Krarncowo rézne sta-
nowiska w okredlaniu specyfiki szkolnej stylistyki wynikaty ze
zmieniajacych sig koncepcji. Znamienne dla koncepcji normatyw~
nej rozgraniczenie stylistyki jako przedmiotu szkolnego od dys-
cypliny naukowej, z czasem tracilo na aktualnodci, Dydaktyka
stylistyki - podobnie jak metodyka nauczania literatury - w
analizowanym okresie utozsamiana byla z literaturoznawstwenm,
nie wyodrgbniano bowiem konsekwentnie jej przedmiotu i zakresu
badah, Mimo dorobku metodycznego od 1939 r, dydaktyka stylisty-
ki pozostawala w stadium ateoretycznym; na okres nieautonomicz~
nego traktéwania stylistyki w edukacji polonistycznej przypadai
- jak to okredlaje metodologowie -~ empirystyczny okres rozwoju
metod neukowych, W praktyce szkolnej inspiracje metodologiczne

trwaty zwykle diuzej niz ich oficjalne dominowanie w badaniach
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literackich, Wszelkie opdznienia w zakresie przekladu tresci
literaturoznawczych na jezyk nauki o literaturze w szkole wy-
nikaly z niejasnoséci pojeé i chwiejnosdci terminologii w dzie-
dzinie poetyki. Fakt wspoiwystegpowania rdznych kierunkéw w ba-
daniach stylistycznych, bedacy odpowiednikiem metodologicznego
pluralizmu postaw badawczych wobec literatury, sprawii, iz nie
zawsze opierano sie na okreslonej orientacji metodologicznej,
nierzadko by% to zespdl rdéznych metodologii, Refleksja metody-
czna lat 1900-1939 byia nie tylko adaptacja dorobku wiedzy o
literaturze na uzytek szkoiy - miala taekze twdérczy charakter,
W teorii nauczania stylistyki znajdowaly oddzwiek nowatorskie
koncepcje literaturoznawcze, jak wiadomo bowiem wielu polonis-
tow iaczyto praktyke dydaktyczna z naukowym zainteresowaniem
dyscyplina,

Obok aspiracji naukowych miata dydaktyka stylistyki - z
natury rzeczy - réwniez charakter praktycystyczny i postulatyw=
ny. Na uwagg¢ zasiuguje ponadto zjawisko ciagiej fluktuacji mieg-~
dzy nauczaniem systematycznym stylistyki a rozbiorami i éwicze-
niami z tego zakresu, proces przechodzenia od ujecia tcoretycz-
no-opisowego do funkcjonalnego, Systematyczne studium stylisty-
ki w okredlonej przez program klasie i wigzanie tej wiedzy teo-
retycznej w spdjna catosé¢ - znamienne dla poczatku XX stulecia
- w dwudziestoleciu migdzywojennym przeksztaicito sie w naucza-
nie okazjonalne, dajace jednak mozliwos$é aktywizowania ucznidw,
rozwijania samodzielnosci my$lenia, W analizowanym okresie pa-
nowaly zrdéznicowane opinie na temat stylistyki szkolnej. Z jed-
nej strony sadzono, iz winna byé ona sztuka pisania, ; drugiej
zas - reprezentowaé¢ punkt widzenia naukowy, to jest uczyé ob-
serwacji i wnioskdw, W przeciwienistwie do towarzyszacego kon-

cepcji normatywnej - preferowania zadan poznawczych przedmiotu,
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w latach dwudziestych i trzydziestych gérowaly cele ksztaica=-
ce, bedace préba docenienia instrumentalnego znaczenia wiedzy
stylistycznej, a takze stanowiace okazje do rozwijania indywi-
dualnego stylu ucznia. Wraz z przekonaniem, Ze proces nauczania
to nie tylko opanowywanie wiedzy, ale takze przyswajanie sobie
okreslonych umiejetnosci i nawykdéw, ksztaicenie stylistyczne
zaczgio obok funkcji 1li tylko poznawczej - peinic przede
wszystkim funkcje praktyczna. Model teoretyczno-opisowy ustapii
niejako miejsca modelowi funkcjonalnego nauczania stylistyki,
podobnie jak eksponowanie materialnych celéw nauczania zastgpo—
wano w dziejach polonistyki szkolnej - dominacjg celdéw formal-
nych, Stopniowo podstawowym hasiem w dydaktyce stylistyki sta-
wata sig nie "norma", lecz "funkcja". Znamienna bya ewolucja
od: tradycyjnych form dydaktycznych i cdpowiadajacych im norma-~
tywnych tresci nauczania do sytuacji, w ktdérej aktywizujacym
formom dydaktycznym towarzyszyly wiadomosci zgodne z postepem
wiedzy z dziedziny stylistyki.

O ile w koncepcji normatywnej dominowaly stylistyki o cha-
rakterze "formalnym", o tyle w psychologistycznej - podrgczniki
poetyki usilowaly “"estetycznie" i “rozumowo" przyzwyczajac
uczniéw do oceniania utworédw literackich, Wydawnictwom szkolnym
z zakresu stylistyki przypadata rola popularyzatorska, odzwier-
ciedlaty bowiem w réznym stopniu stan wspdéiczesnej swiadomos$ci
teoretycznoliterackiej, nawet jesli nie wnosily istotnych zmian
do teorii dziea literackiego. Podreczniki stylistyki poczatko-
wo oparte byly jedynie na przeniesieniu wiedzy merytorycznej
(charakter typologiczny, systematyczny), natomiast poczawszy
od stadium przejsciowego - towarzyszyila im okreslona koncepcja
dydaktyczna., Podobnie - poczatkowo reprezentowaly one tzw, sty-

listyke literacka, z czasem zyskiwaé w nich zaczai na znaczeniu
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aspekt jezykoznawczy., Wraz ze wzrostem rangl cwiczen stylisty-
cznych w dydaktyce nastapiit zanik podrecznikdéw teoretycznych
z tej dziedziny, Fakt rezygnacji z kolejnych edycji istnieja-
cych stylistyk szkolnych, a takze wydawania nowych prac z tego
zakresu po 1930 r,, wigzal si¢ ze znacznym ograniczeniem wiedzy
teoretycznoliterackiej w szkolnych programach ministerialnych,
Akcent koncowy pracy stanowi zestawienie dorobku refleksji
teoretycznej nad nauczaniem stylistyki do 1939 r, ze stanem
obecnym w dydaktyce polonistycznej, wynikajace z przekonania
autorki, iz konstruktywne nawigzanie do tradycji polskiej mysli
metodycznej moze poméc w okresleniu perspektyw rozwojowych dy-

daktyki stylistyki,

Jézef Zdzistaw Do rys zews k i: MLODA POLSKA W
TZW,. "KAMPANIACH LIKWIDACYJNYCH", Promotor: doc. A.Z. Makowiec-
ki (UW). Recenzenci: doc. E. Kuzma (WSP Szczecin), doc, I. Ma=-

ciejewska (uw). Uniwersytet Warszawski, 1982,

Z amierzeniem pracy jest préba odpowiedzi na pytanie, ja~-
ki obraz Miodej Polski, jaki typ $wiadomosci i kultury
odzwierciedlony zostai w tzw, "kampaniach likwidacyjnych", pro-
wadzonych przez czterech pisarzy, nalezacych - jak okreslil Ka-
zimierz Wyka - do drugiej formacji pokéleniowej modernistoéw,
Termin “kampanie likwidacyjne" pochodzi z prac Kazimierza
Wyki, ktéry w 1960 roku w szkicu "Syntezy i likwidacje MZodej
Polski” pisal o dzialalnos$ci kilku pisarzy, to jest: Stanisiawa
Brzozowskiego, Karola Irzykowskiego oraz Adolfa Nowaczynskiego
i Tadeusza Boya-Zeleﬁski?go. Nazwiska te, zdaniem uczonego, wy=-

znaczaja trzy wielkie przewody likwidacyjne wobec Miodej Polski,
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widocznej juz i pojetej jako skornczona catoscé,

Rozprawa, kontynuujac skrdétowe i intuicyjne tezy Viyki,
starala sig owe "likwidacje" ukazac¢ w ich calej zlozonos$ci i na
przyktadzie obfitcgo materiatu dowodowego, \Wydaje sig bowienm,
2e osobliwoscia Miodej Polski jest wyraZniejsze, niz to miaio~
miejsce w okresach poprzedzajacych, wystegpowanie fazy likwida-
cyjnej, w ktorej atakuja epoke nie ludzie z zewngtrz, lecz pi-
sarze wyrosli w atmosferze zwycigskiego modernizmu, sami w ja~
kiejé mierze u progu swojej dziaZalno$ci nim zafascynowani,
dMioda Polska nie ginie od ataku z zewnatrz, lecz przede wszyst-
kim od rozzamu we wiasnych szeregach, w konsekwencji utraty
wiary w stusznosé dotychczas wyznawanych prawd i wartosci.

Autor uwaza, ze w przeciwienstwie do likwidacji "od we-
wnatrz" likwidacje "zewngtrzne" stanowia co najwyzej konstata-
cj¢ nieistnienia juz czegos$, co okreslano terminem "miodopol-
ski", badz pejoratywnie - "miodopolszczyna". Sg to stwierdzenia
najczeéciej krzywdzaco generalizujace.

Obraz owych kampanii likwidacyjnych i ich gidéwne nurty to
(dalej zgodnie z K. Wyka) faza ujawnienia sig¢ tendencji likwi-
dacyjnych po 1902 roku (Adolfa Nowaczyifiskiego "Mailpie zwier-
ciadio", Karola Irzykowskiego "Paiuba"), oraz faza likwidacji o
rozszerzonym zakresie dzialania i wigkszym stopniu "kompletnog-
ci argumentacyjnej" po roku 1905 (Tadeusza Boya-Zeleniskiego
"Siéwka", Karola Irzykowskiego "Czyn i sitowo" oraz Stanisiawa
Brzozowskiego "Legenda Miodej Polski"). Wymienione teksty staly
sig gidwna podstawa zrdédiowag pracy.

Zasadnicza czg¢éé rozprawy stanowia cztery obszerne roz-
dzialy, ktérych osrodkami integracyjnymi sa nazwiska (i sygno-
wane przez nie postawy) czterech naczelnych "likwidatordw",

Ukiad "personalny”, nie problemowy, ma bowiem - w rozumieniu
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autora - range ukladu merytorycznego; prébuje on wykazac, ze
kazda z tych "personalnych" likwidacji dokonywana byZa na innej
ptaszczyzinie objawéw literackich Miodej Polski i wyrdézniaa sig
nieco innym systemem proponowanych wartosci,

Najobszerniejszy rozdzia%, poswiecony Stanislawowi Brzo-
zowskiemu, akcentuje gidwne elementy jego programu likwidacyj-
nego zawartego w “"Kulturze i zyciu" oraz "Legendzie Miodej Pol-
ski": 1) aktywizm (przeciw tak zwanemu "kontemplacyjnemu este-
tyzmowi" w stylu Miriama), 2) postulat zwigzku literatury z
zyciem spoiecznym (problematyka 1905 roku), 3) rzeczywista, nie
zafaiszowana recepcj¢ romantyzmu, 4) etyczne zobowiazanie
sztuki i sytuacji twdrczej, 5) krytyczna oceng twérczosci po-
szczegblnych pisarzy Miodej Polski,

Rozwazania dotyczgce Karola Irzykowskiego (II rozdz.) sa
interpretacja jego tekstow likwidacyjnych (tj. przede wszystkim
"Patuby" - w jej warstwie dyskursywnej, i "Czynu i siowa").
Koncentrujac sie wokdél nastgpujacych spraw: 1) pretensji o nie-
dopeinienie i "niedomy$lenie" modernistycznego buntu, 2) sprze-
ciwu wobec $wiatopogladowych i estetycznych uproszczen w imie
"komplikacjonizmu", 3) zastrzezerh wobec wycofania sig z rewolu-
cji literackiej po roku 1905 i zaprzepaszczenia tych mozliwoé-
ci, ktére ukazywait nurt uniwersalistyczny literatury moderniz-
mu, 4) propozycji modelowych literatury i krytyki, bedacych
préba obronienia modernizmu przed jego wiasnymi niekonsekwen-
cjami.

"W rozdziale III poswieconym Adolfowi Nowaczynskiemu, zwra-
ca autor uwage na specyficzny program autora "Maipiego zwier-
ciadia”, bedacy swoista recepcja modelu mysli oéwieceniowo-po-
zytywistycznej. W imig¢ tego modelu dokonywal Nowaczyrnski kryty-

ki modernistycznych nastrojow, wskazywai na niewlasdciwy wybér
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tradycji. W rozdziale tym zwrécono takze uwage na istotng, wo-
bec charakteru tej likwidacji - galicyjska plaszczyzng obser-

wacji Nowaczyrnskiego. Dostarczyla ona wielu argumentdw satyry-
kowi, ktéry tropil nie tyle uproszczenia swiatopogladowe (jak

Stanistaw Brzozowski), ile falsze konwencji i zachowar.

Podobne elementy, wyjasniajece pozycje¢ Tadeusza Boya-Ze-
lenskiego jako likwidatora, znalaziy sie¢ w rozdziale czwartym,
Autor zwraca przede wszystkim uwage na podwazanie stereotypdw
w rodzaju opozycji: artysta-filister (obecnej takze u Nowaczyri-
skiego) i widoczna w twdérczodéci satyrycznej Boya tezg o symbio=
zie, a nie konflikcie tych dwu typdéw psychospolecznych. Opisano
takze dos¢ istotny element postawy Boya, jakim bylo konsekwent-
ne pozbawienie erotyki wartodci tragicznej (czy tez "demonicz-
nej"), przydswanej jej przez wigkszosc tworcéw Miodej Polski.,

Generalna konkluzja, do ktdorej dochodzi autor rozprawy, w
efekcie przeprowadzonych szczegdiowych analiz, sugeruje, 2e w
procesie przezwyciezania Miodej Polski zasadnicze znaczenie ma-
ja likwidacje "wewngtrzne". Obraz tych procesdéw likwidacyjnych
w zasadzie potwierdza teze Kazimierza Wyki, ale takze powoduje
wypeinienie tych miejsc w jego spostrzezeniach, ktére mogiyby
wydawad sie niewystarczajaco uargumentowane.

Pojgcie likwidacji mozna z pewna ostroznoscig umieszczac
w znanym schemacie heglowskiej triady, jako jeden z jej czio-
now, nie tyle jako wzbogacone powtdrzenie na wyzszym szczeblu
tezy, lecz jako faze w continuum historycznoliterackim, lacza-
ca w jakos¢ wyzszego rzedu dwa dialektyczne czlony poprzedza-
Jjace tezg i antyteze,

Autor stwierdza zatem, Zze ten zespél dziatan komentujacych
i krytycznych, jaki zostal nazwany "kampaniami likwidacyjnymi®”,

jest dos¢ przekonywujacym argumentem za prawdziwoécia tezy
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ogélnej o istnieniu w obrebie kazdego okresu literackiego,
pojmowanego jeko proces fazowy, etapu lub fazy "przezwycieza-

nia", "samolikwidacji".

Irena B r y l l: PISARSTWO MARII WYStOUCHOWEJ DLA LUDU,
Promotor: doc. J, Podépiech (WSP Opole). Recenzenci: prof, D,
D. Simonides (\ISP Opole), prof. J. Trzynadlowski (uwr,), prof,
K. Dunin-iigsowicz (IH PAN). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu,

1980.

Praca, prezentujac dorobek twérczy Marii Wyslouchowe}j

przeznaczony dla ludowego odbiorcy, przedstawia prébe
opisu i klasyfikacji zrdéznicowanego formalnie oraz - w niewiel-
kim zakresie - tematycznie pisarstwa, V/lydobywa koncepcje ideo-
wa, omawia poglady autorki dotyczace literatury dla ludu, dzie-
jow ojczystych, ukazuje zabiegi formalne, poprzez ktére pisarka
zamierzenia swe realizowaia, bada cele, jakie usiiowala zreali-
zowac, jakg i dlaczego problematyke szczegdédlnie preferowata. U-
kazuje istote gatunkowa i artystyczng utwordw Wyslouchowej, o-
ceniajac jej wkiad w rozwéj pisarstwa dla ludu,

Zasadniczy zrab rozprawy stanowia rozdziaiy III-VII oma-
wiajace: szkice literackie o Adamie Mickiewiczu, T. Lenartowi-
czu, S. Goszczyniskim i K, Ujejskim, utwory o tematyce history-
cznej, prace ludoznawcze podwigcone 5lyskowi Cieszynskiemu i
Tatrom, dziatalnosc marii Wysiouchowej jako redaktorki "Zorzy",
w konficu jej tworczosé translatorska, stuzaca popularyzacji li-
teratur siowianskich, Grupujac material badawczy w taki sposdéb
autorka starala sig uzyskaé dwa wazne efekty - kompletnoéé da-

nych rzeczowych oraz przejrzystosé i logike kompozycyjna.
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Przedmiotowe, rzeczowe potraktowanie zawartosci monografii u-
zasadnione byio przede wszystkim wzgledami natury metodologicz-
nej. W pracy tego rodzaju, napisanej na podstawie bardzo duzej
ilosci réznorodnego materiatu zrédZowego (przy nikiym stanie
badan), chodzilo o uporzgdkowanie tych danych, o ich pokazanie,
wyjasnienie, skonfrontowanie z sytuacja nadawcza i odbiorcza -
w jakich warunkach, co i w jaki sposéb kierowane bylo do ludo-
wego czytelnika tamtych czaséw,

Przedstawiono réwniez folklorystyczny dorobek Marii Viysto-
uchowej, o ktérym pomimo prac folklorystéw wciaz brak peinej
informacji., Autorka prezentuje takze Wyslouchowa jako redaktcr
ke "Zorzy", omawia program czasopisma, kontakty z koresponden-
tami chiopskimi, umiejgtno$¢é zdobycia sobie wspdipracownikdw
wéréd znanych i cenionych wéwczas pisarzy, daje tez charakte-
rystyke pisma i analizuje jego rolg, Oméwienie przekiadow HMarii
WysZouchowej z literatur siowianskich ukazuje kryteria doboru,
zwraca uwage na walory poznawcze tiumaczonych utwordw.

Praca oparta jest przede wszystkim na materialach Zrédio-
wych, zgromadzonych w Ossolineum w archiwum Wystouchdéw oraz w
innych zbiorach archiwalnych -~ krajowych i zagranicznych - za-
wierajgcych m,in, bogata korespondencje Wyslouchowej z wybitnymi
ludzmi epoki (E. Orzeszkowa, M. Konopnicka, W. Orkan, A. Jira-
gek, W. Sokotowa, K. Swietla i in,)., W zakonczeniu rozprawy po-
dana jest bibliografia podmiotowa, obejmujaca caiy dorobek pi-
sarski M, Wyslouchowej, réwniez prace rozproszone w wielu cza-
sopismach, czgsto trudno dostegpnych, oraz bibliografia przed-
miotowa zbierajaca opracowania dotyczace pisarki.

Autorka, jako pierwsza podejmujaca zagadnienie pisarstwa
M. WysZouchowe}j dla ludu, z koniecznos$ci wiele miejsca przezna-

czy¢ musiala na material informacyjny i opisowy. Calo$é wywoddw
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zmierza do przeprowadzenia tezy o jednolitosci koncepcji ideo-
wej caiego pisarstwa Wystouchowej. Blizsze przeanalizowanie jej
twérczosci pozwolito stwierdzié, ze pewne zagadnienia a nawet
cale obszerne fragmenty tekstéw byly czegsto przenoszone z arty-
kuidéw publicystycznych do dziei literackich, Zabieg ten posiu-
2yt do spopularyzowania poruszanych tam problemdéw wéréd szero-
kiego grona czytelnikéw,

Wl rozprawie autorka prze$ledziia procesy unarodowiania lu-
du, postgpujacy wzrost jego s$wiadomosci historycznej oraz prze-
jawy budzenia sie uczuc¢ patriotycznych i na tym tle ukazaia ce-
le i funkcje pisarstwa Marii Wyslouchowej, starajac sig zwrocié
uwvage na sposoby dotarcia przez pisarkg do ludu, na doskonale-
nie metod pracy z ludem i podtrzymywanie z nim wigezi uczucio-
wej. Uwidacznia sig to zardwno w jej twérczosci publicystycz-
nej, literackiej, jak i bezposrednich kontaktach. Przy analizie
utworéw historycznych starano sie wydoby¢ te elementy, ktdre
skutecznie budzily uczucia patriotyczne i wpiywaly na podniec-
sienie godnosci polskiego chiopa, podkreslaly jego wspdiodpo-
wiedzialnos¢ za losy Polski. Praca ukazuje “poetykg ludowig®
twdrczosci \Jysiouchowej - $rocki formalne, poprzez ktoéore reali-
zowala swa linig¢ ideowa, Konstruowaza ona, z mysla o ludowym
c-ytelniku, specjalne formy gatunkowe, np. opowiecéci pozbawione
kunsztownosci fabularnych, dbajac o obrazowe i komunikatywne
ukiady stylistyczne,

Poglady ‘/ystouchowej na pismiennictwo ludowe odznaczatiy
sig postgpowoscia, wniknigciem w potrzeby i zainteresowania
czytelnikow oraz oryginalnoscia ujecia tak rézng od tradycyjnec-
go pisarstwa dla ludu, Sprawiaio to, ze jcj utwory stanowiiy
wydawnictwa bardzo wartosciowe, Niezaprzeczalna tez zasiuga pi-

sarki bylo zwrécenie uwagi mieszkancdw wsi na sprawy wyzszego
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rzgdu: literature, historig Polski, oswiate i kulturg w ogdle.
Duze znaczenrie przywiazywata ona do uswiadomienia politycznego
i spolecznego wiodcianstwa, do jego rozwoju kulturalnego i do
samoksztatcenia, W ocenie utwordéw dla ludu stosowaia przede
wszystkim kryteria uzytecznosci spoiecznej. Wyrazata przekona-
nie, 2ze tylko taki pisarz zasiuguje na uwage, ktdéry potrafi w
swym zyciu realizowac¢ idee gloszone w swoich utworach, Z tego
tez wzgledu badala'tak szczegdlowo zycie i twérczosé Mickiewi-
cza - poety i bojownika rewolucji narodéw z 1848 r,, omawiala
twérczos¢ Goszczynskiego i jego losy jako emisariusza Stowarzy-
szenia tudu Polskiego i uczestnika powstania listopadowego, za$
Ujejski dla niej - to nie tylko poeta, ale takze cziowiek, ktéry
u schytku zycia mégt powiedzied: "Znam lud i przez cale zycie
z nim obcuje“. W kregu tych zainteresowan powstaia publikacja
Wyslouchowej "Rok 1863 w powiesci naszej", bedaca pionierska
préba zbadania tego zjawiska w polskiej literaturze,
\Wlystouchowa Xaczyla w sposdb harmonijny zainteresowania
literackie ze spoieczno-politycznymi, uwazajac oba rodzaje
dzialalno$éci za istotne i wzajemnie uzupeiniajace sig czynniki
oddziazywania na $wiadomosé spoieczng, polityczna i na kulture
ludu. Zardwno jej tworczos¢ pisarska, jak i dzialtalnosc spoie-
czna zmierzaty do jednego celu, ktory trafnie okreslii BDolesiaw
ylystouch v "Przegladzie Spotecznym": "Szczescie tego ludu to
wkasnie cel najwyzszy naszej pracy spoiecznej". Luza wagg przy-
wigzywaia tez do tematyki aktualnej, lecz omawianie jej w utwo-
rach nie by}o zdaniem pisarki najwlasciwsza droga prowadzacg do
oswiaty ludu., Podobnie jak Sienkiewicz, Zeromski czy Prus wyra-
zala przekonanie, ze wskazéwek do znoszenia cigzkich chwil
wspdiczesnosci nalezy szukac w przeszlosci historycznej kraju.

Ukazywanie bohaterstwa i patriotyzmu u Polakdéw w latach minio-
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nych byio wigc jedng z metod wciggania ludu w czynne zycie na-
rodowe.

Jako popularyzatorka folkloru zdawaia sobie sprawg z tego,
2e w beletrystyce dla ludu nie mozna pomingé tak cennego zrédia
pomysiéw i motywéw literackich, jakimi sa wiedza o regionie i
powszechnie utrvialone w $wiadomosci ludu podania, przysiowia,
wierzenia itp,. Dlatego tez éwiadomie uczynila jezykiem swej
specyficznej prozy o §lasku Cieszyriskim gwarg tego regionu i
siegneta do zrddei folkloru., Przede wszystkim jednak intereso-
wata sig¢ ludem, jego cechami charakterologicznymi, wiedza, zna-~
Jjomoécia podan, legend i przypowieséci. Wysiouchowa przetwarzatla
stare watki, zaczerpnigte z bogatej wyobrazni miejscowego ludu,
podporzadkowujac je celom patriotycznym, ksztaltujac w ten spo-
séb $wiadomos$é przynaleznodci mieszkancéw tej ziemi do narodu
polskiego, wyzwalaia inicjatywy wspdidzialania i konsolidacji
z Polakami spod innych zabordw, )

Tworczos¢ Wysiouchowej stanowi wazne ogniwo w dziejach
kultury umysiowej ludu i posiada wartoséci kulturoznawcze., Jej
utwory uczyty lud czyta¢ i rozumieé arcydziela naszej literatu-
ry, ceni¢ twércéw, widzieé w nich wzorce ludzkie, humanitarne
i bohaterskie, Pisane z duﬁym talentem literackim i narracyj~
nym $wiadczyly o doskonaiej znajomosci przedmiotu; byty dosto-
rowane do gustéw ludnosci wiejskiej, dlatego zapewne chetnie
czytane i wiele razy przedrukowywanec,

\iystouchowa, podobnie jak Orkan, zaznaczyia cala twérczos-
cia swéj zwiazek ze $rodowiskiem chlopskim, Zdawata sobie spra-
we z ogromu si? drzemiacych w ludzie, ktéry przy zajeciu czyn-
nej postawy mégiby decydujaco wpiywac na losy ojczyzny, dlatego

tez czynila wszystko, "by poruszyé te drzemigce potegi",
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Anna 3 rzozowsbhka-=-Kragjka: TRADYC3IA A
wWSPOLCZESNOSE, KSZTALT I TENDENCJIE ROZWOJOWE WSPOLCZESNED LU-
DOWEJ POEZJI PODHALANSKIEJ, Promotor: prof. A, Aleksandrowicz
(umcs). Recenzenci: doc, J. Kolbuszewski (UWr.), doc. M. te-
siéw (UMCS). Uniwersytet Marii Curie-Skodowskiej w Lublinie,
1982,

Rozprawa jest pierwsza proba monograficznego ujecia
wspdiczesnej ludowej poezji podhalariskiej i jednoczes-

nie przyczynkiem do badan historii nowszej autorskiej literatu-
ry ludowej, czyli pisarstwa chiopskiego. Stanowi ona réwniez
prébe wniknigcia, na przyktadzie wspéiczesnej literatury ludo-
we] Podhala, w istotg procesu transformacji folkloru tradycyj-
nego w nowszg literatureg ludowa (chlopska), obejmujaca niemaiy
obszar polskiej literatury wspéiczesnej. Podstawa materialowa
pracy staty sig regkopisy, maszynopisy i drukowane wiersze dwu-
nastu autoréw z Podhala (ogdéiem ponad 1200 utwordw pisanych
gwara podhalanska, a tylko w niewielkim procencie - jegzykiem
literackim). W odniesieniu do rgkopiséw i maszynopiséw (ponad
2000) zastosowane zostato jednolite kryterium selekcji i war-
tosciowania -~ to jest kulturowo-estetyczne, skupiajgce uwage z
jednej strony na umiejetnosci twérczego przekazywania tradycji,
odstaniania jej, ujawniania bogactwa jej ksztaltow i odcieni, z
drugiej zas$ na wartosci artystycznej uzaleznionej od stopnia
skomplikowania organizacji semantycznej, wielosci i bogactwa
znaczen komunikowanych przez dany tekst, W wielu przypadkach
wylacznie wartosé¢ kulturowa decydowala o uwzglednieniu okreslo-
nych utworéw,

Z uwagi na zlozonos¢ przedmiotu badan w pracy zastosowana

zostata metodologia kilku dyscyplin humanistycznych: literatu=-



- 54 -

roznawsta, kulturoznawstwa, etnografii i socjologii literatury
oraz folklorystyki,

Trudnosci przy opracowywaniu tego tematu wynikaly z ko-
niecznosci umiejgtnego zastosowania kryteridw krytycznoliterac-
kich (eliminowanie wierszy maio istotnych i malo wartosciowych,
z estetycznego lub kulturowego punktu widzenia), koniecznosci
zbudowania syntezy zjawisk literackich bliskich w czasie; ko~
niecznosci ogarnigcia ta synteza ogromnej masy tekstow; zasto-
sowania wielodci perspektyw spojrzenia i metod. \/ rozwazaniach
zasadniczych pominigte zostaiy kwestie dotyczace zjewisk jezy-
kowych, np. ortodoksyjnej czystosci gwary, metod jej przetwa-
rzania w tekstach, Gwara podhalanska funkcjonuje natomiast w
pracy jako istotny komponent tradycji oraz system ekspresji
poetyckiej.

Analizowany material literacki stal sig podstawg do wyrdéz-
nienia w obregbie ludowego pisarstwa Pochala dwéch suwerennych
nurtéow: dominujacego - folklorystyczno-regionalistycznego, o-
partego na gwarowym systemie jezykowym i zwigzanego z kulturowa
tradycje@ regionu i jego wspdiczesnoscia, ktérepu odpowiada
czesc¢ I pracy; oraz skromnego jeszcze - ponadregionalnego, ope-
rujacego zazwyczaj jezykiem literackim i dazacego do osiagnig-
cia pewnej uniwersalnosci, gidéwnie w zakresie poruszanych tema-
téw, form wersyfikacyjnych, ktdremu odpowiada czeéé II pracy.

Giéwny kierunek rozwazan ~ uchwycenie obecnego stanu pod-
halanskiego pisarstwa ludowego oraz zasygnalizowanie tendencji
rozwojowych tej literatury na tle ogélnego zjawiska nowszej li-
teratury ludowej (chtopskiej) doprowadziio do wnioskdéw teorety-
cznych ~ zarysowania cech dyferencjalnych tej poezji, przez
podkreslenie jej tradycyjnosci, wynikajacej z genezy tego pi=-

sarstwa, specyficznej sytuacji twércy oraz roli, jaka literatu-
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ra ta speinia w okreslonej spoiecznosci, jak réwniez poprzez
zasygnalizowanie stopniowego, ale na Podhalu powolnego jeszcze
procesu ewoluowania omawianej twérczosci w kierunku literatury
ogdlnonarodowej, tj. zacierania sig¢ granic migdzy twérczoscia
"wysoka" a ludowa, poprzez swiadome likwidowanie odregbnosci.
Zarysowal sig tu rdwniez istotny, jak sig wydaje, postulat ba-
dawczy, na ile uogdélnienia dotyczace tych procesdéw odnosza sieg
do literatury chiopskiej innych regiondéw kraju, bardziej otwar-
tych kulturowo, w odniesieniu do ktérych procesy unifikacji i
asymilacji kulturowej postegpuja znacznie szybciej.

Préba okreslenia ksztaltu i tendencji rozwojowych wspdi-
czesnej ludowej poezji podhalanskiej wskazuje na wyrazna w niej
dominacje rodzimej tradycji, ze sporadycznym wychodz;niem poza
jej obreb ku zbiorowosciom wiekszym~niz srodowiskowa grupa et-
niczna. gcisly zwigzek literackich dokonan poetdw-gérali =z ideé
podhalanizmu sprawil, iz tworczosc¢ ich stala sie istotnym ele-
mentem dazenia do zachowania kulturowej odrebnosci i specyfiki
regionu, co ujawnilo sie juz w plaszczyinie poetyki ich utwo-
réw, w stosunku do tradycji literackiej regionu oraz wspéi-
czesnych regionalnych wzorcéw literackich, za$é w sposdéb naj-
bardziej bezposredni i wyrazny - w liryce apelu. Postawa ta
znalazla réwniez swéj wyraz w tendencji do swoistego "history-
zmu", ewokowania obrazéw z przeszlosci, tworzgcych legende tej
krainy, podkresélajacych tym samym niezwyklod$é jej dziejow.

Swiadomo$é aktualnej sytuacji spoieczno-gospodarczej na
Podhalu oraz spoteczne zaangazowanie poetéw-géréli uvjawniio ko=
lejna, silna tendencje do wartosciujacego kontrastowania teraz-
niejézoéci i dawnosci obrazu regionu, czynigc przedmiotem poe-
tyckiej deskrypcji podstawowe komponenty dawnosci, takie jak:

gwara, muzyka, pieén, taniec, strdj goralski, obyczaje i obrze-
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dy, przesady i wierzenia - czyli zasadnicze czynniki identyfi-
kacji wewnatrzgrupowej, plemiennej integracji Podhala, tak spe-
cyficzne dla dominujacej w tym regionie kultury pasterskiej.
Terazniejszos$é w odréznieniu od gloryfikowanej przesziodci wi-
dziana jest w wierszach ludowych poetéw Podhala najczedciej w
perspektywie ironiczno-~satyrycznej, natomiast wizja przysziosci
kultury podhalanskiej rysuje sig w tym kontekdcie raczej ponu-
ro, Frzejawiajace sig nieustannie w omawiane]j poezji pogigbione
oddzialywanie tradycji zdecydowaio, iz kategoria czasu,
uksztalttowana zgodnie z modelem jednosci czasu ludowego, odgry-
wa w niej nieposlednia role,

W kregu tradycji pozostaja rdwniez powszechne w twdérczosci
poetyckiei Podhalan przywoiywania motywéw przyrody tatrzariskiej,
stanowigcej kolejny istotny element tozsamosci z najblizsza oj-
czyzna, Pasterski charakter gospodarowania zdeterminowa zaréw-
no sposdéb odczuwania przyrody przez tatrzanskich gérali - opar-
ty ne bezposredniej i trwalej koegzystencji cziowieka z przyro-
da - jak i obrazowania jej w wierszach., Wprawdzie sposéb zycia
wspdiczesnych mieszkancéw Podhala daleko odbiegi od modelu
sprzed II wojny $wiatowej, a wiez gérala z Tatrami pozbawiona
zostaia dawnych elementéw gospodarczych i kulturotwdrczych,
niemniej jednak nadal zywy pozostal w omawianej twérczosci tra-
dycyjny sposéb widzenia przyrody,

Wspdiczesne pisarstwo géralskie, pozostajace pod silnym
oddzialywaniem rodzinnej tradycji, bardzo wyraznie akcentuje te
zwigzki takze ; powszechnym odwoiywaniu sie poetdéw-~gérali do
folklorystycznych sposobow keztaltowania wypowiedzi poetyckiej,
opartych na wzorcach literatury ustnej, typowej dla tego fe-
gionu, tj. na $piewce i gadce; dla niektdérych twércéw podhalari-

skich (np. Z. Gracy i A, Skupnia-Florka) poetyka ludowej épiew-
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ki stanowi jedyny zbiér praw i regul organizujacych powstajace
wiersze, Bywa tez, iz caikowicie zblizaja si¢ oni do modelu
tradycyjnej liryki podhalarniskiej lub, inspirowani przez ludowa
plesn badz gadke, realizuja pewna iloscé ich cech dystynktyw=-
nych, Zaznacza sig tez stanowisko trzecie'(dosyé powszechne),
charakteryzujace sig wylacznie epizodycznymi nawiazaniami do
schematu piesni badz gadki, poprzez wykorzystanie pojedynczych,
nierzadko drugorzednych elementdédw struktur tych gatunkéw., Tak
silna tradycyjnos$é tej poezji zaréwno w warstwie tematycznej,
przedstawieniowej, jak i w sposobie ksztaltowania wypowiedzi
poetyckiej, majaca swe zrédio m.in, w wewnetrznej, wtérnej sty=-
mulacji regionalistycznej, wydaje sie byé wylacznie cecha twér-
czoscl srodowiska podhalanskich poetéw-gdrali, rézniaca ja od
poezji chlopskiej w ogdle. Rdéznice te akcentowali badacze juz
wczedniej w odniesieniu do literatury anonimowej tego regionu,
podkreslajac jej odrebnosé wynikajaca z odmiennych warunkéw
geograficznych, spotecznych, gospodarczych. Inna sprawa, iz
tradycyjnos¢ wspdiczesnej poezji Podhalan, wyrazajaca sig w
osodkreslaniu zwigzkéw z regionem i miejscowymi zwyczajami i o=~
byczajami, przywigzaniem do strojéw, swiadomym kontynuowaniem
nurtu folklorystycznego, popularyzacja rodzimych bohateréw, le-
gendarnych lub rzeczywistych - jak stusznie zauwaza E. Chudzin-
ski - jest wyrazem postawy obronnej wobec unifikacyjnych czyn-
nikéw wspdiczesnej cywilizacji, postawy dazacej do zachowania
swe] etnicznej tozsamosci. Trwale zwigzki z tradycja - to réw-
niez mozliwo$é "podnoszenia poczucia wiasnej godnoéci, wlasnej
wartosci, wiasnej dumy w ramach wolno ksztattujacej sig spole-
cznos$ci socjalistycznej”, a poczucie to, jak wiemy, w éadnej
innej grupie etnicznej nie uksztaltowaio sig tak mocno, jak

wérod tatrzaniskich gérali,
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Obok zwiazkdédw z tradycja rodzimg poswiadczajacych srodo-
wiskowa odregbnos$é twérczosci poetyckiej Podhalan, gérali-chio-
péw, posiada ona rodwniez cechy identyfikujace ja z tradycyjna i
nowsza literatura chiopskg. Sieganie po stare ludowe formuty
méwienia o $wiecie uwidacznia sie zwlaszcza tam, gdzie poeci
nawiazujg do truddéw pracy rolniczej, Xaczac swdéj los z losem
wszystkich polskich rolnikéw. Gospodarski punkt widzenia w for-
mutowaniu swych spostrzezen przybiera u nich postac¢ myslenia
konkretno-obrazowego, opartego na kregu doswiadczen wiasnej co-
dziennosci.

Silne u podhalanskich twércdéw ciazenie ku tradycyjnosci
nie przesiania jednakze tendencji nowej, wylaniajacej sie powo-
1li i mozna przypuszczac, 2e stanowiacej nieéwiadoma lub éwiado-
ma prébe dowartosciowania wiasnych wierszy - grawitacji ku li-
teraturze ogdlnopolskiej. Znajduje ona swe najpeiniejsze od-
zwierciedlenie w podejmowaniu przez gdralskich poetdéw problema-
tyki ogdélnoludzkich uniwersaliéw (np. obcej folklorowi te@atyki
egzystencjalnej), z jednoczesna rezygnacja z gwary jako podsta-
wowego srodka komunikacji poetyckiej oraz z ludowych form prze-
kazu na rzecz wiersza wolnego, asylabicznego, bezrymowego, o
emocjonalnym rozkladzie akcentdéw, czyli tzw, wspdiczesnego
wiersza emocyjnego, Obecny obraz omawianej literatury, przy
wspomnianych dziataniach stymulacyjnych, wskazuje, iz jest to
jeszcze zjawisko marginalne, niemniej jednak zywe., Widoczna w
goralskich wierszach synteza tradycji i wspdiczesnosci, bedaca
niewatpliwym efektem przyspieszonego rozwoju tej literatury,
prowokuje do zasygnalizowania problemu\rozmiaréw zwiazku oma-
wianej tworczosci z pewnymi zjawiskami,~formacjami, ktore w li-
teraturze tzw, "wysokiej" wystepowaly wczesniej. VW jakim stop-

niu zwigzki te, przy potencjalnej wspdlnocie warunkdéw niezbed-
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nych do ich wystapienia, ulegna rozszerzeniu, jaki przybiora
kierunek? Trudno byloby obecnie znaleiZé prawidiowa odpowiedz,
Sadaczy nowszej literatury ludowej niejednokrotnie niepo-~
koita i nadal niepokoi mysl o przysziosci pisarstwa ludowego;
pojawialy sig tez gtosy méwiace o jego schyikowosci, w perspek-
tywie za$ o stopieniu sig¢ z litecratura ogdélnonarodowa. Przy
wigkszej czy mniejszej siusznosci tych prognoz wydaje sig, iz
ksztait pisarstwa podhalariskiego w dalszym ciagu pozostanie bez
istotnych zmian, Dzigki silnej odsrodkowej stymulacji regiona-
listycznej proporcje polegajace na dominacji elementu tradycyj-
nego, jak sig wydaje, utrzymaja sig, choc¢ géralscy poeci nie
rezygnuja z dalszego poszukiwania nowych form mdéwienia o $wie-
tie i sprawach im najblizszych, prdébujac przeksztatcaé dawne
motywy i watki, wtapiac¢ tradycje¢ folklorystyczna w nowe kon-
teksty znaczeniowe, Jednakze obecna sytuacja spoieczno-gospo-
darcza Polski moze tutaj stworzyc potencjalna dychotomig - o~
gélny charakter tworczosci Podhalan pozostanie bez istotnych
zmian, ale w gwaitownie zmniejszajacej sig socjologicznie gru-
pie. Aktualna sytuacja ekonomiczna kraju stanowic bedzie swego
rodzaju test rdwniez dla kultury podhalariskiej., Presja ekonomi=-
czna w warunkach posierpniowych moze bowiem spowodowaé zmniej-
szenie zapotrzebowania na wzorce kultury duchowej, Istotne wigc
bedzie to, czy wypracuja sig nowe formy zycia spolecznego, a w

nim udzial czynnikéw kulturotwdrczych,
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Maria B u j n i c k a: PRZEMIANY W POETYCE ROMANSU POPU-
LARNEGO W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM, Promotor: prof. H.
Markiewicz (UJ). Recenzenci: doc. R. Handke (UW), doc, W, Ma-

ciag (UJ). Uniwersytet Jagiellonski, 1982,

Opis dynamiki rozwojowej romansu popularnego, ukazanie

jego zwiegzkéw z tradycja literacka i kulturowym kon-
tekstem, stanowi zasadniczy temat rozprawy. Jego realizacja wy-
magata wczedniejszego skonstruowania modelu struktury gatunko-
wej, ktéry stuzyiby badaniu zaréwno stabilnosci wzorca, jak i
jego postgpujacej stereotypizacji i trywializacji, Analizy zo-
staly przeprowadzone metodami strukturalnymi i semiotycznymi,
natomiast dla celéw interpretacyjnych wykorzystano réwniez
wspéiczesne prace z zakresu socjolingwistyki i psychologii, po-
swigcone teoriom komunikacji spolecznej., Stanowily one pomoc w
udowodnieniu podstawowej tezy, iz koncepcja adresata stanowi
konstytutywna ceche literatury popularnej i1 znajduje kazdorazowo,
na réznych etapach jej rozwoju, odzwierciedlenie w poetyce teks-
tu, Wszystkie istotne zmiany w dtratyfikacji publicznoséci lite-
rackiej, w spotecznym rozumieniu funkcji li;eratury i roli pisa-
rza orez w sposobach jej rozpowszechniania, pozostawiaja $lady w
strukturze utwordw,

Kategorie poetyki s@ w pracy elementarnym sposobem opisu,
Dzigki temu staje sig¢ mozliwe pordwnanie konwencjonalnej struk-
tury romansu ponularnego z cechami formalno-tresciowymi litera-
tury wysokiej. Jest to istotne tym bardziej, ze tekst popularny
czgsto wykorzystuje ,wzorce, a nawet ukryte “"cytaty", z dziel
wysokoartystycznych,

Podstaweg materiatowa rozprawy stanowi 100 powiesci (27 au-

toréw) uznanych za romanse popularne., Uwzgledniono przede
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wszystkim utwory znanych "klasykdéw" gatunku: Heleny Mniszek,
Juliusza Germana, Pawla Staski, Ireny Zarzyckiej i in. Kryteria,
ktorymi sie kierowano, byly nastgpujace: nazwa gatunkowa w ty-
tule badZ w podtytule, dominanta tematyczna erotyki, rodzaj o-
biegu, stosunek "autor" - "producent",

Rozdzial I rozprawy ("Informacja i emocja. O reklamie ro-
mansu popularnego") przedstawia réznego typu zachgty lekturowe.
Opis sposobodw "ubezwitasnowolnienia” odbiorcy - efekt procesu
komercjalizacji literatury -~ badany jest wielostronnie: od ana-
lizy poetyki tytuiu i funkcji podtytuidéw, poprzez réznego ro--
dzaju reklamy siowne, az do graficznej formy okiadki i obwolu-
ty. Jak sie okazuje, owe "zewnatrztekstowe" sygnaily porozumie-
nia z czytelnikiem zmienialy sie w zaleznosci od adresata, wy-
dawnictwa, a nawet regionu, przy czym ich moc perswazyjna z
czasem nasilata sig, swiadczgc o coraz wigkszej ekspansywnosci
kultury masowej w okresie migdzywojennym,

Rozdzial II (“Sposoby lektury romansu popularnego”) ukazu-
je "spotkanie" i “ro;stanie" czytelnika z tekstem or;z méwi o
roli, jaka wyznacza czytelnikowi autor. Opis sytuacji odbiorcy
wirtualnego (z wyrazna tendencja do upodobnienia go do zewnatraz-
tekstowego odbiorcy) opiera sig na diachronicznym ukiadzie u-
twordw, w ktorych szczegdéiowej analizie poddano formuite otwar-
cia i zamknigcia. Przyjeto bowiem (za Maria Renata Mayenowa),
iz sg to rodzaje informacji metatekstowych, Zakodowane w nich
sygnalty nadawczo-odbiorcze mozna uznac¢ za typowe wyrézniki poe-
tyki gatunku, Sytuacja romansu, umieszczonego w "horyzoncie o=
czekiwani” masowego odbiorcy i w ramach "kultury wolnego czasu",
wymaga kategorii opisu, ktdre pozwolilyby na przedstawienie
tekstu wérdéd innych, pozbawionych cechy romaneowej, tekstéw i

w semiotycznie rozumianej przestrzeni wypowiedzeniowej. Dlatego
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za dogodne pojgcie interpretacyjne uznano (za Jonathanem Culle-
rem) kategorie: intertekstualnosci oraz presupozycji. Idac za
sugestiami badacza intertekstualnosé okreslamy jako uczestnic-
two utworu ws$rod innych "praktyk wypowiedzeniowych" danej kul-
tury oraz ich wzajemnych relacji., Natomiast presupozycja stano-
wi odwoZanie sig¢ do tych wiadomos$ci, ktdrych istnienie nalezy
zatozy¢é u odbiorcy. Skiadaja sig na nie zaréwno kompetencje na
poziomie jezykowyn, jak i umiejgtnoéé “odczytywania” wyzszych
pigter organizacji tekstu (konwencji, struktur genologicznych,
systemow aluzji itp.).

Przeprowadzone analizy, z ktorych najobszerniejsza zostaila
poswigcona "Tredowatej", o charakterze egzemplaryczno-interpre-
tacyjnym, pozwalaja }auwazyé istotna zmianeg, ktdra dokonuje sieg
na przetomie lat dwudziestych XX w. w sposobach funkcjonowania
literatury popularnej. Autorzy romansdéw eksponowali "literac-
koséé", dbajac zarazem o wiasciwe zasady "dekodowania" komunika-
tu przez czytelnika, Wiazato sie to z dominujaca w tekécie "es-
tetyzacj@",.ktér@ réownowazyly reguly spdjnosci i redundancji,

Lata trzydzieste przyniosiy wyraZnie inny stosunek do od-
biorcy: dramaturgiczne otwarcie (wejscie “in medias res"), u-
proszczcnie jegzyka przekazu, wykorzystanie eliptycznych ujeé i
stereotypowe skrdty, Wnioski uformowane w tym rozdziale stano-
wig podstawg dla konstrukcji gatunkowego modelu romansu,

Rozdziat III ("Bohaterki romansu, Dekalog wartosci pozada-
nych" ) poswigcony jest uszczegdlowionemu opisowi dominanty ge-
notypicznej - postaci heroiny., Jej kreacja wiaze sig z bardzo
wazna funkcja romansu: kompensacyjng i mitotwdrcza. Tym tez na-
lezy tiumaczyé idealizacje¢ bohaterki i szczegdlna emocjonalnag
aurg, ktdra jej towarzyszy. Niezwykia uroda i zalety charakteru

oraz mocno nasemantyzowana przestrzen (zaréwno natury, jak i
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érodowiska spolecznego) oraz rekwizyty, wyodrebniaja je zdecy-
dowanie spos$~éd innych postaci., Heroiny romansu byly przez au-
toréw d$wiadomie dobierane w taki sposéb, aby uczynié zadosé o=
czekiwaniom czytelnikéw. Waloryzacji bohaterki siuzy nawet je-
zyk, uniezwyklony az do granic kiczu.

Wszystkie pozostaie postaci, kompozycyjnie podporzadkowane
bohaterce, stanowia niezbedne tio: kochanek (w roli krélewicza
z bajki), demoniczne rywalki czy wprowadzane prawem kontrastu
postaci “"czarnych charakteréw", Sg to ujecia dobrze znane daw-
nej obyczajowej powiedci, strywializowane w bardzo wysokim
stopniu, Réwnoczesgnie sposéb roziozenia rél powiesciowych odpo-
wiada basniowym konwencjom zia i dobra, a tym samym ujawnia
najgtebsze, niemal archetypiczne, Zrdédia gatunku,

Rozdzial IV ("Dwa modele romansu popularnego”) jest odpo-
wiedzia na podstawowe pytanie o rodzaj przemian dokonujacych
si¢ w poetyce romansu, Catoéciowe ujecie struktury (éwiat
przedstawiony, postac, czasoprzestrzen, narrator, jezykowo-sty~-
listyczna organizacja tekstu) pozwala na wyodrebnienie dwéch mo-
deli odpowiadajacych dwém fazom rozwojowym gatunku, Model -
wczeéniejszy (o kanonicznym wzorze “"Tredowatej”) imituje formy
literatury wysokoartystycznej. Gromadzi takze w charakterystycz-
nym nadmiarze konwencje uznawane za wyraz estetycznej wartosci.
Stad widoczna tendencja “upigkszajaca": w metaforyce i poréwna-
niach, w bogactwie opiséw, w przepychu rekwizytéw i tych elemen=-
téw, ktére peinia funkcje ekspresywno-impresywna. Eklektyczne
taczenie niespéjnych tradycji literackich zbliza nierzadko ro-
mans do granicy plagiatu badz falsyfikatu.

Model péiniejszy, ktéry uformowail sie na przeiomie lat
dwudziestych i trzydziestych, porzuca owe "literackie koneksje".

Zmieniajac intertekstualna przestrzen zbliza sie do egalitar-
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nych form kultury masowej, siuzacych rozrywce: kina, kabaretu,
tekstdw umieszczanych w"kolorowych czasopismach" i gazetach.
Romans oczyszcza sig z psychologizujacych skiadnikéw opisowo-
~interpretujacych. Ich miejsce zajmuje wartka akcja, sensacyj-
nos¢ gibéwnego watku, wyrazistos¢ konstrukcji i ograniczona
funkcja narratora, przy rozbudowanym dialogu postaci, Uprosz-
czone i stereotypowe tio jest bez reszty podporzadkowane intry-
dze erotycznej. Nie bez znaczenia dla poetyki odbioru sa zasady
kreacji powie$ciowego adresata.

Kolejne rozdzialy (V-VII) dopelniaja poprzednie (immanent-
ne) o problematyke "zewnatrztekstowa": zagadnienia recepcji,
prébe skonstruowania "rysopisu" czytelnika romanséw, sferg war-
tosci uczestniczgcych w lekturze i kierujacych jej przebiegiem.
W rozdziale V ("Odbiorca romansu popularnego. Fakty i hipote-
zy") zostaly przedstawione opinie krytycznoliterackie i naukowe
dotyczace czytelnika literatury popularnej. Rozdzial VI ("Ocze-
kiwania czytelnikéw: erotyka i stereotypy") oraz VII ("0 ste-
reotypach i sposobach wartosciowania") skupiaja sig na kluczo-
wym dla nich pojeciu stereo;ypu, dzigki ktéremu mozna blizej
okreslic¢ charakter i przebieg czytelniczego odbioru, Zmiennos$é
Jego funkcji kompensacyjnych wyrazaja rdézne typy erotyki (model
tristaniczny, Don Juana, nazarenski-ofiarniczy), przywoiujace
réwnoczesnie odmienne systemy etyczne. Sam proces stereotypiza-
cji utatwial zasadniczo kontakt z czytelnikami; bezrefleksyjna
lektura, mocno oddziatujgca na emocje poprzez wyrazZna waloryza=-
cje zdarzen zwalniala odbiorce od samodzielnych ocen.

Teksty popularne stwarzajg dla badaczy zasadnicze problemy
aksjologiczne. Wynikaja one z relatywizmu wartosci, bedacego
pochodna ograniczonego pola innowacji i wzmocnienia wiernoéci
wobec genotypu, Praca zawiera metodologiczna propozycj¢ rozwia-

zania tych zagadniern,
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Dolestaw C h a m o t: [HOMOFONIA I MONOLOG, STRUKTURALHO-
~RETORYCZNE DETERMIHANTY PROZY MONOLOGOWEJ W KUNTEKSCIE ViOLU=-
CJI HOMONONII EPICKIEJ,., Promotor: prof, J. Trzynadlowski (UWVr.).
Recenzenci: prof, T, Cieslikowska (Ut), doc. J. Kolbuszewski

(Uwr,). Uniwersytet \Wroclawski, 1981.

R ozprawa jest proba wydobycia i zbadania modelowych wy-
znacznikdw strukturalnych i retorycznych prozy monolo-

gowej, prowadzaca do ustalenia jej formuiy, Totez gidwny tok
rozwazan koncentruje sig wokél zagadnien struktury i retoryki
utworow monologowych, to jest takich, ktore w cazoséci oparte s3
na wypowiedzi monologowej. \i zwigzku z przngciem takiego kry-
terium doboru materiaiu badawczego, zaszia koniecznos$é dalszego
uscislenia pojecia monologu w prozie narracyjnej, wprowadzonego
przez M, Glowinskiegoi‘ Proponuje sig wigc rozpatrywanie mono-
logu w kategoriach "wypowiedzi bohatera" i "giosu postaci”,
Przy czym nalezy wyjasnié¢, ze nie chodzi tutaj o dtuzsze wypo-
wicedzi bohaterdw, kiedy narrator milknie, lecz o samodziclna,
"wyzwolong" z ram mowy narratora wypowiedZ postaci, ktdéra wy-
peinia ¢ a I y utwdr; o peiny, autonomiczny gios postaci po-
siadajacej inicjatyweg jezykowqa i strukturalna, Dystynkcje mono-
logu zawarte w tym zawgzeniu zakresu znaczeniowecgo terminu im-
plikuja zmiany w relacjach: narrator - bohater oraz wmonoloy =~
opowiadanie, ’

Vi prozie monologovwicj wyodrgbnionej na podstawie takiego
rozumienia monologu ulega likwidacji najwyzsza strukturalna,
retoryczna, semantyczna, epistemologiczna i n s tanc ja
narratora, ale nadal pozostaje komunikacyjno-retoryczna r o=~
1 a narratora, ktdra zostaje przypisana bohaterowi realizujg-

cemu ja na rézne sposoby. il konsekwencji podmiot méwigcy ("3Ja")
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w prozie rmonologowej to nic na r r a t o r-bohater (“Ja" opo-
wiadajace - "Ja" przezywajgce) - jak w innych odmianach prozy w
1 osobie, lecz b o ha t e r-narrator ("Ja" przezywajace -
"Ja" opowiadajzce).

Przyjecie okreslenia monologu jako wypowiedzi bohatera-
~narratora musi lgczyé sig¢ z odmiennym pojmowaniem relacji mo-
nolog - opowiadanie. i/ znanych ujgciach monolog ~ wystepujac w
opozycji do dialogu = obejmowal swym zasiggiem wszystkie pozo-
staie - niedialogowe, formy wypowiedzi, a w szczegdlnosci - o=
powiadaniez. Tymczasen wydaje sig, ze mozna wyjsé poza opozycje
monoleg - dialog po to, zeby dokonaé¢ dalszych, waznych zrézni-
cowan réznorodnych form prozatorskich. Z tego powodu autor
wprowadza ukiad relacji migdzy trzema odrgbnymi kategoriami:
monolog - dialog -~ opowiadanie, przy czym wyrazZznie akcentuje
przccivstawienie monologu dwdm pozostaiym rodzajom wypowiedzi -
dialogowi i opowiadaniu.

.sutor podejmuje prébe wyeksponowania i opisu determinant
prozy monologowej na tle "fonicznej" typologii Michaila Bachti-
nas, obserwujyc ja zwiaszcza w konteksciec przeksztaicen modelu
prozy homofonicznej., Jak dowodzi ewolucja prozy narracyjnej,
Sachtinowskie foniczne zroéznicowanie struktur epickich nie jest
w peini wystarczajgce, Zachtin nie uwzglednial w dostatecznyn
stopniu istotnych przeobrazerl jednoglosowosci, dlatego tei wy-
dobytg pruzez niejo polifoniczng wyseplg Dostojewshkiego otacza
jednolite morze homofonii, Jednoczed$nie jednak autor fonicznej
typologii Igczyi przejscie od tracycyjnej prozy homofonicznej
do nowatorskici polifonii z fundamentalng zmiang statusu posta-
ci epickicj. Ponicwaz - zgodnie z zaZoZenicm - proza nonologova
jest domeng protagonisty, wydaic si¢ sensowne ukazanie jcgo po-

zycii w strulkturze monologowej w odniesieniu do sytuacji boha-
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tera rzeczywistosci homofonicznej i polifonicznej. Stwarza to
mozliwosé umicjscowienia utworédw mgdologowych vi okreslonym cig~
gu ewolucyjnym prozy, jaki jest wyznaczony przez kolejne ogniwa
procesu przemian relacji narrator - bohater,

Analizujac monologowe sitowo bohatera ~ siowo "zwracajace
sig¢" 1 retorykg eksterioryzacji (monolog wypowiedziany), oraz
siowo “wewngtrzne" i retorykg interioryzacji (monolog wewne=
trzny) - autor aktualizuje Bachtinowski "kontekst homofoniczny",
starajac sig uchwycic¢ modelowe roznice w strukturze i retoryce
migdzy prozg homofoniczna a proza monologowa, Jedynie w IV roz-
dziale pracy ("Dyskurs a historia") odwoluje si¢ do metod bada-
nia struktur narracyjnych stosowanych przez francuskich semio-
logow i narratologéw - T, Todorova, R. Barthesa i innych, Do-
strzega w nich bowiem mozliwos¢ dokonania réwniez gighokiego
rozréznienia struktur homofonicznych i monologowych na metodo-
logicznie innej - nie glosowej, piaszczyiZnie badan.

Opierajac sig na poczynionych obserwacjach i szczegétowych
ustaleniach tyczacych struktury i retoryki utwordw monologowych,
autor proponuje ostateczna konstrukcjeg dystynktywnej formuty
prozy monologowej, wiagzacg si¢ z jej fonicznym statusem typolo-
gicznym, Ewolucja prozy homofonicznej, zbudowanej - wedlug
Bachtina - na supremacji giosu autorskiego, w ktérej najwaz-
niejszym stymulatorem przemian byio "odejscie autora", przynio-
sia ekspozycje glosu bohatera i jego subiektywnego $wiata w no-
wych wyniarach struktury epiclrisj. Zmieniory status bohatera,
zauwazalny zaréwno na poziomie dyskursu, jak historii, stal sig
nie tylko fundamentem st ukt.ury prozy monologowej, ale réwniez
czynnikiem réznicujacym posz :2colne odmiany prozy w kontekscie
fonicznej typologii. Wlasnie formula statusu bohatera lezy u

podstaw wyodrgbnienia prozy monologowej wzgledem prozy homofo-
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fonicznej i polifonicznej. Kazdorazowo ksztaitujq jo modelowe
komponenty: sytuacja bohatera, pojmowana jako dynamiczna struk=-
tura "Ja-Swiat", oraz jego jezykowe zachowania (inicjatywa je-
zykowa) . Stosujac to kryterium, autor wyrdznia nastgpujgce u-

Swiat przedsta-

ktady strukturalno-retoryczne: homofonia: On -
wiony (Sp) - Opowiadanie; polifonia: hy (Ja - Ty) - Sp - Dialog;
proza monologowa: Ja - Sp - Monolog. Retoryka eksterioryzacji i
interioryzacji wprowadza do podstawowej formuty prozy monologo-
wej istotne modyfikacje w =zakresie techniki ewokowania giosu
bohatera: 1, Ja - Sp - Monolog wypowiedziany, 2, Ja - Sp - [o-
nolog wewngtrzny, W typie II (Ja - Sp - MWW ) wydziela ponadto
dwa giéwne warianty retoryczne: a) polegajacy na transpozycyj-
nym uzyciu formy “Ty" jako “"Ja" w semantyce interioryzacji oraz
b) bedacy stereoskopowym uktadem kilku "wewngtrznych"” gloséw
bohateréw w postaci "wieinica"” monologdéw wewngtrznych,

Rozmaite modele retoryczne prozy monologowej identyfikujg
sig w je] tozsamej formule, realizujac jej zasadnicze wyznaczni-
ki: strukturalng i retoryczna supremacjg¢ gtosu bohatera oraz
dyskursu performatywnego (struktura "Ja-Swiat” + retoryka mono-
logu). Formula prozy monologowej w zestawieniu z formuiami fo-
nicznych typéw prozy wskazuje jednoznacznie, ze struktura i re-
toryka prozy monologowej nie jest prosta ani tez przeksztaicona
kontynuacja zalozen prozy homofonicznej. Nalezy zatem sadzid,
iz proza monologowa to inny rodzaj oraz sposéb istnienia i
funkcjonowania jednogtosowosci - przy zalozeniu, ze homofonia
nie jest utozsamiana z jednogiosowo$cia w ogéle. Ten typ jedno-
glosowosci w odréznieniu od homofonii nazywa autor - nawigzujac
do metaforycznej terminologii Bachtina - mono f onia.

\/ tym fonicznym kontcr.rie typologicznym formule prozy

monologowej mozna - korzystajac z Bachtinowskiej stylistyki -
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wypowiedzie¢ nastgpujaco: jest to "sitowo bohatera o sobie i o
swoim dwiecie”, a wiasdciwa jej, subiektywna projekcja rzeczy-
wistoéci - to “"ostateczny bilans jego swiadomoéci i samowie-
dzy“4. Monofoniczna formuta prozy monologowej daleko wykracza
poza granice homofonii, réwnoczeénie zad$ odréznia sie od for-
muly prozy polifonicznej. Jesli wigc w wkohcu uznac tezg mé=-
wigca, iz naruszenie kontekstu homofonicznego, ewolucja prozy
homofonicznej, prowaedzi nie tylko do powstania oryginalnej po-
lifonii - jak chce Bachtin, ale takze do rozwoju nowej formy
jednogiosowosci - w postaci prozy monologowej - to Bachtinowskg
dychotomie: homofonia - polifonia, winno sie zastgpié szere-
giem trzech kategorii, witaczajgc do fonicznej typologii réw-
niez monofonie.

1 Zob. M, Giowifriski, “"Narracja jako monolog wypowiedziany®",

/w:/ "Gry powiedciowe™, Warszawa 1973, s, 106-107,

2 Zob. np.: J. Mukafovsky, "Dialog a monolog”, /w:/

"W8roéd znakéw i struktur”, Warezawa 1970, s. 221; M.R. Mayeno-
wa, "Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka", Wrociaw 1974,
8, 259-261, 290; Giowinski, op. cit.

3 Zob, M, Bachtin, "Problemy poetyki Dostojewskiego®, War-

szawa 1970,

4 Tamze, 8. 72,
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Cozena C h o d Z k o: "ROZMOWY ARTAKSESA I EWANDRA" STA=-
NISLAL/A HERAKLIUSZA LUBOMIRSKIEGO. STUDIUM MONOGRAFICZME., Pro-
motor: doc. J. Rytel (U¥). Recenzenci: prof., Z, Libera (UW),
prof, J. Pelc (UwW), doc. W. Roszkowska (IBL). Uniwersytet liar-

szawski, 1982,

W literaturze staropolskiej twérczos¢ pisarska Stanisia-
wa Herakliusza Lubomirskiego zajmuje miejsce szczegdl-

ne, Z dzisiejszej prespektywy Marszaiek \ielki Koronny przed-
stawia sig jako pisarz “"trudny", zas jego dokonania obfituja w
artystyczne tajemnice i niejasnosci. Problemy skomplikowanej
osobowosci autora “Rozméw Artaksesa i Ewandra" dyskutowano ze
zmiennym powodzeniem, Ocena spuscizny literackiej Lubomirskiego
pozostaje nadal kwestia otwarta - niezbadana, Owa sytuacja za-
chgca do badan nad twérczoscia tego pisarza,

¥/ naszym stuleciu Lubomirski zaznaczyi swoja obecnosé
dzigki pionierskim opracowaniom \WZadyslawa Szczygia o antena-
tach artystycznych i myslowych autora "Rozméw...,". Przypominaja
tez jego tworczosc dokonane przez Romana Pollaka opracowania
edytorskie dziel i “"lubomirscian®, \ispéiczesnie padaja rdwnicZ
zywe stowa uznania o owym pisarzu~dyplomacie - artyscie swe]
epoki, Poznajemy pierwsze wnikliwe studia: o "zabawach komedio=-
wych" Marszaika ~ autorstwa Wendy Roszkowskicj; o emblematach
refleksyjnych, wyznaczajacych kodecks indywidualnej i spoiecznej
moralnosci - Janusza Pelca; o pisarskiej autoswiadomosci i
autorefleksji = Barvbary Otwinowskiej, Teresy liichalowskicj, El-
zbiety Sarnowskiej-Temeriusz, Anny Krzewinskiej.

Autorka ninir<- ~go studium zajmuje sig wigc najwybitniej-
szym dzielem prozy staropolskiej, napisanym w latach 1676-1683,

ktére nie doczekalo sig do tej pory syntetycznego omdéwienia.
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Izolacja "Rozméw..." na mapie badan nad literatura staropolska,
brak prac problemowych ujmujacych kompleksowo skomplikowany
uktad dziela - motywuja cel badan podjetych nad tekstem Lubo-
mirskiego., W procesie analitycznych i interpretacyjnych ustalen
starano sig w pracy o najpeiniejsze odczytanie i wyjadnienie
sensu i budowy omawianego dzieia, o okreslenie "norm" oryginal-
nosci "Rozméw,.." i wyznaczenie ich miejsca w obregbie wspdi-
czesnych dokonan literackich wieku XVII, W poszczegélnych roz-
dziatach prébowano os$wietlié wieloperspektywiczny obraz “poety-
ki" utworu oraz swiatopoglad autora,’

W ramach zalozeri badawczych odczytano utwdr Lubomirskiego
pod katem zawartego w nim "obrazu idei", Historia idei przed-
stawia si¢ Jako szczegdlne ujecie ogdlnej my$li swiatopoglado-
wej pisarza, wyznaczajacej roéowniez historig zycia umysiowego
drugiej potowy wieku XVII., Aktualizujac i modernizujgc sens
dzieta - majacego okreslone miejsce w kontekscie historycznym,
w obrgbie humanistycznej i wspdiczesnej tradycji wieku AVII =~
autorka miala dwiadomo$é niebezpieczerstw obranej metody: su-
biektywnego przyoblizania mys$li twdrcy oraz caiego opisu, ktdéry
powstaje w wyniku przekladania na nasz wispéiczesny jezyk i in-
terpretowania tego, co niegdys byio “"zywe" dla dwczesnego czy-
telnika, ! kregu zagadnien organizujacych caiosc¢ tak zbudowane-
go watku analizy "Rozméw,..." zawari sic gidwny rozdziai stu-
dium, traktujacy o czgsci dyskursywnej, przedstawiajacy sig Ja-
ko nieustanny dialog z tym wszystkim, co poprzez "wspélistinie-
nie" tworzy na kartach "Rozméw..."” wizje cziowieka i rzeczywis-
tosdci psychospoiteczncj.

Podzial rozprawy na czgé¢ narracyjna oraz dyskursywng
utworu odzwierciedla budowe dziela Lubomirskiego., Analiza tych

dwéch plandw, powigzanych wspotzaleznodciami, wyznacza dalsze
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kregi zagadnien badawczych. I tak rozdziai pierwszy, "O ramie
narracyjnej *» Rozméw,..&", stanowi opis czesci beletrystycznej
wybranej z materiaiu dyskursywnego. Wybrane kategorie: narra-
tora, bohatera, czasu, przestrzeni oraz odmiany form podaw-
czych tekstu, pozwolily rozwigzac problem, jak w ramie narra-
cyjnej ksztaituje sig os fabularna, decydujaca o powiesciowym
charakterze dziela. Rama narracyjna wraz z bohaterami i sytua-
cjami okresla rzeczywistoscé psychospoleczna, bedaca zarévino od-
biciem modelu kulturowego, jak i wzordéw spoleczno-politycznych,

Bohaterowie “Rozméw,.." wystepuja w sytuacjach, ktére sa
"obiektywizacjq" sytuacji zyciowych, Takze kategoria literacka
"chronotopu" okazuje sig¢ "norma" realng, dobrze znang odbiorcy
tekstu dzieki stosowanym “"przyblizeniom"” nazw wiasnych czy tez
dokitadnym opisom toponomastyki, lokalizujacej literacka przes-
trzen, Do utworu przenikaja wydarzenia historyczne i autentycz-
na przestrzen zycia, Zasada komplementarnych przyblizen uwiary-
godnia "model" literacki wobec przestrzeni empirycznej, s$wiad-
czac o analogiach miedzy fikcja literacka a referencyjnymi od-
niesieniami dwiata realnego, Metoda tworzenia sytuacji komuni-
kacyjnej, przekazujacej rzeczy realne, polega na stosowaniu za=-
sad: ogdlnosci, prawdopodobiernstwa i 1iluzji, oddajacych rze-
czywistosé realna drugiej potowy wieku XVII. Funkcja ramy nar-
racyjnej sprowadza sig do szeroko rozumianej sytuacji motywa-
cyjnej, wprowadzajacej w obreb utworu dyskursy filozoficzne,
etyczne czy polityczne.

Swoistym wprowadzeniem do rozwazan o fragmentach dyskur-
sywnych jest rozdzial drugi, "O sytuacji narracyjnej", w ktorym
autorka wyjaénia znaczenie i funkcjeg narracji prezentujacej.
Postugujac sig pojeciem sytuacji narracyjnej poddano analizie

ukiad dzieta, ktdry tworza: narrator “"wiasciwy" i bohaterowie
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"kreowani”, "Rozmowy..." Lubomirsliego stylizowanc sg w swej
szacie jezykowej na zapis odtwarzajacy utrwalony kulturowo i
spotecznie sposdb méwienia -~ tworza formg subiektywnego "dzien-
nika" intymnych przezyc postaci. \/idoczny w utworze duch dycho-
tomii narracyjnej - dwudzielnos¢ organizujaca rzeczywistosc ar-
tystyczna - stanowi zasadg traktatu literackiego o beletrysty-
cznych ramach i otwartej kompozycji, \Wypowiadane monologi boha-
teréow “"kreowanych"” (Artaksesa. Ewandra, E£lizeusza) sa forma au-
torskiego "porte~parole", oddajaca autorska “"teorig poznania”,

Dziatania bohaterdw sprowadzaja sig¢ do "rozmowy". Epickie
zdarzenia, rozgrywane w kilku kolejnych dniach, w czasie real-
nie okreslonym i na realnym tle topografii; charakteryzuja sig
statycznoscig, umotywowang artystyczno-filozoficznymi zaloze-
niami, Dzialania postaci opisaé mozna poprzez interpretacje ich
myélenia, bedacego funkcja przedstawionych charakteréw, epizo=-
déw, watkdédw czy problemdédw, Otwarta struktura “"biografii idei”
okredla najdokiadniej ogdlna specyfikeg organizacji tekstu, zo-
zonego z obszernej materii eseistycznej i z fragmentéw epickie]
sytuacji narracyjnej. Rozdziaiy eseistyczne tworza perswazyjna
opowiedc, Eseistycznoéé okazuje sie dogodng piaszczyzng tacza-
ca swiat "duchowy" z "materialnym”, "Rozmowy..." przedstawiaja
sig jeko wyjatkowo pojemny traktat, wyrazajacy sumg mys$li auto-
ra.

W czeéci dyskursywnej, w dialogu pozoﬁowanym, skierowano w
pracy uwage na formalne i dwiatopogladowe wladciwoéci tekstu,
decydujace o refleksyjnym charakterze utworu, W trzynastu ese-
istycznych wyktadach, opartych na logicznej kompozycji mysélo-
wej, a skupionych wokél poruszanych tematdéw, rysuje sig "poety-
ka" utworu, prezentujaca profil "historii idei", Chcac uchwycié

to, co w zalozeniu twércy bylo sprawa najistotniejsza, przed-
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stawiono rozbudowana warstweg problemowg: cgzemplaryczna i kla-

rsyfikacyjna. DBowiem ukZad dyskurséw, tworzgcy sig¢ w ciagu sied-
miu lat pracy pisarskiej, nie posiadal w zaloZeniu twdércy - jak
sadzi autorka - z gory ustalonej chronologii i hicrarchii waz~-

nosci.

W rozdziale trzecim, "Poglady S.H. Lubomirskiego na lite-
raturg i styl", autorka rozprawy okreslila sady pisarza = dzie-
dziny estetyki, sytuujgce jego twérczosc w opozycji lub w nur-
cie konwencjonalnych norm literatury barokowej. Dyskurs "O sty-
lu abo sposobie méwienia i pisania", okreslany jako manifest
literacki epoki, wiazac sig¢ z kwestiami retoryki, wnosi istotne
uwagi na temat giéwnych problemdw literackich XVII stulecia.
"Attycystyczne" upodobania Lubomirskiego przejawiaja sie¢ w
swiadomym propagowaniu "przemian" senséw funkcji retoryki, w
hasle "nowej retoryki”, sktaniajacej sie w strong moralistyki i
filozofii, a takze w potyczkach pisarza z "wielomdwnoscia” przy
jednoczesnym kulcie slowa. "Attycystyczne" gusta dochodza do
gtosu w neostoickich haslach filozoficznych oraz w fascynacjach
Lubomirskiego autorami srebrnego wieku literatury rzymskiej 1
neoterykami manieryzmu europejskiego.

W zakresie imitacji wzordw literackich postawa Lubomir-
skiego w swym kulcie dla pisarzy starozytnych bliska jest po-
gladom humanistéw wczesnego Renesansu oraz francuskich klasykow
wieku XV1II, odrywajac'si@ od sadéw wczesnych i pdzniejszych
szermierzy manieryzmu, Gust "attycki" Lubomirskiego ujawniaje
fragmenty traktatu o stylu historycznym i stylu poetyckim, w
ktérych pada hasio "zepchnigcia“ Cycerona do “"szkéi", Uznanie
“nieaktualnosci" Cycerona w XVII stuleciu s$wiadczy, iz Lubomir-
ski doskonale.orientowal sig w upodobaniach "neoterykéw" euro-

pejskich 1 teoretykéw literatury $wiadomie propagujacych nowe
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wzorce pisania i mdwienia, Zawarte w tekscie dyskursywnym uwa-
gi o stylu oraz refleksje teoretycznoliterackie o sposobach
wyrazania sig¢ i pisania omdwila autorka w kontekscie persnek-
tywy historycznej.

Materiak historycznoliteracki z odcisnigtym pigtnem oso-
bowosci twércy zinterpretowano w powiazaniu z zaleznos$ciani
rysujacymi sig¢ migdzy teoretyczna wiedza twdércy a jego prakty-
kg literackg., Nie odczytano swiatopogladu Lubomirskiego jako
zespoiu sgddéw sprzecznych czy niespdjnych. Autorka dostrzega
bowiem w klasycystycznych tendencjach - wspdiistniejacych obok
attycystycznych - oryginalne uzupeinienie literackiej teorii
poznania, pozwalajgcej problemy stylu, wyslowienia i praktyki
literackiej sytuowaé w obregbie zywotnych w XVII w. pradéw i
nurtdw historycznoliterackich, Zaswiadczone hasia klasycysty-
czne: cyceronianisko-renesansowe, wskazuja na miejsce pogladdw
Lubomirskiego w modelu prozy cyceronianskiej. Obecne tendencje
attycystyczne, przy zatozeniu klasycystycznej normy pisania i
méwienia, pozwalajg jednak umieécié "Rozmowy..." w ramach kon-
cepcji barokowego klasycyzmu,

W rozdziale czwartym, "Lubomirski = o sile umysiu i kosmo=-
gonii", przedstawiono poglady pisarza na ogolna koncepcje na-
tufy ludzkiej, wpisanej w "uniwersum", W dyskursach "O umysle",
"O sympatii i antypatii" pojawia sig wiele barokowych kontro-
wersji. Wizja cziowieka i dwiata wspiera sig na zalozeniach
stoickiej "sympatii" (bez podziaiu na mikro- i makrokosmos).
Historia idei wyXoZzona przez ojca Elizeus;a sktada sig¢ z luz~
nych refleksji filozoficznych, z antecedencji zmierzajacych w
gab historii filozofii starozytnej, z odwolarni do mysli sred-
niowiecznej i siedemnastowiecznej. Barokowe dylematy poznania

nieskonczonoéci wszechswiata odzwierciedlily sig¢ w myslach o
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cztowieku, Lubomirski méwiac o problemach swojej epoki: o pole-
micznej dyskusji woké6l zasad augustynizmu, kwestii xaski, jan-
senizmu, zajat stanowiskc umiarkowane; nie popadi w "pascalow-
ski" konflikt sprzecznosci, rozwiazywal problemy religijnej e-
tyki w powigzaniu ze stoickim dwiatopogladem oraz z sadem Kar=-
tezjusza, iz Rozum stanowi uniwersalna miare poznania,

) VW rozdziale piatym, "O harmonijnej budowie éwiata", autor=-
ka waloryzuje dokonane przez Lubomirskiego pierwsze literackie
opracowanie mitu kosmogonicznego. Pisarz rekonstruujac mit
biblijny, stworzy} wiasna wersjg¢ kosmologii, wlaczajac w rekon-
strukcj¢ nabyta wiedzg naukowg i wiasna sferg wyobrazni twér-
czej. Z kosmogonii wyprowadzi} system logiczny praw przyrody, a
dalej - zalecenia i normy postegpowania praktycznego i medyczne-
go. \WWiedza tajemna (magia) wystepuje w "Rozmowach,.." odarta z
wierzenn w czary, czarty i czarownice, jest “"wiara spoiecznag"
torujaca droge nauce, jest "dzieckiem bigdu", ale matka wolnoé-
ci i prawdy.

W rozdziale szostym, “Intelektualizm etyczny Lubomirskie-
go", oméwiono siedem dyskurséw charakteryzujgcych autora jako
etyka. Podstawowg kategorie %aczaca dyskursy moralne stanowi
pojecie “"cnoty", bedace wyznacznikiem “psychospoiecznej" teorii
pisarza. Pojecie "virtus" okazuje sig zespoiem cech pozytywnych,
przysitugujacych jednostce wybitnej: politykowi, dyplomacie,
statyscie czy artyscie, Osiggnigcie "virtus" - to gwarancja
zdobycia stawy. W pracy przywolano przede wszystkim te fragmen-~
ty rozméw, ktére przynosza odpowiedz na pytanie: jak konfron-
towa¢ etyczng filozofie stoicka (postawe intelektualizmu etycz-
nego) 'z kwestiami swiatopogladowymi epoki, z pytaniami niepoko-
jacymi umysit podczas obcowania z ludimi i “normami” dworskimi?

(wyktad "0 naukach i prostocie”, "O dobrym polityku“, "O stawie
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i chwale”, "O kreaturach", "O cziowieku rozdwojonym"; mys$li o
"ekskuzacji" czy "niepréznujacym préznowaniu").

W rozdziale siédmym, "Watki socjotechniczne w »Rozmo-
wach,..€™, oceniono trzy dyskursy Lubomirskiego, dotyczace rad,
pouczen i przestrdég autora skierowanych do polityka, konsylia-
rza i stratega. Uwagi o “skutecznym rad sposobie”, o metodach
prowadzenia ukladdow, narad i wojen, ujawniajg cenny zaséb wie-
dzy zdobytej w szkole doswiadczern spolecznych i politycznych,
Lubomirski podnosi do wysokiej rangi w dzialaniach czlowieka
motywacje spoieczng i ideologiczna, podkreslajac dobitnie zna-
czenie "umowy spoiecznej"., Dialog o ukladach tworzy zespdl za-
lecen okreslajacych metodg dokonywania s$wiadomych reform spoile-
cznych, Socjotechniczne zalecenia Lubomirskiego sa préba swia-
domego urzadzenia 2ycia zbiorowego - swoista technologia dzia-
talnosci Polakdéw, Twérca "Rozméw...” prezentuje sig w sktuzbie
polityki jako nowozytny “vir consilii®, Natomiast w czwartym i
Jedenastym traktacie "Rozméw..." przedstawia sig jako dyplomata
i teoretyk doktryny politycznej. ‘W ostatnim, trzynastym, trak-
tacie wypowiada sig o militarnej sile parnstwa, kreslac portret
"dobrego wojennika" i strukture organizacji wojska w sytuacji
militarnego zagrozenia Rzeczypospolitej.

Swiatopoglad autora "Rozméw..." ma - jak sadzi autorka -
charakter jednolity i precyzyjny (choé przypomnieé nalezy pole-
miczno$c¢ dyskusji). \ypominane pisarzowi przez historykéw lite-
ratury nickonsekwencje w pisaniu i odczytywanie pirzez nich
éwiatopogladu artysty jako sprzecznego - to wynik subiektywis-
tycznego odbioru sitowa, Filologiczne rozrdznienie "polisemii
siowa” stanowi przesilanke wlasciwej oceny miary nowatorstwa
oraz artyzmu owej prozy powiesciowej. Intelektualizm i plura-

lizm pogladdéw Lubomirskiego tworza w utworze harmonijny i ra-
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cjonalnie rozwigazany system problemdéw XVII wieku, Dysharmonie i
dysonanse refleksyjne poskromione zostaja przez pidro wyrafino-
wanego mysliciela i etycznego racjonalisty, Intelektualne pre=-
dyspozycje Lubomirskiego ujmujg caoksztait ludzkiej wiedzy w
spdjne "universum", Uniwersalistyczna konstrukcja "swiata idei"
i obraz czilowieka-pielgrzyma, poddanego prdébom sSwiatowych
uciech oraz iluzji débr, obrazuja kreatorska wole stworzenia
"encyklopedycznej” wszechnauki literackiej, podporzadkowanej
moralistycznej mys$li,

W rozdziale dsmym, “"Kszta2t my$li i obraz idei", poddano
analizie przejawy autorskiej swiadomos$ci wykraczajace poza sko=-
dyfikowane normy gatunkowe, zatwarte w ksztalcie prozy beletrys-
tycznej o dwudzielnym charakterze: narracyjno-belectrystycznym 1
obrazowo~dyskursywnym, futorka ukazuje m.in, netody przeksztai=-
ceit stosowanych przez Lubomirskiego w praktycc twérczej, biorac
pod uwagg filozoficzno~etyczny kontekst historyczny tradycji
retorycznej. Odczytujac rzeczypistosé ocbitg i “"sproblcmatyzo-
wana" w zwicrciadle intelektu rckonstruujc koncepcjg estetyki
"Rozméw,..", skryta pod trudnym do jednoznacznego okreslenia
“panecstetyzmen” retorycznym, Ocenia réwniez artystyczne reali-
zacje pordwnujac je ¥ tcoretycznoliterackini sformulowaniani.
Omawiajac dialogowosc, poszukuje metod krystalizacji nowej for-
my literackiej w litecraturze staropolskiej bgdacej - w wypadku
Lubomirskiego -~ wynikiem "attyckiej" $wiadomodci twércy, zain-
spirowanego prozg filozoiiczng stoikdw rzymskich, libertyndwv
francuskich czy "sceptykdu=-crudytdw”, ozywionych po kryzysic
umystowym 1617 r, we Francji.

W ostatnim - dziewigtym - rozdziale, “"Csecistycznosc jako
metoda ksztaitowania nrateriazu reflcksyjnego", wyjasniono, dla-

czego eseistycznosé - rozumiana najogdlnicj jako obrazowo-dys-
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kursywna forma dziela - jest dogodng metoda ksztaitowania zapi-
su myslowego. Analiza metody ukiadania dyskursoéw oraz cech cha-
rakteryzujgcych tego typu konstrukcje artystyczno-myslowe ma na
celu wyodrgbnienie wyznacznikow decydujacych o eseistycznej od=-
mianie utworu Lubomirskiego. Dyskursy prezentujace “"przygody u-
mystu" (aforyzmy, cytaty, emblematy, bajki, refleksja) odgrywa-
ja pierwszoplanowa rolg wobec fabuly, Konstrukcyjne cechy wy=-
kiadu, siuzace subiektywnej interpretacji opisanych zjawisk i
problemdéw - o powtarzalnych w trzynastu czgsciach utworu ukia-
dach budowy -~ tworza otwarty ukad dzieta, odpowiadajgcy otwar-
tosci jevo struktury tematycznej.

Tok eseistycznego wywodu swiadczy o skionnosciach Lubomir-
skiego do analitycznych dywagacji. Przyczynowo-skutkowe prezen=-
tacje "dziazania" umysiu peczwalaja na zrdéznicowanie odcieni
znaczeniowych omawianych pojegé¢ i wartoséci, takze poprzez eclimi-
nacje znaczen niewasciwych. W nicktérych fragmentach “Roz-
now..." brak jednak niefrasobliwej lekkosci stylu, jaki zna-
mionowal np, “Proéby" lontaigne’a lub eseje Bacona. Niedostatek
ten rekompensuje w peini bogate tio rozwazainl erudycyjnych i
o?yginalnych skojarzen, Proteusowie oblicze Lubomirskicgo jest
konsekwencja jego artystycznych wyznarn wlpczonych w dzieZo -
interpretowance nie tylko w kategoriach literatury, ktdra
ksztattuje normy moralne, nie zawsze bowiem poddajace sig¢ obie-~
gowym sadom, tworzonym zgodnie z przeswiadczeniem o wyiacznie

ksztattujacych zadaniach literatury staropolskiej.
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Wanda DU u s = k a: DIALOGO.WOSC w POLSKIED PGEZIL wSPOL-
CZESNLEJ. Promotor: prof, J, Donski (UJ). Recenzenci: prof.
Cz., Zgorzelski (KUL), doc. i/.P. Gzymariski (UJ). Uniwersytet

Jagiellonski, 1932,

Wraz ze zmiang koncepcji jgzyka poctyckiego monolog ki-
ryczny ulegi rozluinieniu na rzecz dialogowosci. Jest
ona szczegdlnym sposobem refleksji nad jezykiem i funkcja poe-
ty. viiaze sig z zywym zainteresowaniem dialogiem na gruncie fi-
lozofii (Dubcr, Gadamer) i literaturoznawstwa ( Bachtin, Muka-
Fovsk?).

A\l rozprawie olkreslono didlogowos$c jako wystepowanie w mo-
wic &udzogo stowa. \Wywodem rzadzi dychotomia: dialogowos¢ po-
zorna, dialogowos$lé rzeczywista. Wspiera ja teza francuskich
strukturalistéw o mimowolnyi: udleganiu jezykowi ("ngyk nami mé=-
wi"). Na mocy wprowadzonej dychotomii osobno oméwiono poezje, w
ktérej dialogowos$é, mimo zachowania strukturalnych wyznacznikéw,
nie zostala zrealizowana (M. 3ialoszewski, J. Baran, U. Kozioil,
T. Rézewicz), oddzielnie zaé poezjg realizujaca dialogowos$c
(s. Barariczak, R. Krynicki, Z, Herbert, Cz. Milosz).

U Bialoszewskiego dramatycznos¢ i kolokwialnodéc istnieja
rzeczywiscie, alc bohaterem wierszy jest jezyk. Zagiusza on
rozméwcdw, s$wiadczy nimi o sobie, ujednolica osoby i rozmowy,
Siowo w poezji BiaZoszewskiego staje sig uprzedmiotowione, nie
jest wiec nosnikiem sporu, Jezyk ten nazwano w rozprawie powtd-
rzonym,

Poezja J. Barana operujaca frazcologizmem, utartymi powie-
dzeniamni, znanymi zwrotami, czyni wszystko, aby slowo zapozy-
czone oswoié i przywiaszczyc. Jgzyk ma dla Barana ponadosobowy

charakter, buduje iatwa wspdlnote,
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Podczas gdy obaj omawiani wyzej autorzy akceptuja jezyk,
wiersze-lkolaze Urszuli Koziol i Tadeusza Rozewicza sprawiaja
wrazenie, ze jezyk zostal im narzucony, i/ pow.ﬁzi cudzych przy-
toczell, szylddéw, reklam ginic nadawca komunikatu, Siowo zaczyna
by¢ bezosobowe, niczyje. Przykiady te ilustruja, jaky droge od-
byto siowio od osobistego wyznania do caikowitego zlania sie ze
$wiatem rzeczy, Nastapila wige jego degradacja i desakralizacja,

Jak ocalic mowg? Dramat Jgzyka nie jest przecicx abstrak-
cyjny, lecz uwik*any w losy jego uzytkownikéw, Odpowied: na to
pytanic daje tworczos¢ poetdw z drugicgo krogu - dialogu zrea-
lizowancgo.

Daranczak i Krynicki przeciwstawiajg sig powszechnenu mé-
wieniu, nadajac swoim wierszom ksztait pamfletu, Polemizujq =
cudzym siowem, ktdére chroni sie w anonimowoéé, aby tym Zatuic)
byé przyjete i bezkrytycznice powtdrzone. ilerbert ukazuje, Zc w
nozornie jednolitym monologu moze ukrywad si¢ wielosd glosdv,
Dialoygowosd realizujc siy poprzez ironiyg,

W poemacie liizosza "Gdziec siotice tischodzi i kgdy zapada®
spotkania zc¢ siovien urasta do rongi spotkenia z cziowickicm,
Siowo na swojg historig, osobg, cuas, Jgzyk stajoc sig sposoben
odrézniania, a nic ujecnolicania, Miiosz, posiugujac sig ryzy-
kowng techniky kolazowa, napisal poenat o ocalaniu siowa w jcgo
personalnym wyniarze, Linia dialogu bicgnie poprzez poctyckie
eksperynenty do wiasnej poetyki, gdeic dialog uzyskuje corac
viigcej piaszczyzn, odcieni, znaczen,

réznego trakiowania szo-

N
(]

wa - ocC anoninowosci po pene osoboire Drzmienie - wyZania siyg
genoloyiczna gramatyka tekstow (pamflet, parabola, kola:z, noe-
mat dygresyjny).

Uicloyowoéci nie da si¢ analizowiaé jako zjawiska samoist=-
ncgo; trzeba wmied stalc na uwadze jej opozycyjnosc wobec rono-

logu. Tylko to pomwala jq wyodrg¢hnil i okreslid, Zazwyczaj no-



nolog jest wyznaniem lub przemowa z jasno okreslonym nadawca.
Poezja dialogowa unika uprzywilejowanej pozycji nadawcy, nie
perswaduje, nie wyggnaje ani nie poucza. Dialogowos¢ w poezji
wyklucza koncepcjg "ja méwiacego" jako osoby dobrze poinformo-
wanej, powszechnego autorytetu, Poeta wspdiczesny poszukuje
prawd na réwni ze swym czytelnikiem, Nie zachowuje jednolitej
tonacji stylistycznej, czegsto *amiac ja ostentacyjnic, Ograni-
cza swdj gios na rzecz cudzych giosdéw, Kategoria dialogu orzeka
o jezyku wspdiczesnej liryki, tak jak kategoria monologu orze-
kata o wzorcach klasycystycznych czy sentymentalnych,
Dialogowo$é poezji wspolczesnej jest artystycznym modelem
$wiata ujmujacym jego pluralizm i wielos¢ jezykdéw. Konsckwencje
dialogowosci pozornej stanowi anonimowo$é slowa, mimetyzm jezy-
kowy, zatracenie etycznego wymiaru sztuki, Konwencja kluczowag
dla dzisiejszej liryki jcst posiugiwanie sig jezykiem zuzytym,
Nowa poetyka to poetyka dysonansu, ironii, amorficznosci, roz-

sadzania ram gatunku,

Stanistaw G a w 1l i n s k i: “SZKOtA CZECHOWICZA" W
CKRESIE MIEDZYV/OJENNYM, (ELEMENTY SOCJOLOGII I POETYKI). Promo-
tor: prof, T. Bujnicki (US1l.). Recenzenci: doc. S. Jaworski

(u3), doc. T. Kiak (US1.). Uniwersytet Slaski w Katowicach, 1980.

/
’::>olska Awangarda poetycka dwudziestolecia migdzywojenne-
go posiada juz swoje historie i monografie. i/ opisach
jej dokonan pokaine miejsce zajmuje biografia literacka i poe-
zja twércy "Nuty czlowieczej". Stan ten pozornie tylko ulatwia
zadanie piszacego o szkole poetyckiej J6zefa Czechowicza. Dzie-

je sie tak z dwdéch powodéw, po pierwsze: zaréwno historycznoli=-
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terackie, jak i teoretycznoliterackie problemy szkoiy poetyc-
kiej nie doczekaly sig zadowalajacvch opracowan, wykraczajacych
poza okazjonalne ustalenia takich badaczy, jak np.: J. Tynianow
("Archaisty i nowatory", 1929}, J.H. Pafford (“School of Night",
1957) czy G. Castor ("Pleiade poetics", 1964)., Nowsze prace K.
Pomorskiej (“Russian Formalist thcory and its poetic ambiance",
1968) oraz R. Poggioli (“The theory of the Avantgarde", 1968)
zawieraja réwniez koncepcje szkoity literackiej, nadmiernie jed=-
nak poszerzone przez uwikiania w problematyke praddow literac-
kich, Autorzy polscy zwykle interesuja sig szkoiami w trakcie
badania grup literackih, zakladajac przy tym, iz rdznica pomic-
dzy grupa litercka i szkoia jest intuicyjnie oczywista. Po
drugie: liczni interpretatorzy poezji Czechowicza marginesowo
jedynie dotykaja kwestii nasladownictwa i oddziatywania jego
modelu poetyckiego wéréd miodej generacji twédrcoéw lat 1934-
~1939, Najche¢tniej zastepuja oni wtedy niedookreslona szkoilg
poetycka terminami - pokolenie literackie, krag literacki, lub
jeszcze mniej zobowiazujaco, np. orientacja poetycka,

Rozprawa (skladajaca sig¢ z pigciu rozdzialéw) dotyczy za-
gadnici ksztaltowania nowej formacji poetyckiej w latach trzy-
dziestych oraz mechanizmdéw rozpowszechniania konwencji i stylu
poetyckiego Jézefa Czechowicza. W rozdziale pierwszym autor
przedstawia objawy przetomu, ktdry nastapit w literaturze okolo
1930 roku. Dla éwczesnych poetdw przeiom ten oznacza zmiany po-
koleniowych programéw i poetyk awangardy. Kierunek owych prze-
mian okre$la tytul rozdziaiu: "Od poezji uspolecznionej do poe-
zji czystej". Celem tej czgéci rozprawy jest odpowiedZ na pyta-
nie - w jakiej sytuacji historycznoliterackiej prowincjonalny
poeta z Lublina wyrasta na przywdédcg Drugiej Awangardy? Y/ na-

stepnym rozdziale zatytuowanym: "W kregu Czechowicza" zbadano
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strategig autora ".lyobrazZzni stwarzajgcej" oraz wybrane probleny
jego programu literackiego. Zjawiska te rozpatrzone zostaiy w
zwiigzku z rodzajem wpaywow, jakie uzyskazxz Czechowicz w réznych
oérodkacih literackich dyspozycji. Ze wzgledu na zlozony ukiad
zaleznosci wewnatrz badanego ugrupowania, w polu obserwacji
znalazly sig zardwno wyspccjalizowane formy dziaZalnosci Jézefa
Czechowicza, jak i jego kontakty towarzysko-srodowiskowe. VW tyn
celu wyodrg¢bnione zostaly cztery typy ogdlnopolskich oddziaiy-
wain poety: 1) funkcje redakcyjne w czasopismach warszawskich,
2) wieczory i spotkania literackie, 3) inicjatywy wydawnicze,
4) dziaZalnos( propagandowa i recenzyjna.

! rozdziale trzecim pt.: '"tlodele poezji Czechowicza" skupia
si¢ uwage na metodach rozpowszechniania sktadnikéw programu i
doroblku litcrackiego twércy "Nuty czlowieczej', funkcjonalizowa-
nych w spozccznym obiegu i recepcji wartosci literackich, jako
najbardziej specyficznych, typowych oraz powtarzalnych, Przyjmu-
jac takie zalozenie, nie analizowano rzeczywistego idiolektu
poectyckiego przywddcy Drugiej .wangardy, lecz przede wszysthkim
modele jcgo poeczji, bads wzorce stylu poetyckiego, konkretyzo-
vanc i uschematyzowane w wybranych artykutach: Ludwika Frydego,
Kazinierza .iyki i Jana Kotta. Artykuly te zanalizowane zostaiy
jako swiadectwa adaptacyjncj lektury Czechowiczowslkich koncep-
cji i praktyk poetyckich w latach 193%-1942, \/ wyborze tych
ocein i wypowicdzi przyjeto Lrvterium reprezcntatywnosci $rodo-
wiskowej wynienionych kiytylkéw, Qeprezentuja oni troy, wewng-
tirznie zrdznicowanc, foruwacje ideowo-artystyczne odbierajace
poczje Jouefa Lzechowicza, Najhardziej szczegdiowo rozpatruje

sig¢ w pracy dorobek krytyczny iFrydego, ktédry truale zwiguax

si¢ z Czeochowiczem 1 jego kryggiem poctyclkim, Teksty wiyki,

piruedstawiciecla “"tragicznego pokolenia" oraz Kottia, uczestnika
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warszawskicj grupy "G-u" (konkurujgcej z kregiem Czechowicza)
odczytane zostaizy jako repliki programotwérczych uroszczen Fry-
dego i kreacjonistycznej estetyki twércy “"Deklaracji praw ar-
tysty". Krytycy ci zasadniczo réznili sie w ocenie poezji kata=-
stroficznej. Nastawienia te determinowaly sposoby lektury i
skonstruowanc przez nich modele poezji Czechowicza, W kazdy =z
tych modeli wpisana zostaia odmienna koncepcja poezji, uwzgled-
niajaca specyfikeg systeméw aksjologicznych poszczegdlnych kry-
tykéw oraz ich $rodowisk spozeczno-artystycznych,

\l rozdziale czwartym, "Szkola Czechowicza", zamieszczono
teoretyczno- i historycznoliterackie ustalenia dotyczace szkoty
literackiej. Zdefiniowano tez szkolg poetycka Jézefa Czechowi-
cza - jako dynamiczna strukturg ziozonych oddziaiywari jego sa-
mego oraz krytykéw rozpowszechniajacych zaréwno model jego poe-
231, jJak 1 twérczosé poetéw przyswajajacych sobie wypracowane
Przez niego teorie i techniki artystyczne. W dalszych partiach
rozdziatu znajduja si¢ analizy tematycznych, kompozycyjnych i
stylistycznych standardéw aktualizowanych w twérczoéci: B.L. Mi-
chalskiego, \V. Iwaniuka, A. Madeja, W. Podstawki, Cz, Janczar-
skiego, A. Rzeczycy, J. Plesniarowicza, J. Stachowskiego, S. Pie-
taka, W, Mrozowskiego, H. Domiriskiego i K. Bielskiego, ktérzy
zaliczeni zostali w poczet szkoly poetyckiej Czechowicza.

Rozprawe zamyka rozdzial "Retoryka katastrofizmu, Szkoia
Czechowicza w poezji Drugiej Awangardy", Podstawg takiego sfor-
muiowania stanowi - zdaniem autora - wspélnota kodu literackie-
go, ktéry wigcza czechowiczowska szkoig poetycka w obregb formae
cji Drugiej Awangardy. Kod ten nazwano w pracy kodem komunika-
¢ji nie-dysjunkcyjnej. Jeco istota polega na istnieniu trwaiej
obecnosci adresata poezji katastroficznej w strukturze utworu,

Konsekitencja takiego statusu ontologicznego adresata lirycznych
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rozterek podmiotu wypowiedzi jest wewngtrzne zdialogizowanie
poezji katastroficznej, ambiwalentnej zardwno w planie Jezyko-
wym, jak i w planie ideologicznym, Analizowane utwory oglada
sig z dwéch plaszczyzn relacji tekstowych: podmiot wypowiedzi ~
adresat komunikatu, podmiot wypowiedzi ~ przedmiot dyskursu,
Ten typ analizy pozwala w miarg obiektywnie rozwigzac problem
miejsca szkoiy poetyckiej Czechowicza poérdéd innych ugrupowan
poetyckich Drugiej Awangardy., Kwestig tg mozna takze wyartyku-
towaé bardziej szczegdlowo. Jezeli zgodzimy sig z autorem roz-
prawy, ze retoryka katastrofizmu jest tym ogniwem, ktére bez-
spornie %aczy heterogeniczne poetyki odregbnych osrodkdéw lite-
rackich tej formacji, wtedy skrécony zapis interesujacego nas
zagadnienia przybiera formg konkretnego pytania: jak dyskurs
katastroficzny wyznacze miejsce szkoily w ukladzie wspdirzednych
- katastrofizm i Uruga Awangarda? Pytanie to wydaje sig konie=
czne, bowiem kryterium "tych samych niepokojéw i porazen", kté-
re proponowat Czesiaw Milosz,wyznacza miejsce szkoly w najszer
szym kontekécie poezji Kwadrygi, péznego Skamandra i Zagardw,
twérczosci Wazyka i Przybosia, Analiza literackiego kodu kata-
strofizmu pozwala zawezié te nazbyt rozlegle obszary tradycji.
Po pierwsze, nikie wystgpowanie konwencji klasycyzmu i rozbudo=-
wanych aluzji kulturowych odrdéznia szkole czechowiczowskg od
skamandrytéw i Jastruna, Po drugie, nieobecnosé problematyki
politycznej 1 spoleczno-ekonomicznych realidéw kryzysu odréznia
ja od Czuchnowskiego i Piwowara oraz zagarystdéw, Poeci lubelscy
nasladowali bowiem g2déwnie historiozoficzno-eschatologiczny typ

dyskursu katastroficznego Czechowicza.
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Hanna G o s k: KONCEPCJA PROZY W KRYTYCE LITERACKIEJ
“KUZNICY" Z LAT 1945-1948, Promotor: doc. J. Rohozinski (uw).
Recenzenci: prof. J. Kulczycka-Saloni (Uw), prof. M. Stepien

(UJ). Uniwersytet Warszawski, 1981,

(:::elem rozprawy jest zbadanie procesu formowania krytycz=-
nej opinii o prozie publikowanej w tygodniku "Kuznica"
w latach 1945-1543, Chodzilo tu o opinig krytyczna, powstajaca
w écisle okreslonym przedziale czasu, oraz o prze$ledzenie uwa-
runkowan wynikajacych z programu czasopisma, jak tez sytuacji
pozaliterackiej, decydujacej dla poczatkdéw polskiej rzeczywis-
tosci spoteczno-kulturalnej.

Vi pracy podjeto probg uwydatnienia $cisle uzytkowego na-
stawienia "KuzZnicy" wobec kwestii literackich, skupiono uwage
na zagadnieniach retoryki posunigcé krytycznoliterackich i tech-
niki argumentacji, zanalizowano uwikziania sytuacyjne, w ktérych
powstawaly badane teksty.

W czgéci I - "Usytuowanie (o rzeczywistoéci polityczno-li-
terackiej)" - przycotowano podloze dla wyjasnienia specyfiki
dziatat krytycznoliterackich "KuzZnicy", ukazano komplikacje
kontekstu sytuacyjnego, czasu rzeczywistosci spozeczno-polity=-
cznej i kulturalnej, w ktérej przyszio jej dzialac.

Wl czedci II - "Obrachunki z przeszloécia (»Kuznica4 o tra-
dycji literackiej)" - rozpatrzono ($ciéle zwigzane z naszkico-
wana wczesniej sytuacja pozaliteracky) zlozone kwestie stosunku
"Kuénicy" do spraw tradycji, uwikianie w problematykg ideowo-
-polityczng przy selektwinie dokonywanych kwalifikacjach pozy-
tywnych spuscizny literackiej.

W czgéci III - “"Perswazje i postulaty (spér o realizm)" -

zanalizowano rolg, jaka Kuznicowa batalia o realizm odegraiza w
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formovianiu wlasnej koncepcji prozy. Zasygnalizowano specyfike
funkcjonowania pojecia "realizm" w praktyce krytycznoliterac-
kicj "KuZnicy”, w ktdérej traktowano to pojecie jako z n a k
okreslonych senséw ideowych i czyniono instrumentem tcrapii,
perswazji oraz irddiem prawdy w strukturze postulowanego modelu
prozy. Cz@sé wywodow poswigcono zarysowaniu perspektyw "wiel-
kiego realizmu" proponowanego przez Jana Kotta, ktére to pers-
pektywy otwierazy sig - wedlug przekonania niektdrych éwczes-
nych krytykow - zaréwno na behavioryzm w prozie, jak i "symbo-
lizn realistyczny", czy wreszcie - "realizm intelektualistycz-
ny".,

2 przeprowadzonych dociekan zdaje sig wynikaé, iz zasadni-

zym clecmentem przemyslen zespolu "Kuznicy" na temat prozy jest
pojecie realizmu, rozumiane jako z n a k oczokiwa-
nych s ens 6w, ktére winny niesc¢ powojenne powiesci i
opowiadania; pojgcie nie tyle formalne, ile ideologiczne,
ksztattujgce swiadomos¢ nastawionga na prawde - Zad, poznanie
historyczne, Nacisk na scns prozy w odczytaniach krytycznolite=-
rackich "KuZnicy" oraz ich kontelist okreslaly owe odczytania
Jako produkt funkcjonalizacji materialu prozy wobec spoteczno-
=politycznej i kulturalnej sfery rzeczywistosci,

Rozwazania te pozwolily, w zamykajacej prace czeséci IV -
“Interpretacje (éwiadectwo aktywnodci krytyki ®»Kuinicy«)" - na
przejécie do bezposrednicj refleksji nad aktywnoscia krytyki
literackiej tego pisma. Teza o konsekwentnym wykorzystaniu w
"luiniey” inspiracji o$wicceniowo-pozytywistyczne] oraz fascy-
nacji XIX-wiecznym rcalizmem zostaa tu poddana sprawdzeniu w
tcku analizy konkretnycihi artykuiow krytycznych, dotyczacych
utwordw, ktdére pojawiily sig¢ na rynku wydawniczym tuz po wyzwo=-

leniu. CkazaZo sig, iz w Kuinicowrej konecepcji rozwoju prozy
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szczegdlng role odegraio poszukiwanice odpowiednicgo bohatcra
literackiego oraz zdecydowana postawa krytykdéw wobec ksztaitu
formalneyo powiesci i opowiadan powstaiych po wojnie. Problema-
tyka zwigzana z poszukiwaniem modelowych postaci, gocnych nowej,
realistycznej rzeczywistosci powiesciowej, nakazywala krytykom
stosowanie w recenzjach zhierarchizowanego s y s t em u
przemilczenrn i prefercncji, ktéry zo-
stat odtworzony przy omawianiu Ku:inicowego stosunku zardéwno do
tradycji literackicj, jak i prozy ukazujacej sig¢ po roku 1945,
Sylwetka bohatera w reckonstruowanej w pracy koncepcji prozy
peinita funkcje specyficznego komunikatu, powiadamiajacego o
wyznacznikach i d e a % u literatury pozgagda-
nej i rdownoczesnie o negatywnych wzorach
literatury odrzucanej. Ow nacisk na lite-
rature-“poZQdana" sytuowaz wypowiedzi krytyczne na pZaszczyinie
utopii pisarstwa; piaszczyinie, ktdra nie majac jeszcze w peini
pozytywnego oparcia w dokonaniach twércéw wspotczesnych "Kuzni-
cy", znajdowata jc w wykrystalizowanych poza literatura syste-
mach ideologicznych i spoteczno-politycznych,

W czesci IV uzasadniono przekonanie, iz specyfika =~ nie
pozbawionecj wewnetrznych sprzecznosci - krytyki literackiej
spod znaku "KuzZnicy"” polegala m.in. na tzw, uzytkowosci jej wy-
stapieri, . tym kontekscic przeprowadzono analize przestanck
wpisanego w materiai krytycznoliteracki instrumentalno-mimety-
cznego odbioru dziela. Rozpatrzono tez problem "ideologicznosci"
w praktyce krytycznoliterackiej "Kuznicy", ktdry wydawait sig
by¢ bodaj najwazniejszym wyrodznikiem specyfiki duzialalnogci in-
teresujgcego autorkg pracy kregu krytykéw, tniej lub bardzie]
¢wiadomie wkraczano bowiem w kregu "KuZnicy" na obszary ksztai-

towania tzw, i deologii 2yciowe]J wnicjasnyn
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przekonaniu, ze - jak powiada../,N, YoXoszynow - "zXoZone syste-
my ideolociczne spokecznej moralnosci, nauki, sztuki i religii
wykrystalizowujqa sig¢ [wXasdnic}z ideologii zyciowej...", a ut-
wor literacki "jest zwiazany z trescig dwiadomos$ci odbiorcow,
podlega percepcji tylko w kontekécie owej $wiadomosci“, Obraca-
jac sie w zarysowanym krggu zagadnieti, krytyka "Kuznicy" nusia=-
ta pozostawié na uboczu teksty bedgce po czgéci swiadectwem po-
tocznej éwiadomosci czy ideologii spolecznej. W ten sposéb
kontekst pozaliterackii =zaczgl funkcjono-
waé¢ nie tylko jako inspiracja i determinacja, ale takze jako
element s t ruk t uralny wypowiedzi krytycznoliterac-
kiej. Dla tego kregu krytykdw literatura stawaia sig po prostu
komponentem zycia, jak gdyby swoista projekcja Swiata wynikaja-
ca z cazoksztaltu doswiadczen ludzkich,

Okazaio sig, ze krytyka zaczyna funkcjonowac¢ jako specyfi-
czna przestrzen ksztaltowania i obiegu wartoséci (bynajmniej nic
tylko estetycznych), konfrontacji znaczen literackich z pozo-
stalymi, Szczegdélnie silnie dochodzi w niej do giosu nastawie-
nie pragmatyczne, zakladajace podwéjne ukierunkowanie wystapien

- ku literaturze i ku zewngtrznym wobec niej ukZadom spoZecznym.

Krzysztof K * o s i fi s k i: PROZA ROMANA JAVJORSKIEGO NA
TLE PRZEMIAN PROZY PCLSKIEJ 1910-1925, Promotor: prof, T, Buj=-
nicki (USl.). Recenzenci: doc. A. Brodzka (IDL), doc, A. Wilko#
(usl.). uniwersytet Slgski w Katowicach, 1982,
F:>rzedmiotem rozprawy jest proba usytuowania prozator-
skiej twérczosci Romana Jaworskiego podérdd przemian

polskiej prozy narracyjnej, wypeiniajgcej okres pomigdzy moder-
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nizmem a dwudziestoleciem migdzywojennym, Temat pracy wyznaczai
autorowi zadania polegajace w znacznyn stopniu na scrii przed-
sigwzigé, ktdre chcialoby sig najche¢tniej okreélid jalio swego
rodzaju rekonstrukcje. V/ybér "tematyki” historycino- i estotvy-
czno-literackiej, ktérej podwigcona jest nichisza czedd pracy,
opatrzona tytuzem "Konteksty", dokonany zostai wedzuy indeksu
kluczowych zagadnien werbalizowanych w konstelacji tekstéw Ja=~
worskiego i ich odczytari, Natomiast o doborze analizowanych
utwordéw, do ktérych komentarz wypeinia czesé druga pracy pt.
"Interpretacje”, decydowala szczegbélna doniostos$é tych utworédw
dla indywidualnej ewolucji my$lenia o prozie oraz "mys$lenia
proza”, ktéra dokonywata sig w pisarstwie Jaworskiego w obsza-
rze wyznaczonym przez konteksty, o jakich mowa w pierwszej
cze$ci pracy, w sposéb charakterystyczny tylko dla autora "Ma=-
niakdw",

Daty publikacji dwéch ksiazek Jaworskiego - "Historii ma-
niakéw" (1910) i "\lesela hrabiego Orgaza" (1925) wykreélaja ra-
my czasowe ewolucji polskiej prozy, na ktdéra skiadaja si¢ doko-
nania pisarzy nalezacych przewaznie do tej samej generacji, u-
rodzonych w latach osiemdziesiatych XIX w., debiutujacych w
schytkowym okresie Miodej Polski, juz po przelomie 1905 r, Rok
1910 moze byé umowna data startu owego pokolenia, stanowi bo-
wiem moment poczatkowy szczegdlnie nasilonej aktywnosci artys-
tycznej i metaartystycznej, okreélajacej nowa sytuacje prozy.

W latach poprzedzajacych pierwsza wojne swiatowa wspdlnota ten=-
dencji ogarniajacych nowa proze i towarzyszaca jej $wiadomos$cé
literacka jest najlepiej widoczna, Po przerwie wojennej powtér-
ny debiut generacji odbywa sige w rozproszeniu i odznacza sig
doniosioscia indywidualnych dokonan (powiesci Witkacego, Kade-

na, Jaworskiego). W pracy cala uwaga spoczywa na owej poczagtko-
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wej] fazie ewolucji prozy éostmodernistycznej, natomiast wnioski
o ogélnych prawidiowosciach przemian péZniejszych formuiowane
sa z perspektywy, jaka wyznacza jednostkowa ewolucja twérczosdci
Jaworskiego.

Praca skiada sig z dwéch czgéci, z ktérych kazda rozpada
sie na cztery rozdziaiy, Dwa pierwsze rozdzialy cieéci pierw-
szej dotycza zagadqienia stylizacji i - na jego tle - réznych
aspektow kryzysu modernizmu, a w szczegdlnosci motywdw rozpadu
doktryny symbolistycznej oraz krystalizacji nowych, opozycyj-
nych wobec tej doktryny, koncepcji literatury, Jest faktem na=-
der znamiennym, iz kategoria stylizacji odgrywa role stowa-klu-
cza w dyskursach manifestujacych oba momenty ewolucji moderniz-
mu, Kategoria ta funkcjonuje zardéwno w momencie rozbrojenia
symbolizmu, jak i w momencie proklamowania "nowej literackosci®,
dla ktorego staje sie jednym z gidéwnych hasel, Tlem dla méwie=-
nia o stylizacji jest rozpowszechniona i szeroko spopularyzowa-
na spoieczna koncepcja jezyka, wypierajaca mitologio jezykowe
fundujgce doktryne symbolizmu (komunikacja pozakodowa, Jezyk
Adamowy itp.). Swiatopoglad "socjolingwistyczny" kladzie kres
podstawowym tezom symbolizmu: ustala pierwotnos$c¢ spotecznego
wobec indywidualnego, pierwotnos$é mowy wobec “"duszy", jezyka
wobec Absolutu, a nawet méwienia wobec mys$lenia i, w konsekwen-
c¢ji, pisania wobec dziela. Inwazja socjolingwistyki idzie w pa=-
rze z upowszechnieniem filozofii zycia w jej réznych odmianach
(od Nietzschego przez Bergsona do Jamesa), przeciwstawiajacej
modernistycznemu dualizmowi (istota/zjawisko) wtasny monizm
("stawanie sie”). W pierwszej chwili antysymbolicznej reakcji
towarzyszy przekonanie o koniecznej pochodnosci wpisanej w li=-
terature roli nadawczej od spotecznych form komunikowania,

przekonanie o tym, iz literacki podmiot (“"autor") powtarza po



- 93 -

prostu za posrednictwem jezykowego medium ktéras z rél wzigtych
z repertuaru rél sp;lecznych poza literatura, Oddalanie si¢ li-
teratury od owego repertuaru, odczuwane jako spoieczne wykorze~
nienie mowy literackiej, okreslane jest jako stylizacja. ‘W ten
sposob wlasnie ocenia eie symbolizm, PdzZniej, w okolicach roku
1910, "stylizacja" ciagle pojmowana jako mowa spolecznie wyko-
rzeniona nabiera znaczenia pozytywnego: zaczyna oznaczaé jedyng
w swoim rodzaju sytuacje pisarstwa jako roli spoiecznej nie
sprowadzalnej do innych rél spoleczno-jezykowych. Teren pracy
pisarza pojmuje sig¢ teraz jako strefe wolnosci gospodarowania
spotecznymi (i historycznyhi) zasobami mowy, ktdre pisarz "o-
trzymuje" w ramach spofeczncgo podziaitu pracy, Ceng wolnosci
jest rezygnacja z ekspresywnej koncepcji pisania, rezygnacja z
poszukiwania wiasnego idiolektu, wlasnego "stylu", z indywidua=-
lizacji mowy w wymiarze paradygmatycznym. W miejsce "stylu”,
ktérego jest przeciwienstwem, "stylizacja" wprowadza manipula-
cje na réznych socjolektach, usitujac uzyska¢ indywidualnosdé
pisarskiej roli w wymiarze syntagmatycznym, w procesie teksto=-
wej gry. Vlidac¢ wyraZnie, ze odejécie od symbolistycznych mitéw
sprzega sie tu z odkryciem jezyka jako spotecznego uniformu,
Stylizacja jest prdéba unikniecia owych zagrozern dzieki porzuce=~
niu ckspresywnego pojmowania literatury na rzecz jej ujecia
performatywnego, dzigki, jak mowi Barthes, przejsciu od logos
do lexis,

Przedstawione powyzej wnioski wyprowadzone zostaiy za po=-
$rednictwem ciagizego konfrontowania analizy pdéznomodernistycz-
nego dyskursu krytycznego oraz analizy tekstow "stylizowanych®”,
na ktore 6w dyskurs wskazuje. Rezultaty obu analiz oswietlaja
sig wzajemnie, co pozwala przede wszystkim uchwycié¢ w tym, co

okreslane bywa jako stylistyczne, problematyke genologiczna, z
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reguty zamaskowana badZz ukryta. Takie tez byl? zatozenie podje~
tego w drugim rozdziale czesci pilerwszej opisu poetyki prozy
stylizowanej: za punkt wyjscia wzieto tu zjawiska stylistyczne,
by przechodzac stopniowo na coraz wyzsze szczeble organizacji
tekstowej uchwycié ogélny projekt komunikacyjny tekstu stylizo-
wanego (jego pragmatyczne tlo) - tozsamy z jego postacia gatun-
kowa. Metoda analizy zaczerpnigta zostala z techniki gramatyki
generatywnej - maksymalnie uproszczonej; ten “styl gramatyki®
zdawat sig¢ odpowiada¢ najlepiej tej wiasnie "gramatyce stylu”,
pozwolil bowiem na odtworzenie pola kompetencji manifestowanego
w pisarskim, stylizacyjnym, wykonaniu, Przedmiotem analizy byly
gidéwnie rézne konsekwené&e nominalizacji i stylu nominalnego na
poziomie syntagmy, zdania, wypowiedzi wielozdaniowej i wreszcie
- catego tekstu, Najwazniejsze z tych konsekwencji to: paradyg-
matyczna skladnia, dominacja opisowego typu spédjnosdci, asyme-~
tria funkcji skiadniowych i esemantycznych oraz autonomizacja
jednostek tekstu, Na poziomie komunikacji wewnatrztekstowej
zjawiskom tym towarzyszy ciagia aktualizacjas i zawieszanie roéz-
nych kategorii pozwalajacych zaliczac¢ tekst do danej klasy
tekstow. Te wsz;stkie wlasnosci prozy stylizowanej ujawniaja
stylizowanie jako aktywnos$é¢ teksto-twdrcza, jako proces decy-
zyjny Jakonowt;rzmy,lexis w miejsce logos.,

Trzeci i czwarty rozdzial pierwszej czesci dotycza ketego-
rii estetycznych brzydoty i groteski wspdéitworzacych tekstowa
gre prozy stylizowanej. Rozwazania dotycza gidéwnie miejsca tych
kategorii w swiadomosci artystycznej w okolicach roku 1910,
Tiem dla ujecia kolejnych faz miodopolskiego traktowania kate=-
gorii brzydoty jest rekonstrukcja zmiennych funkcji tej katego-
rii w tekstach F, Nietzschego, Wasnie bowiem z tekstéw nie-

mieckiego filozofa pochodza argumenty, ktérymi postuguje sie
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rozrachunkowa 1literatura i publicystyka lat 1906-190C wymie-
rzona przeciw modernizmowi. Pojawiaja sig¢ tutaj charakterysty-
czne "gesty brzydoty" uczestniczace w antymodernistycznym zwro-
cie od wartosci nieruchomych, absolutnych, ku wartosciom w ru-
chu, ku "zyciu" pojmowanemu po nietzschearisku, Proza lat 1906-
-1908 stawia problemat brzydoty, ale go nie rozwigzuje, posiu-
guje sig brzydota jako gestem buntu, Dopiero w refleksji po-
éwigconej zagadnieniom groteski mozliwe jest zsyntetyzowanie
nie rozwiazanych sprzecznoséci "brzydoty" jako obiektu dyskursu,
Czwarty rozdzial pierwszej czesci pracy dotyczy ksztaitu-
jacych sig u schyiku modernizmu koncepcji groteski. Punktem
wyjécia analizy jest obserwacja "zachowan" siowa "groteska" i
jego gramatycznych derywatéw w roznych kontekstach znaczenio-
wych, jakie dlan stwarzaja rézne typy dyskursu (w tym takze i
literacki) w latach 1910-1914, Siatka opozycji znaczeniowych,
stuzacych opisowi kontekstowej semantyki wyrazu, stwarza pole
kategorii, z ktdrego wyrastaja trzy podstawowe, estetyczne kon-
ceptualizacje groteski we wspomnianym okresie. Mozna je scharak-
teryzowac¢ przez odniesienie do trzech kategorii o szerszym za-
siggu: mimesis, ekspresji i poesis. Wedlug koncepcji mimetycz-
nej groteska w sztuce jest wtdrna wobec groteski w swiecie,
ktéry przedstawia przy pomocy znakdw ikonicznych, umotywowa-
nych, Sam gest zobrazowania jest rdwnoznaczny z humanizowaniem
swiata, obraz przenosi groteskg¢ z natury w rejony kultury i
neutralizuje ja w imi¢ etyki poznania, Prawdy., W mys$l koncepcji
ekspresyjnej groteska stanowi produkt zastegpczy na drodze eks-
presji zamierzonej, swoista ekspresje zastepcza., Jest swiadec~-
twem niemoznos$ci przckroczenia swiata kultury, w dazeniu ku
warto$ciom pierwotnym, naturalnym, Poetycka koncepcja groteski

jest antyekspresyjna i antymimetyczna, Groteska tak pojmowana
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przeciwstawia sig ikonicznoéci i symbolizacji: gra znakami ar-

bitralnymi, ktore uktada wedle regul wiasnej kombinatoryki. Ja-
ko zabawa jest czystga kreatywnoscig, cho¢ gest stwdrczy powta=-

rza bez ambicji demiurgicznych: operujac sensami, nie wywoiuje

przyrostu sensu, produkowanie stawia przed produktem, gre przed
"dzieXem". Jak widaé¢ opozycja dwéch pierwszych sposobdéw inter-

pretowania groteski wobec trzeciego pokrywa sie ze wspomnianym

przeciwstawieniem logosu i lexis,

Kolejne cztery rozdzialy arugicj czesci pracy stanowia w
zasadzie intérpretacje wvbranych utwordw Jaworskiego. Decyzja
uyboru okreslonych tekstow oraz podjecia dos¢ drobiazgowej ana-
lizy wypiywa z przekonania o swoiscie "poetyckim” modelu seman-
tyki tej prozy, wymagajacej traktowania podobnego temu, ktoére
jest uprawnione w stosunku do utwordw stricte poetyckich,

Pierwszy rozdzial czeéci drugiej analizuje gre kategorii
semantycznych fundujacych gre¢ fabularna pierwszego narracyjnego
utworu autora "llistorii man{?kéw". Ta kréciutka nowela pt., "Ze-
psuty ornament” jest w catej swej strukturze podporzadkowana
problematyce twdrczej, autotematyczna w tym sensie, ze materie
fabularna i narracyjni wysnuwa z pytan metaartystycznych, Jest,
w drobiazgach, kondensacja artystycznej metody “"stylizatora”,
ktdérego czyn; swym bohaterem i narratorem zarazem, jest tekstenm,
w ktorym utrwality si¢ rézne gesty, dokumentujace moment prze-
zwycigzania synbolizmu, na rzecz performatywnej wersji litcra=-
tury, ktorej zapowiedzi mozemy sig tutaj domyslac.

vl kolejnym rozdziale interpretacyjnym przyjgto nieco od-
mienna perspektywe analizy: jej punktem wyjsciowym sa pytania,
mozliwe do postawienia dzieki zachowanym archiwaliom, o kieru-
nek krystalizacji tekstu najcickawszej, zdaniem autora pracy,

noweli "llistorii maniakdéw" pt, "Trzecia godzina”". \i szczegdl-
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nosci chodzi tu o eksplikacje funkcji fragmentdw dyskursywnych

wpisanych w tekst opowiadania w jego ostatecznej redakcji. Tak

wigc giodwne pytanié dotyczy wprost drooi, ktdéra podazaly rze -

czywiste dzialania pisarskie Jaworskiego~-stylizatora., Przy oka-
zji - skoro jeden ze wspomnianych dyskursdéw wprowadzonych w os-
tateczna redakcje¢ tekstu to dysertacja na temat estetyki bfzy—

doty ~ podjgto probg uchwycenia micjsca owej estetyki w kontck-
écie opowiadania, oraz w konfiguracji historycznoliterackiej.

Trzeci rozdzial czgséci drugiej jest prdéba odpowiedzi na
pytanie o ujawniong w rdznych artystycznych i krytycznych wy-
powiedziach Jaworskiego koncepcje groteski i jej stosunck do
pdznomodernistycznych ujeé tej katecorii, "Groteska" Jaworskie-
go okazuje sig swego rodzaju sposobem uczestnictwa w kulturze,
polegajacym na prébach regeneracji zakrzepiych i skamieniaiych
zZnaczen uwigzionych w znakach nagromadzonych przez tradycje.
Jest to praktyka magiczna budzaca nadziejg¢ na odrodzenie sygna-
téw przez powtdrzenie sygnansdw w mowie pierwotnej, za jaka u-
waza sig tu jezyk gestdéw pantomimicznych, Groteska nie jest
wigec dla Javiorskiego kategoria gatunkowa, lecz okresleniem me-
chanizmdéw w ramach swiata przedstawionego, czy w ramach swiata
w ogdle., Taka koncepcja groteski stanowi swoistga, charakterys-
tyczng wiasnie dla autora “"Historii maniakéw”, odpowiedi na py- -
tania stawiane w okolicach roku 1910, przy okazji zagadnien -
stylizacji,

W ostatnim rozdziale pracy podjgto prébeg uchwyconia zasad-
niczych kierunkdéw, w ktdrych rozwijala si¢ aktywnosc pisarska
Jaworskiego i towarzyszaca jej refleksja teoretyczna od "Histo-
rii maniakow"” do “Wesela hrabiego Orgaza". \ykorzystano tu za-
pomniane, przez samego autora porzucone pomysty literackie z

lat 1912-1922, oraz najpeiniejsze dokonanie pisarza - ponad
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500-st ronicowa powies¢, Osia rozwazan jest intrygujace pytanie
o wzajemne odniesienia tekstu powiesci oraz jego réznych meta-
tekstéw, Wyodrebniona poprzez te metateksty i udobitniona przez
nie, latwo czytelna fabula powiesci kontrastuje z bogactwen zy=
wioiu dyskursywnego, wypeiniajacego "\Wlesele hrabiego Orgaza“,
Staje sig ona pretekstem, okazja, "tematem" dla wyodrebniajag-
cych sig¢ dyskursow,

Od “Historii maniakéw" do “"ilesela hrabiego Orgaza" przebie-
ga ewolucja, widoczna nie tylko u Jaworskiego, ale takze u in-
nych prozaikdw pokolenia: ewolucja od stylizacji do “"widowiska
dyskursywnego". Istotg przedsiewzigé stylizacyjnych w prozie u
schyiku Miodej Polski byio ujawnienie performatywnego aspektu o=
powiadania ( lexis a nie logos), wysunigcie “"pisarskiego méwie-
nia/pisania na pierwszy plan utworu, uchwycenie tego méwienia/
pisania jako wyodrebnionej autonomicznej roli", Stad - jak sie
okazuje ~ byl juz tylko krok do "teatru mowy", w ktérym $cieraja

sie ze soba rézne role, rézne dyskursy,

Grazyna K o m p e 1: JACEK WOSZCZEROWICZ - ZYCIE I DZIA-
LALNOSE ARTYSTYCZNA, PROBA MONOGRAFII, Promotor: doc. E, Udal=-
ska (US1,). Recenzenci: prof. S. Kaszynski (Ut), doc, Z. Wilski

(18 PAN), Uniwersytet Slaski w Katowicach, 1981,

Praca gromadzi wiadomosci o zyciu aktora, porzadkujac je
wedle zasad chronologii, oraz podejmuje prébe interpre-
tacji artystycznej osiagnieé Woszczerowicza, Usituje wskazac,
gdzie jest to mozliwe, na wzajemne relacje miedzy jego zyciem
i tworczoscia.
Pierwszy rozdzial poswigcony jest omodwieniu atmosfery pa-

nujacej w rodzinnym domu Woszczerowicza i jego latom szkolnym,
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W tej czesci rozprawy usilowano przedélecdzic¢ dziecigco-mlodzicni-
cze teatralne fascynacjc oraz dociec ich przyczyn,

"lLata terminowania” to rozdzial obejmujacy okres od 1022
do 193% r. i informujacy o rozpoczeciu przez Woszczerowicz
studidw na Wydziale Prawno-FEkonomicznym Uniwersytetu Warszaw-
skiego, jego egzaminach do Instytutu Roduty, a nast¢pnic o duu=
letnim pobycic w wilerskinm zespole Juliusza Osterwy oras war-
tosciach ctycznych stamtad wyniesionych., W rozdziale tyu prze-
2lcdzono réwniez wedrowke aktora po réznych scenach (poznanski

eati Nowy, toédzki Teatr Miejski, Schillerowski Melodram w War-
szawie, Teatry Micjskie we Lwowio - za dyrekcji wilama Horzvcy,
stoteczne Ateneum Jaracza i Schillera, i na lioniec ponownie
Lodz). Przy omawianiu pobytu aktora w poszczegdlnych zespoiach
podano przyczyny przenosin oraz ukazano bliskie zawodowe powig=-
zania Woszczerowicza z innymi ludZmi sceny, zwlaszcza z Edmun-
dem Wiercirnskim,

Zwrécono rdéwniez uwage na rozwoj osobowosci aktorskiej, wy-
akcentowano wszelkie wazniejsze wzmianki w recenzjach dotyczace
Woszczerowicza, podkreslono wkiad jego pracy w usprawnienic 1
doskonalenie techniki gry aktorskiej. Analizujac okres lwowski
(grat tam stosunkowo najwigcej rdéznorodnych rél) zinterpretowa-
no istotna cech¢ stylu Woszczerowicza, polegajaca na zespoleniu
komizmu z liryzmem; komizmu, jak napisala jedna z recenzentek
(J. Gamska-tempicka), “lawirujacego migdzy groteska a trajicz-
nym blazenstwem". Z przejsciem Vioszczerowicza ze Lwowa do sto-
licy wigzal sig bezposrednio wzrost jego prestizu aktorskiego,
Owczesna krytyka zaliczala go do kregu uzdolnionych komikéw i
przepowiadala znakomita przyszlosc w tym emploi. W ciggu dzic-
sigciu pierwszych sezondéw Woszczerowicz zdolal przeksztaicidé

sig¢ z poczatkujacego czeladnika, ktéremu powierza sig¢ wyigcznic
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marne epizody; w cenionego rzemieslnika sceny,

Nastegpny rozdzial pracy poswigcony jest czterem kolejnym
sezonom teatralnym, tj, okresowi pracy aktora w koncernie Towa=-
rzystwa Krzewienia Kultury Teatralnej w Warszawie, Pracowal tam
do wybuchu II wojny. W rozdziale tym oméwiono réwniez pierwsze
role radiowe i filmowe Woszczerowicza, Dokladniejszej enalizie
poddano kilka teatralnych rél, m.in, Dodsona w "Klubie Pickwic-
ka" (1936), Sokrateésa z “Obrony Ksantypy" (1939) i doktora Ga-
darin ze sztuki “Ostroznie, $wiezo malowane!™ (1939},

Postécie wykroowéne do 1939 r, nosity rysy komiczne; przy
budowaniu rdéznorodnych rél aktor swiadomie posiugiwai si@ Srod-
kami komicznymi, Taki wybér uzasadnialy, a nawet narzucazy, wa-
runki zewnetrzne Woszczerowicza, Jegjo gra nigdy nie osiagnglaby
tej intensywnosci, gdyby posiuzyi si¢ Srockami tragika., Towa-
rzyszacy ‘loszczerowlczowi w latach trzydziestych krytycy w
swych ccenach przesune¢li gidéwny akcent z zewngtrznej formy wy-
kreowanych przez aktora postaci na ich proces psychiczny,

Kolejna czgéé pracy, zatytulowana "\l teatralnej czoidwce”,
obejmuje lata 1940-1958, Oméwiono w niej. grodziensko-bialosto=-
cki opizod \loszczerowicza, okres, w ktérym byl najblizszym
wspdipracownikiem Aleksandra Wegierki, jego pobyt w Teatrze
Vojska Polskiego (w lubelskim i 14dzkim okresie), goécinne wy-
stepy z 1948 r, w Katowicach i Krakowie. Przedstawiono zwiezki
artystyczne z nastepujacymi scenami stolecznymi: “Rozmaitoscia-
mi", Teatrem Polskim i Narodowym, Nieco uwagi poswiecono tez
pedagogicznej dziatalnosci aktora z lat 1946-1950, Przede
wszystkim zajgto si¢ analiza wybranych rél Woszczerowicza (lata
1946~1957): Zebrak z “"Elektry", Skapen z “"Szelmostw Skapena”,
Homer z “"tlomera i Orchidei", Merkury z "Amfitriona 38", Sganarel

z "Don Juana®, Papkin z "Zemsty" i Jowisz z “Much”,
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Rozdzial "Arcyrole" poswigcony jest w calosci oméwieniu,
analizie i interpretacji dwu najwybitniejszych kreacji aktor-
skich Woszczerowicza‘- J6zefa K., bohatera "Procesu” Kafki
(1958) i szekspirowskiego Ryszarda III (1960). W pracy skon-
frontowano sceniczna wersj¢ powiesci Kafki z adaptacja radiowa
(1957), wskazano réwniez na zasadnicze linie interpretacji
dziela literackiego i na tej podstawie ukézano ocene krecacji
aktorskiej. Silnie zaakcentowano zwiazek owej roli z czasem, w
ktérym powstaia, oraz dokonano przegladu wiypowiedzi krytyki na
temat tej roli, ktdéra odczytywano jako teatralne studium zmagan
i udrgki czlowicka z “systemen" (faszyzmem, stalinizmem, abso-
lutyzmenm, totalitaryzmem itp,). Mistrzostwo wykonania scenicz-
nego polegalo na ujawnieniu i wirtuozowskim wycieniowaniu po-
szczegdlnych etapdw tych zmagan - od zagrozenia przez bunt i
opetanie do unicestwienia,

Woszczerowiczowska inscenizacja "Ryszarda III" (aktor byk
nie tylko wykonawca gidéwnej roli, lecz réwniez inscenizatorem,
rezyserem i autorem opracowania tekstu) pozostawila po sobie
najwieksza liczbe dokumentdéw dzieta w pordéwnaniu z innymi
przedstawieniami z udziaiem aktora, Lektura rozmaitych swia=-
dectw odbioru, a takze i dokumentéw pracy, pozwolila sformuio-
wac¢ wniosdek, iz artysta, odczytujac u Szekspira wartoséci uni-
wergalne, kiadl nacisk na caikowite obnazenie i przedstawienie
mechanizméw rzgdzenia, na bezlitosne skompromitowanie despotyz-~
mu wladzy, Ksztattujac swego Ryszarda dowodzil, ze wszelkie
zbrodnie ksigcia Gloucester sa sprawa konsekwencji w postegpowa~-
niu, nie zaé4 demonizmu; zaskakiwal widza grg wyzuta z regui
psychologii oraz zastosowaniem srodkéw komicznych przy konstru-
owaniu tej postaci., Twércy przydwiecala idea, ktéra miala

stuzyé przelamywaniu "zatechiych upodoban” publicznosci, Kon-
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struujac takiego Ryszarda, iioszczerowicz nie tylko jako artys~
ta, ale réwniez jako czlowiek, wyrazal swdj prctest przeciw
éwiatu peincmu zbrodni, tchérzostwa, wiarotomstwa, obiudy, kon-
formizmu i zdrady.

"l dalszej czedci rozdzialu przedstawiono recepcje \/oszcze-
rowiczowskiego Ryszarda w krytyce zachodnioeuropejskiej (giéw-
nie francuskiej i angielskiej) po paryskim wystepie Teatru
“.,Ateneum” na Festiwalu Teatru Narodéw w 1962 r, Przytoczono o-
pinie z *amdéw "Nouvelles Littéraires"”, "Lettres Frangaises",
“La Croix", "L'Humanitd", "Le Figaro”, "Times’a” i londyriskich
"Jiadomosci",

Zanykajacy rozprawg rozdziai (lata 1962-1970) omawia
wspdpracg Voszczerowicza z Teatrem Telewizji oraz zawiera do-
ktadna analize jego kreacji: Ryszarda Cantwella ze sztuki wg
powiesci "Za rzeke w cien drzew® (1964), krédla Fernante z "lMart-
wej krélovej” (1564), Napoleona i Ludwika XVIII z "Jarmarku”
(1967), Daviesa z “"Dozorcy" (1S6g).

lozprawa opatrzona zostala aneksem faktograficznym, gdzie
w repertuarze aktorskim wyodrgbniono role teatralne, filmowe,
telewizyjnc i radiowe ‘loszczerowicza, zamieszczono krétka kro-
nike jego zycia i dzialalnodéci, spis teatralnych egzemplarzy
aktora oraz wykaz zgromadzonej korespondencji w ukladzie chro-

nologicznym,
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Ewa Ko s owsk a: LUDOWE TRANSFORMACJE SREDNIOWIECZ-
NYCH MOTYWOW LITERACKICH. Z PROBLEMATYKI GATUNKOWEJ LEGENDY.
Promotor: doc, K, Bartoszynski (IBL). Recenzenci: prof. M,R,
Mayenowa (IBL), doc. J. Bartmirski (UMCS). Instytut Sadan Lite-

rackich, 1981,

Rozprawa jest préba odpowiedzi na pytanie, czym jest le-
genda i jak funkcjonuje ona w polskicj kulturze ludowej.

Refleksja nad tymi zagadnieniaﬁi wymagata ustalen, doty-
czacych rozumienia tekstu w folklorze, wyjasnienia niektoérych
przynajmniej zawilosci genologii folklorystycznej, aprioryczne-
go ograniczenia wielosci zjawisk, okreslanych terminem "legen-
da", do legendy hagiograficznej oraz préb wielopoziomowej ana-
lizy wybranych tekstéw,

Tezy, z jakimi przystepowano w rozprawie do szczegéiowych
rozwazan nad problematyka legendy, w znacznym stopniu odbiegatly
od wnioskéw, jakie zarysowaly sie po przebadaniu dosé obszerne-
go materiaiu, Przekonanie o tym, Zze konsekwentne wprowadzenie
kategorii gatunkowych w obregb folklorystyki moze poméc w upo-
rzadkowaniu szeregu kwestii teoretycznych, w toku szczegéiowych
badarn musialo zostaé opatrzone szeraegiem znakéw zapytania, \V
rezultacie podstawowy temat rozwazarh stal sig w pewnej micrze
pretekstem, jedng z mozliwych dzi$ odpowiedzi na pytanie o
osiagniecia i perspektywy genologii,

Zdajac sobie sprawe z wariantowosci wiasnych ustalen, au-
torka pracy starala sig przeprowadzaé je metodami, ktore nie
deprecjonuja ani nie dowartosciowuja omawianego materiaiu,
Skomplikowany momentami tok rozwazan jest w znacznym stopniu
efektem unikania nacechowanych sformutowan., Jedno z naczelnych

zalozen wspéiczesnej antropologii - teza o niewartosciowaniu
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kultur - staio sig¢ implicite podstawowa, acz swiadomie nie wer-

balizowana przesianka pracy., W warstwic tez werbalizowanych,

stanowigcych podstawg merytorycznej strony pracy, wymienié nale-
2y dwie podstawowe:

- pier&sza dotyczy zegzemplifikowania, w oparciu o n i k=
¥ o § ¢ materialu znanego antropologom zjawiska oporowosci

kultury, i zaktada, zc legenda hagiograficzna, jako o b c a
polskiej kulturze ludowej, nie zostala w zasadzie zaadoptowa-
na przez nia;

- teza druga, sformuiowana na podstawie analizy najobszerniej-
szej grupy tekstdéw, ktore uznac mozna za transformacje watku
hagiograficznego, sugeruje, iz stosowanie kategorii genologi=-
cznych w badaniach nad folklorem wprowadzié moze szereg nie=-
zamierzonych uproszczen i ograniczen oraz wpiywaé na depre-
cjacje badanych zjawisk., Rysuje sie w zwiazku z tym pytanie o
przydatnosé systematyki gatunkowej w obrgbie folkloru,

Obie tezy, sformulowane we wst¢pie pracy, narodzily sie w
wyniku poznania obszernego materialu empirycznego, uznawanegco
tradycyjnie za legendowy, oraz po wstegpnym zanalizowaniu kilku
grup tekstéw dotyczacych éw. Wojciecha, $w. Stanisiawa, éw. Je-
rzego i blogostawionej Kingi, W pracy przedstawiono tylko ana-
lizg tekstéw dotyczacych $w. Jerzego, a to z kilku powoddw:

1. Rozproszenie tekstdéw uznawanych za legendowe oraz rezygnacja
z wlasnych badan terenowych skilonily autorke do wykorzysta-
nia w formie reprezentatywnej probki gamy gatunkéw folklo~
rystycznych zapisdw sporzgdzonych przez Juliana Krzyzanow=
skiego w "Polskicj bajce ludowej...";

2, Niejednorodnos$é gatunkowa tckstoéw umieszczonych tam w grupie
"Legend"” kazata odszukaC w obrgbie catej systematyki watki

hagiograficzne. Znaleziono ich w sumie dziewieé, przy czym
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watek sw, Jerzego, umieszczony poza grupa "Legend“, okazal
si¢ jedynym, ktéry zawieral wiecej niz trzy warianty;

3. Warianty watku sw, Jerzego skupione byiy wokét dwéch, pozor-
nie odbiegajacych cd siebie motywéw fabularnych, co stanowi-
io ciekawy material analityczny, Do badania tej grupy teks-
téw zastosowano trzy kolejne metody: metode strukturalno-
-funkcjonalna (strukturalno-typologiczna), uproszczona meto-
d¢ badania spéjnosci tekstu oraz proébe analizy aksjologicz-
nej.

Najwigcej miejsca poswigcono analizie strukturalno-funk-
cjonalnej badanych tekstdow. Uzyskane wyniki pozwolily na
stwierdzenie, Ze dwie grupy wariantéw, realizujacych w plasz=-
czyznie fabularnej rézne motywy, a polaczone postacia bohatera,
uzna¢ mozna za catos$é na podstawie analogii strukturalnych.
Dysponujac takimi wnioskami, autorka przystgpila do analizy
kilku tekstéw uproszczona metoda spéjnosciowa. Poniewaz zaleza-
o tu na uzyskaniu danych o catosci tekstu, autorka - zgodnie
ze swoimi kompetencjami - ograniczyia badania do analizy zwigz-~
kéw syntaktyczno-semantycznych, dwiadomie rezygnujac z badania
pozostaiych warstw struktury tekstu, Wyniki okazaly sie inte-
resujace - zarowno w sredniowiecznym teksécie literackim, uzna=-
nym za wyjéciowy, jak i1 w ludowych wersjach transformowanych,
tzw, “ognisko semantyczne" przypadalo na zdania zawierajace
tozsamy znaczeniowo tadunek, Wynik ten stal sig punktem wyjscia
dla dos$¢ ryzykownej préby aksjologicznej analizy tekstoéw, Mimo
wszelkich uproszczer autorka zdecydowala sig na wilaczenie tej
analizy w obrgb pracy z uwagi na fakt, iz uzyskane wyniki badan
nad tekstami werbalnymi pokrywaja sie w znacznym stopniu z wy-
nikami badar etnologicznych, przeprowadzonych na odmiennym ma-

teriale empirycznym, a wicc posrcdnio stanowié moga narzedzie
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przydatne do opisu kulturowego,

Przyjeta perspektywa badania tekstéw folklorystycznych
przy pomocy immanentnych analiz typu strukturalnego i jedno-
czesne stale uwzglednianie charakteru kultury, w jakiej te
teksty nalezy sytuowaé, rodza pytanie o przydatnosé klasyfika-
cji genologicznej w obregbie folkloru,

Wprawdzie analizowany material udalo sig wpisa¢ w konwen-
cje gatunkowa, niefiniej jednak pozostaje watpliwosé, czy opero-
wanie warsztatem pozagenologicznym nie przyniostoby wynikéw
ciekawszych, W zwigazku z tym praca pozostawia jako otwarte py-
tanie, czy genologia, jako nauka dysponujgca swoistymi kryte-
riami aksjologicznymi, wyksztaiconymi przez tak zwang "kulture
elitarnag”, posiada takze adekwatne, niezbedne do badania lite~-
ratury ludowej narzedzia. Niezwykle aktualny problem konieczno-
dci porzadkowania i interpretacji materialu folklorystycznego
sugeruje korzystanie z doswiadczent genologii literackiej. Czy
jednak z punktu widzenia rzetelnego opisu kultury ludowej taki
wybdér jest w peini usprawiedliwiony, trudno dzis jednoznacznie
okreslié., W efekcie - praca proponuje stworzenie klasyfikacji
dostosowanej do potrzeb badanej kultury i przestrzega przed
stosowaniem tych samych metod dla analizy kodéw kulturowo od-
rebnych, Analiza zjawiska legendy, wystepujacego w obregbie 1li-
teratury elitarnej i ludowej, ukazuje mechanizm transformacji,
polegajacy na zmianie funkcji tekstu i odmiennej jego interpre-
tacji. Jezeli dwie wspélistniejgce kultury wytwarzaja dwa rézne
sposoby adaptowania zjawisk i ich interprctacji - wydaje sig
sprawa konieczna znalezienie dla kazdej z nich odrgbnego war-
sztatu badawczego i ten wniosek wydaje sie¢ by¢c jednym z istot-

niejszych efektéw pracy.



- 107 -

Piotr K r y w a k: EWOLUCIA PISARSTWA FANTASTYCZNO-NAU-
KOWEGO STANISLAWA LEMA, Promotor: prof, M, Stepien (UJ). Recen-
cenci: prof, S, Burkot (WSP Krakéw), doc, W, Maciag (UJ). Uni-

wersytet Jagiellonski, 1981,

Rozprawa w swej czgsci wstepnej zawiera krytyczne omd-
wienie dotychczasowego stanu badahn nad fantastykg twore
cy "Astronautdw", Pierwszy rozcziai, poswigcony zagadnicniu wy-
znacznikéw science fiction, okredla pole przysziych hadan; au=
tor, rezygnujac z generalnej syntezy, omawia wylacznic teksty
fantastyczne Lema, ‘

Zesadnicza czesé pracy sklada sie z szesdciu rozdziaidw,
poswigconych kolejno: konwencjom gatunkowym, przemianom koncep-
cji bohatera, zmiennosci obrazdw nauki i techniki, modyfikacjom
narracji, jezykowi oraz ewolucji stosunku twércy do stecreotypéw
literatury science fiction, Przyjcta metoda badawcza ma charake-
ter nieco cklektyczny: teksty Lema omawiane sg chronologicznic,
co pozwala na obserwacjg¢ przemian dokonujacych sig¢ w czasie,
zarazem jednak, wyznaczone juz fazy ewolucji sa analizowane na
plaszczyznie synchronii w celu uchwycenia i wyeksponowania tych
cech, ktére przejsciowo byly stabilne.

Istotnym zahiegiem analitycznym stalo sig rozdzielenie pi-
sarstwa science fiction Lema na dwa nurty: fantastyke serio i
groteske fantastyczng. Nurtom tym przypisano przeciwstawne
funkcje - pilerwszemu: prezentacj¢ wartosci aprobowanych przez
pisarza, drugiemu: negacje wartosci przezef potepianych. Analiza
pordwnawcza ujawnila dzigki temu ideowo-artystyczna spdjnosc
poszczegolnych faz tworczosci Lema: jeden nurt przedstawial o-
kreslona wizje rzeczywistosci w odpowiedniej szacic formalnej,

drugi zas wizje negatywna, swiatopogladowo i artystycznie prze-
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ciwstawna,

viyniki analizy diachronicznej wskazuja na to, ze twor-
czosc¢ fantastyczno-naukowa pisarza stopniowo ewoluowala, zas
poszczegdlne etapy jej rozwoju wyznaczaja lata: 1956, 19G68/70,
1975, Przebieg tej ewolucji w trzech pierwszych fazach oddaje
heglowska triada: teza - antyteza - syntcra,., Porzadek ten po-
twierdza synchroniczna analiza wyodrgbnionych okresédw,

Fazg¢ pierwsza (do r. 1956) charakteryzuje na plaszczysniec
éwiatopogladowej opcja materialistyczna, przy czym role szcze-
gélna odgrywa tu antropocentryczna perspektywa widzenia zjawisk,
Ocena dzialalno$éci cziowieka opiera sig¢ na podwéjnym k;yterium
wartosci: w skali globalnej wartosci@ okazuje sig postep, w
odniesieniu zas$ do jednostki - spoleczna uzytecznos$é czynu,
Sposrdéd rozmaitych rodzajéw dziatan ludzkich najwéZnierza Jest
- przy zalozonej poznawalnosci dwiata - aktywnoéc poznawcza,
Warunkiem realizacji idei postepu jest zwycigstwo komunizmu,
przy jednoczesnym zachowaniu ciagiosci tradycji kulturowej.

Przyszios¢ Ziemi przedstawia wigc Lem w rézowych barwach:
jest to planeta pokoju i dobrobytu, zjednoczona ideowo i tery-
torialnie. Celem jej mieszkancow jest postep, a zadania szcze-
gélowe wytycza nauka, Cztowiek jest podmiotem wszelkich dziaian,
a jego prawo do panowania nad swiatem uzasadnia historia. W tym
wzorcowym obrazie przysztosci pojawia sig¢ wzorcowy bohater, as-
tronauta-heros, poczatkowo bezradny i zagubiony, z czasem prze-
ksztalcajacy sie we wszechwiedzacego narratora-mentora, Zio
wkracza w 6w bezkonflikowy swiat z zewnatrz: z Kosmosu lub z
przeszlosci, Akceptacja tradycji kulturowej ludzkosci ujawnia
sie¢ w nawigzaniu do poetyki eposu, poetyki uznanego wzorvca,
oraz w postugiwaniu sig tradycyjnymi srodkami kreacji swiata

przedstawianego science fiction (neologizmy). Aprobowany jest
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wreszcie "rajski" stereotyp przysziosci swiata.

Odwrotnie w utworach groteskowych, w ktorych oémieszona zo-
staje terazniejszos$é - kapitalizm. Negacja kapitalizmu laczy sig
z kryfyka niskiego wzorca gatunkowego: powiesci kryminalnej. W
zwiazku z tym pojawia si@ tez negatywny bohater, a dobro wkracza
w jego éwiat spoza "zelaznej kurtyny", W sferze jezyka spotykamy
wyrazenia 2argonowe i potoczne, przy znikomej liczbie neologiz-
méw. Stosunek do stereotypu science fiction wyznaczany jest
przez atak na schem;t apokaliptyczny,

Po roku 1956 w miejsce preferowahego uprzednio przez Lema
antropocentryzmu wkracze kosmiczny uniwersalizm. Czlowiek traci
swe uprzywilejowana pozycje, a prezentacja jego niedoskonaiosci
sprawia, Ze podwazeniu ulega réwniez teza o caitkowitej poznawal-
nosci dwiata: istniejq@ obiektywne granice poznania, nie uzalez-
nione jednak od cziowieka. W tej sytuacji ani postegp, ani uzy-
tecznosc spoieczna nie moga byé miernikami wartosci. Pojawia sig
zatem nowe kryterium, odwrotno$é poprzedniego: bezuzytecznoéé i
niedoskonatoéé, gatunkowe cechy indywidualne.

Utwory Lema z lat 1957-1968/70 ukazujg przyszio$é bez poli=-
tycznych uwarunkowan, gdyz te z kosmicznej perspektywy nie maja
znaczenia. Unaocznienie granic mozliwoéci poznawczych cziowieka
odbywa sie w kilku powiesciach o pierwszym kontakcie, w ktérych
ufny w swe mozliwosci bohater ponosi kleske. Postac ta = to w
odréznieniu od bohateréw z pierwszej fazy - profesjonalista,
ktéry zmuszony jest zmienic swe antropocentryczne koncepcje i
postawy, uczac sig skrom;oéci. Jego przeciwienistwem jest nieufny
i daleki od rutyniarstwa pilot Pirx, ktéry szukajac réznicy mieg-
dzy czlowiekiem a nasladujaca go maszyna odnajduje te réznice we
wlasnej niedoskonalosci, ktéra umozliwia mu sukces tam, gdzie
zawodzi rozum i technika,

Wartosc iaczy sie z tym, co nie doceniane, Utwory nurtu
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serio nawigzuja wigc do poetyki powiesci kryminalnej, uprzednio
oémicszancj. .. sferze srodkow kreacji traci znaczenie neolo-
¢izm, ustzpujac opisowi i neosemantyzmon. Styl jest niski: do-
minuje skownictwo potoczne, zargon, terminologia specjalistycz-
na. Stosunck do tradycji science fiction wyznacza zasada “zioe
tego drodka™, obrazy przysziodci nie s@ ani “rajskie”, ani apo=-
lkalintyczne,

Krytyka poprzedniego okrcsu zarysowujc si¢ jeszcze mocnicj
v utwoiracn groteskowych: g2éuny atak skierowano na antropocen-
tryzn, optynizm poznawczy i zasady wartodéciowania oraz na sche-
waty:n, skostnienie, rutyng,

Uznanie to wejdcie w schemat, poddanie sig¢ rutynie., !/ gro-
tesce pojawia sie wiec nawiazanie do akceptovianych powszechnie
gatunkoéw literackich: eposu, badni, pamigtnika, Pojawia sig toz
styl wysoki, ulatwiajgcy osmieszenie rozmaitych form skonwen=-
cjonalizowanej wypowicdzi, Niczwykle przydatne okazuja si¢ do
tego celu ncologizmy, ktére zreszta siuza rdéwniez kompromitowa-
niu tradycyjnych metod kreacji swiata fikcji w fantastyce, Po-
lenika z jej tradycja znajduje wyraz w osmieszeniu obu schena~-
tow: “rajskiego" i apokaliptycznego, R

Poczatkowe fTazy rozwoju prozy fantastycznej Lema maja wiegc
charakter opozycyjny. Faza trzecia jest syntetyczna: przeciwe
stawia sig¢ obu poprzednim, To faza paradoksu,

Istnienie granic poznania uzasadniaZ Lem dotychczas czyn=-
nikami obiektywnymi, z kolei doszedi do wniosku, ze istnieja
takze uwarunkowania subiekiwine, .! procesie poznania ujawnionec
zostaja rézne prawdy: jedne ludzlkosd akceptuje, inne odrzuca.
Ten proces selckcji warunkuje jednak aktualna na danym etapie
rozwoju cywilizacji interpretacjg¢ s$wiata, i to tak dalece, ze

powrdt do koncepcji odrzuconej stajc sig¢ w pewnym momencie nie-
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mozliwy, Ta odrzucona niegdys wersja mogia by¢ kluczem do wy-
jasnienia zjawisk ovecnie niewytiumaczalnych., Tymczasem powrotu
nic ma, ¥ zaleznosci od tego, czy nasze akty wyboru byly zde-
terminowane, czy tez nie, odpowiedzialnoéé za istnienie granic
poznawiczych spada na cziowicka lud nie., Dla autora "Dockonalej
prézni” rzeczywistosc¢ dostarcza argumentéw na rzecz obu koncep-
cji. Moze wigc swiat ma naturg¢ "Zaciata", indeterministyczno-
~-deterministyczna? Jesli tak, to ponosimy odpowiedzialnosé za
dokonany wybér w ramach “"%at" indeterministycznych, Lecz patrzgc
z zewngtrz musimy przyznac¢, 2ze owa konstrukcja swiata jecst czyn-
nikiem obiektywnym, nie uzaleznionym od nas, co uwalnia czio-
wieka od odpowiedzialnosci., Napotykamy wigec na sprzecznosdé,
tiszystko jest mozliwec. ‘/obec paradoksu pozostaje tylko jedno:
swiadomos¢ bezsilnosci i niemocy.

ParadoksalnosC swiata moze oddac tylko dzieto samo bedace
paradoksem: zawieszona w doskonatej prézni, ni to krytyka lite-
racka, ni to literatura, tylez zart, co $émiertelna powaga, Pro=
za nie poddajgca sig¢ szablonowym klasyfikacjom i ustawicznie
podsuwajaca jedna mysl: naprawdg niczego nie wiem.

"Doskonata préznia" i “Vlielkos¢ urojona" to zbiory, ktdre
nawigzuja do poetyk recenzji i wstepu, wykorzystywanych przez
Lema juz weczesniej tak w grotesce, jak i w utworach serio. Oba
sa podsumowaniem dotychczasowej drogi twérczej pisarza, wioda-
cej ku agnostycyzmowi.

Fazg czwarta fantastycznego pisarstwa Lema polaczy¢ mozna
z okresem lat 1957-1968/70. Autor "Solaris", nie chcac zrezyg-
nowaC z koncepcji materialistycznych, dokonat kroku v tyi, W
tym duchu interpretowaé¢ mozna "Katar" i nieliczne opowiadania
wydane w drugiej polowie lat siedemdziesiatych. O susznosci.

tej tezy zadecyduje jednak dopiero przysziosc,
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Viiestaw K r zys ztos zek: TUIORCZOSE ADAMA UIAZYKA
v/ OKREGIE MIEDZYV/OJENMNYH, Promotor: doc, J. Speina (UNK). Re=-
cenzenci: doc, Cz, Niedzielski (UMK), doc. J. Swigch (UNCS).

Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, 19&2,

I:; ozprawa jest studium historycznoliterackim poswigconynm

.

catoksztattowi dorobku literackiego autora "{itoéw ro-

dzinnych" w latach 1922-193C, na ktdry zlozyly sig dwa tonmy
poetyckie - "Semafory" (1924) i "Gczy i usta" (1923) oraz trzy
ksiazki prozatorskic - "Cziowieit w burym ubrahiu"(1930), “la-
tarnie swieca w Karpowie" (1933) i "fity rodzinne" (1938). Ut~
wory anyka oraz jeyo program esteiyczny ukazane zostaly w kon-
tekécie gidwnych tendencji rozwojowych kultury i litcratury w
omawianym okresie. Podstawowym zamierzeniem autora jest wiykaza-
nie, iz pod zecwngtrzng, proteuszowa zmicnnoécia twérczosci lla-
zyka - przechodzacego od poezji do prozy, od awangardyzmu do
neonaturalizmu - odkryé mozna konsekwencje i ciagloséé refleksji
estetycznej. Poszukiwania artystyczne ‘/azyka podporzadkowvanc
byly niezmiennie fascynacji motywem niespdjnosci i nieciagioséci,
ktéry ujawniai sig nie tylko w preferowaniu okreslonych form
literackich (np. jukstapozycja), lecz zawazyl réwniez na egzys-
tencjalnych i antropologicznych przeswiadczeniach pisarza,

Pierwszy rozdzial pracy - “\W kregu ®»Almanachu Howej Sztu-
ki«" - poswigcony jest rekonstrukcji zarysu programu literac-
kiego pisma, ktéry wyrazony zostal przede wszystkim w wystapie-
niach S,K, Gackiego, A, Sterna, S. 3rucza. Program ten, opozy-
cyjny w znacznym stopniu wobec estetyki Peipera, stanowil punkt
wyjécia w procesie krystalizowania sig¢ swiadomodci literackiej
Wazyka, Opatrzony etykieta "nowego klasycyzmu" w sposéb szcze-

gdélny taczyi irracjonalizm z wymogami racjonalnej konstrukcji
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poetyckiej, kult niespodzianki z idea surowego rygoru, prezen-
tyzm z urzeczeniem prowincja, skionnosé do korzystania z mito-
logicznych masek z fascynacja cywilizacja wielkomiejska, daze-
nie do stworzenia nowego, synkretycznego stylu artystycznego
XX wicku z zamilowaniem do wytwordw kultury jarmarcznej. Wszys-
tkie te cechy charakteryzowac¢ mialy takze w znacznym stopniu
poezjg \lazyka. Pismo Gackiego reprezentowato "linig francuska”
w rozwoju polskie] awangardy poetyckiej i wprowadzaio w rodzimy
obieg literacki idee kubiznu literackiega, szczegdlnie bliskie
Wazykowi, \V wystapieniach autordw "Almanachu” wyraziscie zary-
sowa sig konflikt miedzy tendencjami konstruktywistycznymi a
tymi dazeniami poetyckimi, u ktdédrych podstaw lezalo penetrowa-
nie podswiadomos$ci. Cpozycja konstiruktywizmu i “surrealizmu®
zawazyia na ksztalcie pierwszych tomow poetyckich Adama viazyka,
Drugi rozdziaiz pracy - "Miedzy konstrukcja a podswiadomos-
cia" - jest szczegbzowa eksplikacja wspomnianej opozycji na ma-
teriale tekstéw Wazyka i ich rocepcji w $wiadomosci literackie]
dwudzicstolecia migdzywojennego. Uwzagledniona zostala tu takze
swoista “"autorecenzja" wilasnej twdrczosci z lat dwudziestych,
jakiej dokonal Wazyk w wydanych w 1934 r, “wWierszach zebranych",
bgdacych wytworem oddziaiywania swoistych strategii antysymbo-
licznych i antypeiperowskich na teksty piervotne, liodyfikacje
tekstéw nie ukryly jednak caikowicie obecnosci symbolicznych i
peiperowskich clementdéw s$wiata poctyckiego “Wazyka., "7 przekona-
niu autora pracy poezja Wazyka nieséci si¢ w ramach tych post-
symbolicznych tendencji w poezji europejskiej, ktorych prekur-
sorem by} .Apollinaire, a opartych na dwdch modelach wypowiedzi
poetyckiej - modelu konstrukcji, nrzywoiujacym zasady geometry-
zmu, kubizmu i modclu asocjacyjnym. Taka lokalizacja decyduje o

odrgbnosci \lazyka wobec propozycji poetyckicj Peipera i jedno-



- 114 -

czesnie tiumaczy wspdiistnienie sprzecznych cech poetyki same-
go Wazyka,

"Niespdjne widzenie sSwiata" to tytul trzeciego rozdziaiu
rozprawy, w ktérym poddana zostalta analizie centralna dla pi=-
sarstwa ilazyka kategoria niespdéjnosci i nieciaglosci, W prze-
swiadczeniu Vlazyka zjawisko awangardy wyrastalo z postawy dys-
tansu wobec zastanej sztuki i rzeczywistosci, sprowadzaio sieg
do anarchicznego buntu przeciw formomvprzeszkoéci i wiazato sig
ze stwarzaniem nowej, zaskakujacej wizji $wiata., Niespojnosc
bytaby wigc w tej perspektywie negacja zastanych calos$ciowych
wzordw kulturowych i artystycznych, Takie znaczenie terminu
skontaminowane zostao w wypowiedziach viazyka z czysto lingwis-
tycznymi konotacjami sidw "niespdédjnoéc" i "nieciagiosé", co w
konsekwencji pozwolilo na przeciwstawienie "kultury metafory" i
"kultury metonimii", Kultura metafory opiera sig, jego zdaniem,
na dazeniu do wyboru i strukturalizowaniu éwiata (modernizm), a
kultura metonimii na naturalnych sekwencjach zdarzen, ktérych
przylegtosé nie opiera sig na prawach podobienstwa, lecz przy-
padku (awangarda). W dyskursywnej wardtwie tekstéw literackich
i w powojennej eseistyce ilazyk zmierza do ukazania obecnosci w
kulturze dwudziestowiecznej swoistego paradygmatu niespéjnodci,
dominacji kultury metonimii. Swiadectwem istnienia tego para-
dygmatu sa dla niego idee bergsonizmu, konwencjonalizmu filozo-
ficznego, nowy obraz éwiata wylaniajacy sie z odkryé fizyki te-
oretycznej, doswiadczenia artystyczne filmu niemego oraz odkry-
cia psychoanalizy. Niespéjnosé jest takze cecha szczegdlna no-
wych, powstaXych w dwudziestym stuleciu form literackich, W
prektyce poetyckiej ‘lozyka wyraza sie ona najpeiniej przez sto-
sowanie zasady jukstapozycji.

Czwarty rozdzial pracy - "Figedzy zabawg a konwencja" - po-
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swigcony jest rekonstrukcji dyskursu estetycznego wpisanego w
opowiadania z tomu "Cziowiek w burym ubraniu“, Teksty te po-
traktowane zostaly jako dokument przeobrazenia sig postaw es~
tetycznych pisarzy z kregu "Almanachu Nowej Sztuki", jako roz-
pisany na giosy spdr o doniosioséé ekspresywnych, kreatywnych i
ludycznych koncepcji sztuki, \We wszystkich opowiadaniach zazna-
cza sie znamienna dla Wazyka nieufnos$é wobec empirycznych fak-
téw i tendencja do réwnouprawnienia réznorakich subiektywnych
wizji swiata. Konstrukcja opowiadania "MNa éwieta kupimy giowe
cukru” oparta jest na ustawicznym konfrontowaniu konwencji mi-
metycznej prezentacji zdarzen z kreatywnym aspektem roli pisa-
rza, W "Cziowieku w burym ubraniu" problematyka zaleznoféci od
konwencji i stereotypu przeniesiona zostala na grunt dyskursu
antropologicznego na temat autentycznos$ci ludzkiego istnienia,
Schemat fabularny opowiadania siuzy demonstrowaniu tezy o wy-
znaczajacym wpiywie $rodowiska i znicwoleniu egzystencji ludz~
kiej przez konwencje umowy socjalnej. Ucieczka przed konwencja
okazuje sig niemozliwa, ponicewaz swiat opowiadan \lazyka to dome-
na nieustajacej gry konwencji, ktérych nie mozna przezwycigzyd,
" podobnym kregu tematycznym mie$ci sig¢ pierwsza powiesdd
pisarza “"Latarnie $wieca w Karpowie", ktdérej poswigcony jest
pigty rozdzial rozprawy - "Powiedé asymetryczna"., Pod pozorami
naturalistycznej powiesci $rodowiskowej ukrywa si¢ tu wiclopia-
szczyznowa polemika z konwencjami literackimi, ale takze z tymi
wezystkimi konwencjami, ktdrych nosicielem jest naturalistycz-
nie ukazane drobnomieszczaristwo z polskiecj prowincji schyiku
lat dwudziestych, '/ skomplikowaniu sytuacji narracyjnej, w mno-
zeniu narracyjnych hipotez na temat $wiata ukrywa si¢ zasadni-
czy problem powiesci - kompleks uwiklania w pulapki swiadomosci

fatszywej, w potrzask konwencji i stereotypéw., Ukazaniu konwen-
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cjonalnoséci ludzkiego trwania siuzy eliminacja motywacji psy-
chologicznej, preferowanie opisu ekstraspekcyjnego, ukazywanie
jednostki jako wyniku emanacji $rodowiska, antypersonalistyczna
perspektywa zmierzajaca do poszukiwania przede wszystkim tego,
co w czlowieku moze byé traktowane jako przedmiot. \! podobny
sposéb ukazana zostaje zawodnosc i niepeino$é ludzkiego pozna-~
nia, Mnozenie perspektyw narracyjnych jest w tej powieéci po-
dyktowane, dazeniem do ukazania nieautentycznoéci wytwordw s$wia=-
domosci faiszywej, Ideologicznym rozstrzygnig¢ciom powiesci pa-
tronuje Marks ze swoja kategoria $wiadomosci faiszywej oraz Po-
incaré z konwencjonalistyczna krytyka faktu empirycznego. Wie-
dza o swiecie mozliwa jest tylko jako suma niedoskonatych, jed=-
nostkowych, konwencjonalnych perspektyw poznawczych, Kategoria
konwencji, traktowana jako wytwér swiadomosci falszywej, taczy
sig¢ w tworzonych w tej prozie obrazach swiata z takimi cechami,
jak spéjnosé, ciagiosd, uporzadkowanie formalne. tad éwiata by
dla Wazyka zjawiskiem budzacym sceptyczna podejrzliwosé. W spo-
s6b demonstracyjny zmierzal on do ukazywania niespdéjnosci i
chaosu opisywanych przez siebie rzeczywistosci. ¥ tym scepty-
cyzmie istotne bylo dostrzezenie braku zgodnogci migdzy faktami
i wyobrazeniami na ich temat, ujecie d$wiata jako swoistej gry
falszywych perspektyw poznawczych, "mitéw".

Kontynuacja tych watkéw w bardziej dojrzaiej fornie artys-
tycznej byla powieéé "Mity rodzinne", przedstawiona w ostatnim
rozdziale pracy - "Powie$éc o prézni psychicznej". Rozdzia% ten
stuzy opisowi socjologicznej i psychologicznej koncepcji osobo-
wosci zawartej w tekscie powiesciowym, Postnaturalistyczne pod-
kreslenie wagi spoiecznych i biologicznych determinacji losu
ludzkiego zredukowalo w "Mitach rodzinnych" waznos$é problematy-

ki moralnej i wszelkiej problematyki aksjologicznej. Swiat ist-
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nieje tu wylacznie w kategoriach przedzialéw socjalnych, warst-
wy, $rodowiska, sfery., Bezosobowy, zniewalajacy charakter po-
siada nie tylko determinizm $rodowiskowy, lecz takze psycholo-
giczne mechanizmy rzadzace dzialaniami postaci, Psychoanality-
czne watki powiesci koncentruja si¢ wokdX neurotycznych defor-
macji obrazu swiata, Psychiczne zycie bohaterdéw "Mitéw rodzin-
nych® jako produkt zetkniecia si¢ instynktu seksualnego z kul-
tura wypeinione jest réznymi formami mechanizmdéw obronnych fail-
szujacych rzeczywistos$c¢., Ostatecznie biologiczny determinizm
instynktu w réwnym stopniu obnaza "psychiczng préznie¢” jak de-
terminizm $rodowiskowy. Jedynymi mozliwosciami autentycznej eg-
zystencji - poza neurasteniczna mitologia - okazuja sie w "Mi-
tach rodzinnych" dzialania rewolucyjne oraz twdrczos¢ naukowa i
artystyczna. Niestety, diagnoza ta wydaje sig¢ by¢ wylacznie do-
pisang do powiesci teza ideologiczna, Z punktu widzenia zalozen
przedstawionej tu rozprawy, ktéra tropi charakterystyczny dla
Wazyka "mit niespéjnoéci”, istotny okazuje sig fakt, iz sugero-
wane formy aktywnosci dezalienacyjnej wiaza sie¢ w sposdb wyra-
zisty z kompleksem niespdjnosci, ktéry scala caia miedzywojenna

twérczosé Adama Wazyka.,

Tadeusz L i n k n e r: DRAMATY BALTYCKIE TADEUSZA MICIN-
SKIEGO. Promotor: doc. .J. Tuczynski (UG). Recenzenci: doc.
E. Kuzma (WSP Szczecin), doc. A, Martuszewska (UG). Uniwersy-

tet Gdanski, 1982,

I ytul rozprawy okresla nie tyle zakres i tresc¢ badan,
ile informuje o ich przedmiocie - dramatach: "Sloneczny

krél", "Koniec Wenety" i "Mséciciel Wenety". Poniewaz o “"drama-



- 118 =~

tach baityckich" niewiele sig¢ dotychczas méwito, stad praca ma
trdjczionowy charakter: filologiczny, interpretacyjny i edytor-
ski,

Ze wzgledu na znaczaca roleg mysli filozoficznej w twdrczo-
éci Micinskiego trudno rozpatrywac te utwory tylko z pozycji
ich literackosci. Stad interpretacja “"Stonecznego kréla" i
"Konca Venety" na wielu ptaszczyznach jednoczesnie - historio=-
zoficznej, historycznej, ludoznawczej, czy mitograficznej.

Micinski zakonczyl swa marynistyczna wedrdwke nad Datty-
kiem, chociaz zainicjowal ja w Hiszpanii -~ nad Atlantykiem. Po=
mogia mu w tym ewolucja mysli historiozoficznej - od morza-sym-
bolu do morza~historii, Tak wiec, zamysl "Slonccznego krdla”
nalezy laczy¢ z pobytem Micinskiego na Helu w lipcu 1211 r,;
materiazy do "Kotica \Wenety" zbierat w latach 1910-1912, nato~-
miast "Méciciela \lenety"” rodzi czas I wojny swiatowej.

Tre$é "Glonecznego kréla" pozwala przesledzié nie tylko
skandynawistyczne zainteresowania Micinskiego, nie tylko jego
wiedzg o folklorze i dziejach Pomorza Gdariskiego, ale takze
cwolucjg bohatera lucyferycznego - od nietzscheatiskiego amora-
lizmu, poprzez schopenhaucrowskie inferno zia - do indywidua-
cji-dokonania., A wszystko jest podporzadkowane idei battycko-
-pomorskiej, wszakze samorealizacja Jastrowita dzieje sig¢ w
imie¢ odrodzenia slowianskiego Pomorza, ktére pisarz utozsamia
w finale dramatu z Weneta.

Zapowiadana w "Slonecznym krélu" X-wieczna tragedia \WWenety
spetnia sig¢ w "Koricu ‘lenety", Dwunastowieczna tragedig tegoz
legendarnego miasta poznajemy z anamnetycznego transu Sitawiny,
ktéra zamieszkuje na poczatku XX w, rugijski Podbérz (Putbus).
Zaistniata w ostatniej scenie I aktu anamneza bedzie trwaila

niemalze do finatu dramatu,
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“Koniec Wenety" jest jedynym dramatem w naszej literaturze,
ktéry tak szeroko omawia legende Wenety (Winety) ~ temat funk-
cjonujacy miedzy historia a mitem, Z tej racji na uwage zasiu-
guje ciekawie prowadzona przez Micinskiego mityzacja podan i
piesni ludowych, mityzacja przestrzeni Pomorza owym "wyglosem
pierwszym” Norwida. Tego rodzaju translokacja tresci ludowych
na teren Pomorza Zachodniego jest zamierzong przez autora re=
folkloryzacja i zarazem repolonizacja tego regionu,

Dla wiedzy o Micinskim nie jest takze obojetna historiozo-
fia dramatu, Zwraca tutaj uwage ocena przeszlos$ci Wenety-Pomo-
rza-Polski, specyficzna koncepcja dziejéw, czy kwestia kata-
strofizmu Micinskiego.

"Koniec Wenety" jest réwniez dramatem o ciekawej tematyce
psychologicznej. Nie bez znaczenia jest funkcjonujacy w jego tre-
$ci trans bohaterki. Kiedy wygasaja anamnetyczne wizje, mozemy
méwi¢ o indywiduacji osobowosci Stawiny, W “V/ mroku gwiazd" pod-
miot by: bezsilny na przestrzeni "mare tenebrarum” jazni, w
“"Koncu Wenety" psychomachia nie speinia juz tylko roli dezin-
tegrujacej.

Gdyby wczeéniej zainteresowano sig “dramatami baXtyckimi®,
to Baityk i Pomorze funkcjonowalyby w historiozofii Micinskiego,
podobnie jak Tatry, Tak jak "Witeg" mozna nazwaé jedyna powiescia
historyczna Micinskiego, ktéra przyjeta ostatecznie kostium mi-
tyczny, majacy najdobitniej zaakcentowac sens dziejéw Polski,
taka jest rowniez rola omawianych dramatéw dla slowiarniskiego
Pomorza,

Zrozumiate stad zaistnienie na poczatku I wojny swiatowej
- w chwili rozbudzonych nadziei Micinskiego na odzyskanie na-
szego Pomorza - "M$ciciela Wenety", epilogu "S2onecznego kréla”

i "Korica \Wenety",
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Tak wigc, méwiac o historiozofii Micinskiego, nalezy pa-

migtaé o treséciach baltycko-pomorskich.

Alicja N owa k ow s k a: FORMY STYLIZACJII NA JEZYK
MOWIONY W POLSKIEJ WSPOLCZESNEJ PROZIE ARTYSTYCZNEJ. Promotor:
doc. B. Sicinski (uwr.). Recenzenci: prof. W. Lubas (IJP PAN),

doc. J. Woronczak (Uwr.). Uniwersytet Wroclawski, 1982,
Y -

I::,raca poswigcona jest w swej zasadniczej czesci proble-
matyce odzwierciedlania prozodii mowy w tekstach pisa-
nych, stylizowanych na jezyk méwiony., Chcac uniknaé¢ nieporozu-~.
mien terminologicznych, ukazano obszernie poglady wielu uczo-
nych polskich i zagranicznych zajmujacych sie¢ zagadnieniami je-
zyka méwionego i stylizacji,

Jezyk méwiony, po okresie calkowitego niemal ignorowania
go przez nauke, przycigga obecnie uwage licznych badaczy., Trze-
ba jednak zauwazyé, ze pod terminem "jezyk méwiony“ kryja sie
rézne zjawiska wyodregbniane przy pomocy réznych kryteridéw, \/ o-
mawianej pracy za podstawowe kryterium umozliwiajace przeprowa-
dzenie rozréznienia migdzy jezykiem méwionym a pisanym uznano
sposdb realizacji tekstu -~ ustny badz pisemny. Zawartosé tres-
ciowa wypowiedzi jezyka mdéwionego przekazywana jest na ogéi
trzema kanatami - werbalnym, intonacyjnym i wizualnym., W szcze-
gélnych przypadkach, np., w czasie rozmowy telefonicznej lub
dialogu prowadzonego z réznych pomieszczen, kanal wizualny moze
byé wyeliminowany, jednakze pozbawiona go wypowiedZ jest w pew-
nym sensie ulomna.

Z przedstawionym zagadnieniem wiaze sig $ciéle problem dy-

ferencjacji jezyka narodowego. Oméwiono wiec najwazniejsze kon-
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cepcje tego dotyczace, a takze zaprezentowano wlasna propozycje
zréznicowania stylowego jezyka ogélnego, wydzielajac zaréwno w

jezyku pisanym, jak i méwionym trzy podstawowe style: potoczny,
artystyczny i zawodowy, ktére moga podlegaé dalszemu rozrdéznia-
niu,

Styl potoczny jest realizowany gidwnie w jezyku mowionym,
podczas gdy artystyczny - przede wszystkim w jezyku pisanym,
Natomiast trudno jest okre$lié, czy styl zawodowy jest czestszy
w realizacji méwionej czy pisanej, totez schematycznie uznano,
2e wystepuje w réwnym stopniu i tu, i tu,

Podstawowe réznice migdzy stylami tkwia w stownictwie,
czgsciowo w sktadni, i sa czestokroé¢ réznicami nie tylko ilos-
ciowymi, lecz takze jakosciowymi,

Istotne dla calosdci pracy jest takze blizsze okreslenie
terminu “stylizacja". Zostat on zdefinicwany nastgpujaco: "Sty-
lizacja jest dwiadome dziatanie jezykowe pisarza, polegajace na
wprowadzeniu do tekstu literackiego elementéw nalezacych do
stylu innego niz wiasciwy sytuacji nadawcy wypowiedzi"., Konsek-
wencja takiego rozumienia omawianego pojecia jest uznanie za
stylizowane na jezyk méwiony tekstdw umieszczonych w sytuacji
komunikacyjnej mdéwienia, do ktdrych autor wprowadzil elementy
wiadciwe jezykowi méwionemu,

W pracy poddano analizie 15 utwordw literackich, réznorod-
nych pod wzgledem wartosci artystycznej, wydanych po raz pierw-
szy w dwudziestoleciu 1956-1976. Sa to powiesci: "Prdéznia" A,
Brauna, "Dziesie¢ rozdziaiéw" I, Broszkiewicza, “"Reka" S. Czer-
nika, "Jeszcze mitosc¢" 3., Koguta, "Sennik wspéiczesny" T. Kon-
wickiego, "Tristan 194G" M, Kuncewiczowej, "Ciemna jaskinia" K,
Kwaéniewskiego, “T;lko Beatrycze" T. Parnickiego, "ilyspiarze"

L. Proroka, "Boidyn" J. Putramenta "Gadzi Raj" . Szewczyka,
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"5.,0.,5," J. Wojtytto, "Pruski mur" W, Zalewskiego oraz opowia-
dania "wzlot" J. Iwaszkiewicza i "Moniza Clavier" S. Mrozka.

Podstawowym celem pracy byta odpowiedZz na pytanie, w jaki
sposdb autorzy wymienionych utwordw, czgéciowo badz catkowicie
stylizowanych na jezyk méwiony, potrafili przy pomocy pisma od-
daé charakterystyczne cechy brzmieniowe ptynace kanalem intona-
cyjnym, Analizujac badany material, omdéwiono ujawnianie przez
pisarzy takich zjawisk prozodyjnych, jak pauza, natezenie gio-
su, akcent logiczny, melodia mowy, rozpietoséé skali glosu, tem-
po mowy, wzdiuzenie emfatyczne oraz barwa glosu, Zwrécono uwage
réwniez na sposoby oddawania na pismie dzwiekdéw paraleksykal=-
nych i znieksztaicen wymowy,

Cechy prozodyczne odzwierciedlane sa selektywnie, Niektdre
z nich przekazywane sa czgsto i w miarg moznosci precyzyjnie
przy uzyciu zréznicowanych srodkdéw stylizacyjnych, zardwno tych,
ktére moga byé immanentnie zawarte w tekscie stylizowanym, jak
i tych, ktére sa wobec niego transcedentne, Do tych elementéw
intonacji naleza przede wszystkim pauza i akcent logiczny. Ilu-
zja ich wystepowania osiagana jest przez wykorzystanie inter-
punkcji, sk2adni, ukladu typograficznego tekstu, srodkéw leksy-
kalnych, a takze podkreslana przez komentarz narratora, Oba te
elementy prozodyjne wystgpuja we wszystkich analizowanych teks-
tach, co d$wiadczy nie tylko o ich niepos$lednim znaczeniu w je-
zyku méwionym, ale réwniez o wzglednej Zatwosci oddawania ich
przy pomocy kodu pisanego.

Innym zjawiskiem prozodycznym przekazywanym giéwnie bez
posrednictwa narratora jest wzdiuzenic emfatyczne. Jednakze
dugosé emfatyczna rzadko jest przez pisarzy zaznaczana, a
érodkiem temu sktuzacym jest powtdrzenie (nickiedy kilkakrotne)

odpowiedniej litery w wyrazie,
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Kolejne elementy intonacji, takie jak natgZenie glosu,
melodia oraz tempc, wskazywane sa przez pisarza najczesciej w
komentarzu narratora, che¢ mozna odnale:é przyktady odzwier-
ciedlania ich przy pomocy interpunkeji, skiacni, uktadu typo-
graficznego. Ten sposdéb bezposredniego przekazu nie jest nato-
miast wykorzystywany w celu oddania takich cech brzmieniowych
mowy, jak rozpigtnosé skali glosu i jego barwa. Vszelkie dane
na ten temat, niezbyt czegste zreszta, sa dostarczane za posred-
nictwem stowa narratorskiego.

Przeprowadzone badania, poparte duzg iloscig przykiadéw,
wskazuja raz jeszcze na trudnosci wigzace si¢ z zamysiem prze--
kazywania przy pomocy pisma mowy "zywej" w caiym jej bogactwie,
ale jednoczesnie zwracaja uwage na to, ze tradycyjnie uznawane
za nieprzekiadalne na jezyk pisma elementy prozodyjne mowy moga
by¢ czegsciowo w jezyku pisanym przekazane, Jednak mozna tez od-
nie$¢ wrazenie, Ze pisarze, oddajac prozodig mowy, rzadko sie-
gaja po $rodki oryginalne i pomystowe, zadowalajac sig¢ konwen-
cjonalnymi,

Stopienn nasycenia tekstu literacldmi srodkami stwarzajacy-
mi iluzje brzmienia mowy jest zréznicowany w poszczegdlnych
utworach, uzalezniony od konstrukcji tekstu, typu powiesci, jej
zawartosci tresciowej, a takze nawykdw indywidualnych pisarza,
Jest rdéwniez oczywiste, iz wiernoséci w oddawaniu cech prozodyj-
nych mow? nie mozna kojarzyc z wartodciami artystycznymi utworu

literackiego,
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Wanda P ind1lowa: KSZTALCENIE STUDENTOW JAKO UZYT~
KOWNIKOW INFORMACII NAUKOWED ¥ SWIETLE NAUKI O INFORMACJI NAU-
KOWEJ (INFORMATOLOGII) I PEDAGOGIKI. Promotor: prof, M. Dembow-
ska (UJ). Recenzenci: prof. S. Grzeszczuk (U3), doc. K. Migon

(uw), doc. A. Wysocki (CINTE). Uniwersytet Jagiellonski, 1982,

Szybkie przekazywanie informacji uwazane jest wspéiczes-
nie za jeden z najwaznicjszych czynnikéw rozwoju nauki

i postepu techniki, Migdzy ukazujacymi sig na $wiecie dokumen-
tami a osobami pragnacymi z nich korzystal, wyrést z latami ca-
1y gaszcz réznorodnych posrednikdéw - "information tools", co w
Polsce titumaczy sig jako "narzedzia informacji". Narzedzia te,
czasami okreslane lepiej brzmiacym, lecz niejednoznacznym ter-
minem “Zrdédia informacyjne“, rozwingly sig z latami w bardzo
zréznicowane formy od katalogéw, bibliografii, o ktérych dos-
konato$¢ w Polsce zabiegal juz Lelewel, poprzez nowoczesne kar-
toteki perforowane oraz indeksy o skomplikowanych nieraz ukla-
dach_- az po zautomatyzowane systemy informacyjne, w ktérych
pozornie Zatwe nacisniecie guzika w urzgdzenic maszyny cyfrowe]
wymaga jednak od korzystajacego podstawowego przygotowania,

Zmienily si¢ wigc z jednej strony zadania ludzi, czyli tzw,
uzytkownikow rdéznego rodzaju informacji, a z drugiej - wymaga-
nia stawiane tymze uzytkownikom niejako ze strony systemdw.

Te same czynniki, ktdére wptynety na rozwdéj wiedzy, spowo=-
dowaly zmiang w procesie ksztalcenia miodych ludzi w wyszukiwa-
niu i wykorzystywaniu informacji naukowej. Coraz czesciej tres-
ci zwigzane z umiejetrnoscig pracy naukowej zaczeto wprowadzacl
do normalnego toku studidw. Stopien nasyécnia zaj¢c¢ dydaktycz-
nych tresciami metodycznymi zaleza i nadal zalezy od inwencji

i doceniania ich waznosci nrzez prowadzgcych zajecia. Stad tez



migdzy poszczegdlnymi uczelniami, a nawet wydziciami i specjal=-
nosciami w jednej szkolc nozna dostrzec znacznc roiznice w eks~

ponowaniu treéci i metod siuzacych wychowaniu aktywnych odbior-
cow informacji naukowej. Z upiywem lat czesé obowigzkdw przygo-
towania studentéw do umiejgtnego studiowania przypadia biblio-

tekarzom, i ten sposdb zostaio podkre$lone znaczenie biblioteki
uczelniancj jako warsztatu pracy naukowcj.

Zo zasadniczy przetom w historii ksztalcenia studentéw ja-
ko uzytkownikdéw informacji w Polsce naleiy uznaé ukazanie sig w
roku 1925 podrgcznika Jozefa Grycza dla korzystajacych z bi- )
bliotek, przeznaczonego przede wszystkin dla studentdw, Dopiero

<
jednak po II wojnie séwiatowej, w latach 50-ych, udzial biblio-
tek uczelnianyci w dydaktyce szkoly wyzszej zostal usankcjono-
vany odpowiednini zarzgdzeniami i uchwatami,

tiimo wspomnianych krokdéw legislacyjnych oraz podejnowanych
wysitkdw ze strony wielu bibliotek, nie zanikaja opinie o ziym
przygotowaniu studentow do wyszukiwania informacji., Przyczyn
nalezy szukac¢ m.,in. w zréznicowanym przebiegu procesu ksztaice-
nia studentow w Polsce w zakresie informacji naukowej uwa}up-
kowanym tradycja, uznaniem lub brakiem uznania ze strony pra-
cownikdw naukowo-dydaktycznych, a takze wypeinianiem lub uchy-
laniem si¢ od tych obowigzkdw bibliotekarzy,

Giowny cel pracy to przedstawicnie problematyki badawczej
zagadnienia ksztaicenia studentdéw jako uzytkownikdéw informacji
naukowe]j i wyznaczenic jej miejsca w dwu dyscyplinach naukowych
najbardziej = ta kwestia zwiazanych: w informatologii i pedago-
“gice, a takze uporzadkowanie aparatury pojgciowej i wyciagnigcie
wnioskdw praktycznych, ' zwiazku z przygotowaniem autorki temat
zostat znacznie gigbiej zanalizowany z pozycji informatologii,

Dla popravinej, z naukoznawczego punktu widzenia, oceny
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rozwoju zagadnienia ksztalcenia uzytkownikéw informacji nauko-~

wej na tle informatologii i pedagogiki omdéwiono w I czgsci pro-
cy nastgpujace problemy: genezg, przedmiot, ‘cel, strukture, a-

parature pojeciowa, metody badan i zwiazki tego problemu z in-

nymi naukami, w odniesieniu do obydwu omawianych dyscyplin,

Celem tej czgsci pracy byio ustalenie i wyodrgbnicnic z
innych dziedzin elementdw istniejacej dotychczas refleksji teo-
retycznej nad problemem ksztalcenia uzytkownikow informacji
naukowej. Stan ten mozna jednak zaledwie okreslié - posiugujac
sig¢ terminem przyjetym w naukoznawstwie - jako stadium przed-
teoretyczne, Ponadtc celem jest ukazanic wspdlnych zagadnien
badawczych informatologii i pedagogiki oraz opisanie pola badan
powstajacego na skrzyzowaniu tych dwu dyscyplin i okreslcniu
zawartych w nim pozostalych problemdw,

Zaproponowano roéwniez wiasne ujecie struktury naukowej in-
formatologii, gdyz w trakcie pracy napotkano na istniejace w
tym zakresie braki w uscisleniach.

W celu uporzadkowania problematyki opraeowano schemat 8
pytan zb&iiony do klasycznych pytan nauczycieli retoryki (np.
Hermagorasa z Temnos). Pytania te brzmia nastgpujaco: 1) Kogo
sig ksztaci? 2) Jaki jest cel ksztalcenia? 3) Jakimi progra-
mami? 4) Jakimi metodami? 5) Jakimi érodkami? 6) Jakimi forma-
mi? 7) Kto ksztalci? 8) Z jakim skutkiem? MNa kazde z postawio-
nych pytan starano sig odpowiedziec¢ opierajac si¢ na doswiad-
czeniach i badaniach polskich oraz konfrontujac je z doswiad-
czeniami obcymi,

Przeprowadzono m.in, poréwnanie tres$ci kilku wybranych
programéw o réznym zasiggu (od migdzynarodowego do lokalnego)
oraz wybranych podrecznikéw polskich przeznaczonych dla uzyt-

kownikéw informacji, zestawiajac je z wzorcowym, zalecanym
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przez UNEGSCO, podrecznkiem autordw radzieckich., Cceniono stan
badari w Polsce nad poszczegdlnymi kwestiami zamykajaocymi sic w
odpowiedziach na postawione pytania,

Na margincsie ustaler teoretycznych sformuiowano réwunicz
kilka wnioskodw praktycznych, Uznano np. za najwtasciwsza liczbg
codzin programu z zakresu informacji naukowej =~ 30 godzin (przy
czym proponowano, aby 10 przeznaczyl na wykZady, a 20 na d&wi-
czenia lub konwersatoria), Za optymalne rozwiazanie uznzno o-
nracowanie podrgcznika dla studentdw wszystkich specjalncéci i
rodzajow studidw zawierajgcego pewien ustalony kanon wicdzy in-
formacyjnej. 0golny podrecznik powinny uzupeiniaé przygotowywa-
ne sukcesywnie specjalistyczne pocrgczniki poswigcone zrodiom 1
systemon informacyjnym dla poszczegdlnych dziedzin., Zapropono-
wano zbadanie mozliwos$ci wykorzystania réznych form przekazu
wiedzy informacyjnej w szkole wyzszej i in., W tcj czesci pracy
sformulowano takze i opisano wynikajaca z praktyki strukture
problemu ksztaicenia studentdéw, jako uzytkownikdéw informacji.

\W czgséci III wyznaczono priorytetowe kierunki badan nad o-
mawianym v pracy tematem, Zrelacjonowano tu badania wasne nad
efektywnoscia programu ksztaicenia z zakresu informacji nauko-
wej przeprowadzone na przykiadzie grup studentdw elektroniki i
informatyki Akademii Gé6rniczo-Hutniczej. Zastosowano w nich po
raz pierwszy w Polsce odmienna od dotychczasowych metodg., Pole-
gata ona na wykorzystaniu kompleksu metod: wywiadu, ankiety i
obserwacji uczestniczacej, i powtérzeniu badarn po 2 i 3 latach
w tych samych grupach dla sprawdzenia trwalosci przyswojonych
informacji i ich przydatnodci w toku studidéw. Uzyskane wyniki
pozwolity na usprawnienie procesu ksztalcenia, zmiang lub wy-
kluczenie z programu niekt6rych tematdéw mniej potrzebnych stu-

dentom, zmiang metod (np. zmiana wykladéw na éwiczenia lub za-
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jecia z pokazem Zrédel itp.). W rezultacie badan uzyskano wyni-
ki swiadczace o przydatnosci zajel w ogélnym rozwoju studentow
oraz w samodzielnym studiowaniu,
Ostatnia, IV cz¢dé rozprawy przynosi synteze przedstawio-
nego tematu przy wykorzystaniu do tego celu - po raz pierwszy
w Polsce - aparatu pojegciowego ogélnej teorii systoméw,
Nozlegta problematyka, zwigzana z przygotowaniem studentow
do roli uzytkownikdw informacji naukowej w swietle przeprowa-
dzonych studidw, jawi sie jako zagadnienie duzej wagi spoiecz-
ncj, ciagle otwarte, warte pogigbiania 3 podcjmowania b;daﬁ

migdzydyscyplinarnych,

Elzbieta Pleszkun-01lejniczak: ZYCIE
LITERACKIE +0DZI '/ OKRESIE f-?IgDZYWOJENNYM. SZKOLA JAKO PODSTA-
WOWA INSTYTUCIA KSZTALTUJACA KULTURI; LITERACKA{ MIASTA., Promo=-
tor: doc. K. Poklewska (Ui). Recenzenci: prof. A, Kowalska (Ui),

doc. E. Polanowski (WSP Czgstochowa). Uniwersytet Lédzki, 1982,

Badania nad zyciem literackim, w nowym rozumieniu, cig-
gle jeszcze nie wyszly poza fazg wstepnych ustalen i

poszukiwari, Potwierdzaja to - wyjatkowo' zgodnie - wszyscy, zaj-
mujacy sig ta problematyka, badacze., O ile jednak istnieje,
czedciowa zreszta tylko, zgodnosé co do tego, jakie elementy
mieszcza si¢ w terminie "zycie literackie", o tyle brak tej
zgodnosci przy tworzeniu odpowiednio skutecznych i jednoznacz
nych metod czy technik badawczych, Autorka stangia w zwigzku z
tym nie tylko wobec koniecznosci przebadania i zinterpretowania
okreélonych faktdéw i relacji dotyczacych badanego tematu, ale

takze wobec koniecznosci przedstawienia wkasnej propozycji me-
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tody i ujecia zebranych matecriaodw.

Problematyka zwigzana z zyciem literackim todzi, i nie
tylko todzi, obejmuje bardzo wiclka liczbe pytan i zagadnicri,
vlobec niklego stanu badan (mimo podejmowanych ostatnio préb o-
pracowywania zanacdnier szczegdlowych), a nade wszystko wobec
ogromu problematyki, bardzo szybko okazalo sie, iz rzetclne
przebadanie wszystkich zagacdnicli mieszczacych sig w pojgciu
"zycie literackie"™ =znacznie przekracza mozliwosci jednego bo-
dacza. i polu zainteresowan autorki znalaziy sig wigc - po
wstgpnych badaniach i rekonesansach - przede wszystkin te in-
stytucje, ktére na ksztalt kultury literackicj iodzi wywariy
dgromny i wieloraki wpiyw: szkola, biblioteki, teatr, kinenato-
graf oséwiatowy, rozgiosnia radiowa oraz %6dzkie $rodossisko po-
lonistyczne; gdzie indziej szkola byla tylko "szkoia" - tu, w
todzi lat migdzywojennych, miala podstawowe znaczenie dla funk-
cjonowania kultury literackiej miasta,

Praca skiada sie z: .iprowadzenia, i czesci: A. “"Powszcch-
ne nauczanie", 3, “"Szkolnictwo $rednie i wyzsze", C, "Dzialal-
nos¢ pozaszkolna nauczycieli", oraz Zakornczenia.

Vle wstepie znajduje sig¢ zarys ogdlnej sytuacji gospodar-
czej, spotecznej i politycznej miasta, uwagi o orientacji po-
litycznej prasy 1édzkiej, krdotka charakterystyka - nie porusza-
nej juz potem w pracy -~ ziozonej problematyki mnicjszosci naro-
dowych, dotychczasowy stan badan nad zyciem literackim todzi
oraz stan $wiadomoéci catej dyscypliny -~ tzn, wiedzy o kulturze
literackiej.

Czesé A poswigcona zostala powszechnemu nauczaniu, a wigce
tey edukacji, ktdéra w todzi stworzyla podstawy rozwoju kultury
literackiej poprzez likwidacje analfabetyzmu i przez organizo-

wanie pierwszych kontaktdéw z ksiazka. Szkolnictwo powszechne
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witasnie w todzi, w miescie majacym u progu XX w, wiegkszy pro-
cent analfabetéw niz ostawione pod tym wzgledem miasta carskiej
Rosji, odgrywalo szczegdlnag role. W tej czesci pracy autorka
przedstawia m,in, warunki wprowadzenia przez t6dz (jako pierw=-
sze miasto w kraju) przymusu powszechnego nauczania, stopien
rozszerzania tego obowiazku na dorosiych; ukazuje wpiyw nauczy-
cieli na ksztaltowanie sig 2d6dzkiego szkolnictwa, udziat lMagis-
tratu w tworzeniu i realizowaniu polityki oswiatowej i kultu-
ralnej miasta., Dos¢ szeroko uwzglednia réwniez biblioteki i ich
miejsce w ksztaltowaniu przez szkolg¢ kultury literackiej, W
pracy starano sie przedstawic¢ nie tylko strukturg i cele miej-
skich wypozyczalni ksiazek dla dzieci i miodziezy, ktdére miaty
- jak wéwczas pisano - "skutecznie dopeinia¢ wielkiego dzieila
todzi, jakim bylo powszechne nauczanie", ale takze przedstawio-
no - w miare zachowanych matcriaiéw - wybory czytelnicze ucz-
nidw 2odzkich szkdéi podstawowych i ich czytelnictwo ukazane w
$wietle informacji statystycznych, zestawianych z danymi ogdl-
nopolskimi,

Usobne micjsce poswigca autorka programom szkolnym i ro-
cepcji dziex literackich, Te dwie kwestie, tj. funkcje biblio-
tck oraz -~ nade wszystko - programy i proces poznania dzieia
literackiego, uwzgledniono szeroko w drugiej czgéci pracy, po-
swigconej szkolom srednim i wyzszym, Jest bowiem zrozumiazie, iz
"prawdziwe" poznanie dziel literackich zaczynalo sig¢ wtasdnie na
tym progu edukacji. Obok zagadnien wstepnych, takich jak: ogdl-
ne warunki rozwoju zdédzkich szkéi srednich czy czynniki stymu-
lujace tworzenie szkdi panstwowych, omawiane sa w tej czgsci
pracy przede wszystkim zagadnienia zwiazane z programami i sze-
roko rozumianym procesem poznania dziela literackiego, \/ tych

ramach znalaziy sie m,in, dyskusja nad obecnoscia literatury
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wspoiczesnej w nauczaniu jezyka polskiego, uwagi o nowych me-
todach nauczania stosowanych w szkotach tédzkich, uwagi o re-
gionalizmie w nauczaniu, o wydawnictwach brykowych oraz o czy-
telnictwie ucznidw szkdél srednich - szczegdlnie w ramach Miej-
skiej Biblioteki Publicznej.

vl rozdziale, poswigconym szkolom o poziomie nauczania wyz-
szym niz $éredni, przedstawiono na wstgpie niestrudzone stara-
nia lodzian o wyzsza uczelnig, dalej omdwione zostaly dzialal-
no$¢, programy i proces wykladania w Instytucie Hauczycielskim
i w t0dzkim oddziale WP ze szczegdlnym uwzglednieniem polonis-—
tyki,

0 wspélpracy szkdt wszystkich szczebli z teatrem, kinema-
tografem os$wiatowym, rozglosnia radiowa i niektdérymi innymi in-
stytucjani kulturalno-oswiatowymi pisze autorka w trzeciej cze-
$ci pracy, Omdéwiona tu zostala przede wszystkim dziatalnosc
pozaszkolna nauczycieli, a wigc gidwnie dziatalnoséé wydawnicza,
pisarska i odczytowa, a takze préby wspdipracy nauczycieli-po-
lonistdw szkoi $rednich i wyzszych z nauczycielami szkél pow-
szechnych oraz z historykami.

Skalg zainteresowan i dokonarn naukowych i popularyzator-
skich polonistdw 1dédzkich przedstawila autorka w czesciach po-
dwigconych "Pracom Polonistycznym” i wybranym 1dédzkim czasopis-
mom literackim i z literatura zwigazanym, a szczegdlnie publika-
cjom polonistéw drukujacych w "Dodatku Literackim Kuriera tédz-
kiego”; dodatek ten byl bowiem formalnym organem %1ddzkiego od-
dziaiu Towarzystwa Polonistéw RP, podobnie jak "Prace Polonis-
tyczne"”.

Rozprawg zamyka krdotkie zakoriczenie zbierajace wnioski z
calej pracy i bibliografia uwzgledniajaca Zrédia niedrukowane,

drukowane oraz opracowania,
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vitodzimiorz P r 6 ¢ hn i c k i+ CZAS i PRZESTRZEN W
DRAMATACH StOWACKIEGO. Promotor:; prof. H, Markiewicz (UJ). Re-
cenzenci: prof, J. laciejewski (UAM), prof. M. Zmigrodzke (1BL),

Uniwersytet Jagielloriski, 1982,

W stanowiacym wewnetrznie réznorodna caloéc zbiorze dra-

matéw Slowackiego'zarysowuje sie pewien model éwiata.,
Ujety w opisie artystycznym jest wyrazem swiadomosci w ogdle, w
szczegdlnosci za$ - swiadomosci estetycznej. Jest on podporzad-
kowany zasadniczej dla tworcy sferze idei, ktéra w artystycznym
opisie i kreacji zostaje wymodelowana,

Czas i przestrzen tworza wyznaczniki opisu i konstrukcji
tego swiata, Wartosci czasu i przestrzeni w utworze daja sig¢ u-
jaé w trzech piaszczyznach: konstrukcyjnej, tematycznej i ideo=-
wej, wchodzacych pomigdzy soba w réznorodne determinujace sig
i uzupeiniajace zwiazki., Tiumaczy to zarazem koniecznos$c przy-
jecia takiej postawy badawczej, ktéraby to, ékadinad oczywiste
rozwarstwienie, ukazywala w jego wieloskiadniowos$ci, kadac za-
razem nacisk na wartosci najbardziej istotne dla konkretnego
tekstu,

W teoretycznym “\stgpie" podjgto problematyke czasu i
przestrzeni w dziele literackim od strony konstrukcyjnej, na
tle innych rodzajow sztuki, ze zwrdceniem uwagi m.in, na warto-
sci komunikatu jezykowego, jakim jest dzielo literackie, oraz
na kvicstie czasu i przestrzeni, realizujace sig w szczegdlnym
przypadku tego dziela - utworze dramatycznym,

Epoka rowantyczna jest szczegdlnie wyczulona na formy cza-
sowe gwaltownego przemijania w opozycji do niezmiennego trwa-
nia, a takzc na réznorodne przeksztalcenia w przestrzeni. Swiat

romantykdw, ich stosunck do przesziosci i przyszlosci, do krain
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Péinocy 1 VWschodu wypracowuje nowe artystyczne wartosci czaso-
przestrzenne, hysl Fichtego, Hegla, Schellinga oddzialala bodaj
silniej niz kicdy$ Kartezjusz, Pascal i Newton, *aczac sig¢ z
wpilywami 3oehmego, Swedenborga, .Aniota Slazaka,. Histyk Saint-
-Martin, teokrata de liaistre i transcendentalista Emerson pro-
wadzg do uksztaXtowania sig romantycznej wizji historii, w kté-
rej czas dwiata obejmujc czasy jednostkowe, podporzadkowujc so-
bie kolejne etapy czasdw poszczegolnych naroddéw przez nic wy-
petnizne,

Zarysowao siyg w zoiorze dramatdw Clowackiego kilka grup
konstrukcyjno-ideologicznych, ¥/ pierwszej, o charakterze przedc
wszystkim kompozycyjnym, pomicdcié nalezy wczesne teksty, “Min-
dovieco” i "liarig Ctuart", Hic tylko dobLér problematyki history-
cznej i prezentacja postaci windcy nosza znamiona oriontacjid
klasycyzujacej, ale réwniez konstrukcja czasowo-przestrzcenna
realizuje jeszcze dawne wzory, Charakterystyczny jest przy tya
rozpad klasycystycznych ram. Wartodci szersze przesziosci, przy
szioéci i przestrzeni, wykraczajgcej poza tradycyjng sferg ou-
dowli krdlewskiej, chol slabo jeszcze widoczne, zwiastujg nowy
estetykg,.

twolucja dokonuje sig w przéjéciu do "Kordiana", "3lallady-
ny" i "Horsztyliskiego"., Zmiana wyrazu artystycznego prowadzi do
konstruowania nowych struktur czasu i przestrzeni, do positugi-
wania si¢ niespotykanym dotad systemem " jezyka" czasowo-przes-
trzennego., Szekspirowskiemu rozmachowi dramaturgicznemu towa-
rzyszy romantyczna s$wiadomoéé antynomii egzystencjalnych, poli-
tycznych, etycznych,w jakie uwikiana zostaje jednostka, Nie jest
rzecza przypadkowa, ze bohaterowie "hamletowscy", Kordian, Kos-
sakowski 1 "makbetowska" Balladyna reprezentuja nie tylko kondy-

cje indywiduum, lecz powiazani zostali z ropantyczna wersja
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dziejéw narodu i patistwa, W tej sytuacji "Kordian" stajg sig
najpeiniejszym opisem swiata cziowieka historycznego. Jego mor-
fologia czasowo-przestrzenna o wyraznie epickim charakterze o-
bejmuje wielkie wartosci z szerokimi,nodnymi znaczeniowo pers-
pektywami czasu i przestrzeni, Poiemiczna drwiaca baéniowodc
“Balladyny" i historyzm "Horsztyiiskiego", aczkolwiek sprowadza-
ja parametry czasowo-przestrzenne w zasadniczo jednolita kon-
strukcje, wykorzystuja w peini romantyczne chwyty dla ukazania
éwiata przedstawionego w jego réznorodnosci i zmiennosci,

"Mazepa"”, "Lilla Weneda" i "Beatryks Cenci" tworza zespdi,
w ktérego strukturze przestrzennej zakodowane zostaly trzy for-
my uwigzienia jednostki., Problematyka “ucieczki od wolnosci”
wyrazona konkretnymi modelami i dialektyka przestrzenna nie
jest kwestia indywidualnych zainteresowarn twdrcy, ale wynika
réwniez z jego sytuacji nhistorycznej., U jej Zrdédeit legiy zara-
zem romantyczne konflikty miedzy jednostka a spoieczenstwem i
cziowiekiem a $wiatem, podejmujace odwieceniowe watki alienacji
wolnosci, -

Linie ewolucyjne przestrzennego i temporalnego konstruowa-
nia éwiatéw, zawierajacych w sobie takie sensy, prowadza Jak sig
wydaje dos¢ konsekwentnie do dr;matéw "sarmackich®: “Zlota
czaszka", "Ksiagdz Marek", "Sen srebrny éalomei", tacza elementy
profetyczne, najpeiniej wyrazone w wizjach barskich. \WWpisywanie
Fozmaitych czasdéw, jedne w drugie, powoduje wytworzenie sig
systemu symetrycznego, w ktérym czas historyczny, dokonany nie
tylko zostaje zinterpretowany, ale rdéwniez objawia sig czas
przysziy,

Rozwéj i przemiany pewnych linii my$lowych, poswiadczone
na poziomie morfologicznym w budowie $wiata przedstawionego i

wartosciach tematyczno-ideowych, daja si¢ stale w mniejszym lub
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wigkszym zakresie odczytac ze sposobdw operowania czasem i
przestrzenia,

Pojawienie sig realistycznej diagnozy wspéiczesnosci w
"Fantazym" nie narusza porzadku migdzy dramatem o Barze a krea-
cje w "Samuelu Zborowskim", pokazuje koegzystencje rozmaitych
elementdow swiatopogladowych w obregbie romantyzmu, Dialektyka
fatszu i prawdy tworzy mieszaning “"tragicznosci, drwiny i rea-
lizmu", wpisana w przestrzenne wartosci tekstu. Podobienstwo
struktury spacjalnej "Fantazego" (a poniekad i "Mazepy") do
nicktdrych utwordéw dwudziestowiecznych dowodzi nie tylko uni-
wersalnosci, lecz 1 trwalos$ci pewnych przestrzennych i czaso-
wych nmectafor, symboli, konstrukcji.

"Camuel Zborowski" jest dramatem zdazajacym do synteczy
dziejow ducha i wynikajacych stad dziejéw ludzkosci, i{.aczy sig
to z kwestiami przestrzennymi, a zw}aszcza czasu, stanowiacymi
immanentny sktadnik tych zagadnien, bedacymi zarazem wartoscia-
mi porzacdkujacymi systemu np, ‘historiozoficznego, metafizyczne-
go w podwdjny sposdb - jako doktryna i jako artystyczne przed-
stawienie tejze doktryny,

Zainteresowanie problematyka czasu i przestrzeni nie poja-
wia si¢ w prdézni, U podstaw zaintcresowain badawczych czasem i
przestrzenia w dziele dramaturgicznym Juliusza Siowackiego le-
gZo przeswiadczenie, ktére mozna przytoczyé w sformulowaniu
Cassirerowskim méwiacym, 2ze czas i przestrzen tworza ramy "ktd-
re zamykaja w sobie cala rzeczywistosc¢ /.../. Jednym z najbar-
dziej wazkich i kuszacych zadan filozofii antropblogicznej jest
opisanie i przeanalizowanie szczegélnego charakteru, jakiego

czas i przestrzenn nabieraja w doswiadczeniu ludzkim”,
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Marian P t a s z y k: SAMUEL BOGUMIL LINDE. MONOGRAFIA .
BIO-BIBLIOGRAFICZNA, Promotor: doc, E, Aleksandrowska (IBL),
Recenzenci: prof. J. Maciejewski (UAM), doc. Z. Golinski (IBL),

doc. F. Peplowski (IBL). Instytut Oadan Literackich PAN, 1982,

W pierwszej czegsci pracy, prezentujacej kalendarz zycia

i twérczoséci Lindego, starano sig przedstawic, w ukla-
dzie chronologicznym, fakty dotyczace réznych form jego dzia-
talnosci publicznej oraz zycia osobistego. Bogatym zrédiem sta-
ta sig zachowana korespondencja Lindego (831 listéw oraz okotio
230 pism urzedowych przez niego'podpisanych). wykorzystano po-
nadto inne zrédia drukowane i rekopismienne. Cennym materiatem
okazaly sig réwniez zamieszczane systematycznie przez Lindego w
prasie warszawskiej ogitoszenia o popisach ucznidéw i zapisach
na kolejne péirocza do Liceum Warszawskiego, Niekompletnoséé do-
kumentéw archiwalnych (akta witadz o$wiatowych Ksigstwa Warszaw-
skiego i Krélestwa Polskiego ulegly zniszczeniu w 1944 r,)
sprawila, ze w kalendarzu istnieje niejedna luka, Zze moze brak
informacji o bardzo waznych zdarzeniach, lecz.uzupelnienie tych
brakéw nie jest .obecnie mozliwe. Skape sa wiadomos$ci o okresie
dziecinistwa i lat szkolnych, spedzomych w domu rodzicielskim w
Toruniu, Lata studiéw w Lipsku okazaly sig bardzo wazne dla lo-
86w Lindego. Przed ukonczeniem nauki rozpoczal on pracg lektora
jezyka polskiego w Lipskim Uniwersytecie; nie powiodly sie proé-
by wykladéw z filozofii w tej uczelni, Dzigki wielostronnej po-
mocy przebywajacych wéwczas na emigracji w Saksonii Ignacego i
Stanistawa Kostki Potockich, Hugona Kollataja, Franciszka Ksa-
werego Dmochowskiego i innych Polakéw Linde udoskonali} swoja
znajomo$¢ jezyka polskiego. Pomoc materialna polskich emigran-

tow stwarzale perspektywe rozwijania badan jezykowych., To spra-
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wito, ze Linde porzucii uniwersytet i przenidést sig do powstan-
czej Warszawy, a nastgpnie do Wiednia -~ do 3Jézefa Maksymiliana
Ossolinskiego.

Wspoipraca ze $rodowiskiem naukowym Wiednia, a gidéwnie po-
moc Ossolinskiego umozliwity Lindemu wypracowanie koncepcji
"Siownika jezyka polskiego", zebranie materiatéw i opracowanie
jego wersji rekopismiennej. ‘Wazne dla tego okresu sz odnalezio~
ne dwa prospekty stownika, ktdre Linde napisat w 1797 r, W mia-
re postepu pracy nad stownikiem coraz trudniej byio mu wykony-~
waé obowiazki nalozone na niego przez Ossolifskiego. Za jego
wiedzg podjal starania o posade dyrektora organizujacego sie
Liceum Warszawskiego, Byia to brzemienna w skutki decyzja. Lin-
de przestat by¢ magnackim oficjalista, a stal sig¢ urzednikiem
panstwowym, Jako dyrektor Liceum Warszawskiego wszedi w skilad
najwyzszych witadz odwiatowych Ksigstwa Warszawskiego i Kréle-
stwa Polskiego. Formalnie pozostal w nich do konca zycia., Jego
kariera na tyg polu byla $cidle zwiazana z osoba S.K. Potoc-
kiego., Po jego odejsciu zaczal sig¢ powolny spadek znaczenia
Lindego w tych kregach,

Podejmowane przez Lindego prace naukowe, po wydaniu
"Stownika jezyka polskiego™, nie miaty juz wigkszego znaczenia.
Przy ich realizacji niejednokrotnie kierowal sig racjami poli-
tycznymi, Brak bylo wéwczas w Warszawie silnego $rodowiska
naukowego, zdolnego podjaé dyskusje z Lindem, Jest rzecza zna-
mienna, ze nawet na posiedzeniach Towarzystwa Przyjacidéi Nauk
nie recenzowano kolejnych toméw "Siownika...” 1 nie podejmowano
dyskusji nad jego propczycjami kontynuowania prac leksykografi-
cznycn w zakresie jezyka polskiego i ogdiu jezykdéw slowian-
skich, Zabrakio tu naukowego autorytetu Ossolirniskiego. Dlatego

ostatnie niedokonczone dzieto, "Slownik poréwnawczy jezykoéw
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slowianskich”, okazal sie¢ naukowym nieporozumieniem.

Po 1820 r, nastgpowaz powolny spadek znaczenia Lindego w
2yciu naukowym i we wiadzach oswiatowych., Po powstaniu listopa-
dowym, po prawie trzydziestoletniej siuzbie urzedniczej, ﬁajac
éwiadomo4é osohistej kleski, uczestniczyl w likwidacji swych
wieloletnich prac, ktdére byly przedmiotem jego uzasadnionej du-
my: musial zamknaé wzorowo prowadzone i reprezentujace wysoki
poziom Liceum Warszawskie i "na jego gruzach" zakladaé Gimna-
zjum Wojewddzkie przystosowane do programu rusyfikacji Polakdw.
Nakazano mu zorganizowalé wywiezienie do Petersburga Biblioteki
Publicznej przy Uniwersytecie “Warszawskim, dla ktérej przez
blisko 30 lat gromadzil ksiazki i ktéra, dzieki jego staranion,
byta druga co do wielkosci i znaczenia biblioteka polska po
Bibliotece Zatuskich,

Druga czes$é pracy stanowi bibliografia podmiotowa w ukla-
dzie chronologicznym, Zanotowano w niej wszystkie dostepne pis-
ma Lindego, obok drukéw samoistnych, artykuidéw w czasopismach,
wigkszych fragmentéw pomieszczonych w dzielach wspéiczesnych i
pézniejszych antologiach, zarejestrowano takze rgkopisy, a w
jednym wypadku zaginiony w czasie ostatniej wojny dokument, o
ktérego tresci mozna mieé¢ jedynie pewne wyobrazenie na podsta-
wie cytatéw zamieszczonych w péZniejszych opracowaniach, W bi-
bliografii podmiotowej zarejestrowano rdéwniez broszurg S,K. Po-
tockiego, ktéra ukazata sie nakiadem i drukiem Lindego,

W opisie poszczegdlnych pozycji nie ograniczono sie do o=
pisu rejestracyjnego. Zapisy dziel uzupeiniono elementani za-
proponowanymi przez Kazimierza Pickarskiego. Dzigki temu usta-
lono kolejnos$c wydan niemieckiego przektadu "Powrotu posta"
Niemcewicza, ktérego dokonal Linde, Po poréwnaniu z innymi dru-

kami lipskimi kofica XVIII wieku ustalono, ze niemiecki przekiad
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“Powrotu posia" i "Fragmentu Biblie targowickiej" Niemcewicza
oraz "O ustanowieniu i upadku konstytucji polskiej 3 maja 1791"
H. Kollataja i I. Potockiego ukazaly sie w drukarni Breitkopfa,

Z tej samej drukarni wyszia polska wersja dzieia "0 usta-
nowieniu..." majaca na karcie tytulowej Metz jako miejsce wyda-
nia,

Bibliografia pozwala éledzié recepcje dziel Lindego. Oka-
zalo sig, ze nie tylko "Siownik jezyka polskiego" byZ wznawia-
ny; historycy polskiej my$li pedagogicznej niejednokrotnie w
réznych zbiorach przypominali drobne prace Lindego,

Uzupeinieniem bibliografii podmiotowej jest bibliografia
listéw Lindego ogloszonych drukiem oraz zachowanych w regkopi=-
sach, Czegs¢ dopelniajaca stanowi bibliografia przedmiotowa, w
ktdrej zarejestrowano wybér opracowan dotyczacych Lindego i je-
go dziel, Starano sig zanotowa¢ w miare wszystkie utrwalone w
druku, czegsto drobne, wypowiedzi wspdiczesnych na jego temat. Tg
czeéé uzupeilnia bibliografia materialow ikonograficznych zwig-
zanych z osoba Lindego. Wszystkie bibliografie opracowano z

autopsji i doprowadzono do poiowy 1980 r,

|
Joanna P y s z n y: INFORMACJE O LITERATURZE I ZYCIU LI=-

TERACKIM W POPULARNYCH MAGAZYNACH ILUSTROWANYCH (*PRZEKRO3J",

“PANORAMA" , “KOBIET@ I ZYCIE", "NOWA WIEG") W LATACH 1967-1971,
Promotor: doc. J. tukasiewicz (uUwr.). Recenzenci: doc, E, Bal-
cerzan (UAM), doc. J. Jastrzegbski (UWr.). Uniwersytet Viroctaw-

ski, 1982,

Rozprawa prezentuje wyniki badan rodzajéw i metod infor-

mowania o literaturze i zyciu literackim na amach
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czterech popularnych magazynéw ilustrowanych na przeiomie lat
szescdziesigtych i siedemdziesiatych, Jej celem jest ustalenie,
jak w tych latach przedstawialy sie rodzaje i metody informowa-
nia czytelnikdéw wybranych ogdélnokrajowych magazynow ilustrowa-
nych o sprawach najogélniej zwigzanych z literaturga. Autorka
badata, w jaki sposdéb, w jakim stopniu i jak czesto tygodniki
te informowaly o nowosciach wydawniczych, zagadnieniach histo-
rycznoliterackich, problemach biezacego 2ycia literackiego,
sposobach upowszechniania czytelnictwa i zagadnieniach ksiggar=-
sko-wydawniczych, Celem pracy bylo réwniez ustalenie (na pod-
stawie poréwnan ilosciowych, gtéwnie jednak jakoéciowych) podo-
bienistw i réznic (w badanym zakresie) miedzy poszczegdlnymi
czasopismami, wynikajacych z charakteru nadawcy i odbiorcy ana-
lizowanych informacji, przede wszystkim jednak z typu "polityki
kulturalnej" realizowanej przez te pisma,

Przeprowadzone badania maj@ w duzej mierze charakter in-
terdyscyplinarny; czedciowo wchodza w zakres prasoznawstwa,
czedciowo w zakres badan nad krytyka literacka, poniewaz anali-
zowane wypowiedzi o literaturze mieszczg sig w szeroko pojmowa=-
nej krytyce literackiej. Rozpatrywane problemy sa takze zagad-
nieniami z dziedziny socjologii i kulturoznawstwa; informacja
prasowa bowiem jest odmiang informacji spoiecznej, stanowi ele-
ment komunikacji literackiej bedgcej skiadnikiem kultury lite-
rackiej w sensie, jaki nadaje temu pojeciu Stefan Zélkiewskil.

(o] przyjefym w pracy zakresie czasowym zéecydowaly dwie
sprawy., Po pierwsze fakt, iz okres badany zamyka w sobie lata
1968 1 1970, a wigc lata dramatyczne w polskim zyciu politycz-
nym i spolecznym; interesujace wydalo sig¢ przesledzenia wpiywu
wydarzen z tych lat na charakter informacji o literaturze w po-

pularnych tygodnikach ilustrowanych, Po wtére, komplementarnosc
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(w pewnym zakresie) tych badah wzgledem wczeéniejszych opraco-
wan (J. Kajtocha, 17, Termera, J. Ejsmonda)z.

0 doborze czasopism zadecydowalo natomiast kilka wzgledéw,
Jednym z nich bylo przejrzyste i praktyczne kryterium formalne
sformutowane przez 1, Termera w pieciu punktach: 1) nie specja~
listyczny charakter czasopism, 2) ich ogAlnopolski zasieg, 3)
dostatecznie duzy nakiad, zapewniajacy masowo$¢ odbioru, 4) ad-
res'czytelniczy skierowany do szerokiego kregu odbiorcéw,

5) rozprowadzanie w wolnej sprzedazy przez kioski “"Ruchu" oraz
w prenumeracies.

O tym, ze sposrdd kilkunastu czasopism speiniajacych te
warunki, wybrano "Przekréj", "Panoramg", “Kobiete¢ i Zycie" oraz
“Nowa Wies", zadecydowaiy jednak kryteria nie tylko formalne.
Wezystkie te czasopisma sg@ popularnymi magazynami ilustrowanymi,
stanowiya wigc typ pisma najbardziej reprezentatywny dla kultury
masowej, realizujs przy tym zblizony model periodyku, \/ potocz-
nej swiadomosci funkcje wybranych czterech tygodnikéw, mimo ich
réoznych srodowiskowo odbiorcéw, wydaja sig niemal identyczne.
Autorkeg interesowalo wigc przesledzenie tego, jak w konwencji i
na poziomie popularnego magazynu ilustrowanego méwi sie o spra-
wach zwiazanych z literatura i zyciem literackim, jakie mecha-
nizmy ujednolicajace tu dzialaja.

Ponadto czasopisma te sa wobec siebie komplementarne pod
wzgledem socjologicznym, teoretycznie obejmuja swym zasiggiem
caty czytajaca publicznoscé o s$rednim stopniu wyksztalcenia., I
wreszcie kazde z tych czasopism legitymuje sig inna tradycja
kulturowg, inng ideologia, a wiec i innym modelem kultury, zwia-
zanym z réznymi klasami spoiecznymi i $rodowiskami; odwolania
do tych tradycji zdecydowanie modyfikuja sposoby przekazywania

tresci polityki kulturalnej w poszczegdlnych magazynach.
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Celem pracy stalo sig zbadanie, jak w zwiazku z w/w kon-
tekstami i uwiktaniami ksztaltuje sig¢ w poszczegdlnych czaso-
pismach model polityki kulturalnej, odbity w publikowanych in-
formacjach o literaturze i zyciu literackim. Autorka zastanawia
sig réwniez, w jakim stopniu podlega on unifikacji ze wzgledu
na specyfike magazynu ilustrowanego i jego spoleczna roleg, pre-
sje kultury masowej, obowiazujaca ideologie oraz potrzeby nowe-
go - w duzej mierze zréwnanego pod wzgledem wyksztaicenia, po-
trzeb i gustéw - spoieczeristwa, a w jakim stopniu - zrdéznicowa-
niu ze wzgledu na odmienno$é adresata oraz profilu pisma. A
wiec, w jaki sposdéb aktualne tendencje w kulturze, polityce i
ideologii modyfikuja polityke kulturalng popularnych magazynéw
ilustrowanych, ale takze, jak zostaja same zmodyfikowane.

Bazg materiaiowa pracy stanowi zestawiona przez autorke
kartoteka zrdédiowa ~ katalog informacji o literaturze i zyciu
literackim, zamieszczonych w wybranych czasopismach i latach,
obejmujacy 5200 kart informacyjnych. Ten bardzo bogaty ;éterial
wykorzystano w pracy, wychodzac od analizy nasilenia i jakosci
informacji o ksiazkach i szeroko pojetym zyciu literackim, ope-
rujac wypowiedzia jako jednostka i opierajac analize na prdébie
pigcioletniej (1967-1971),

Dane ilosciowe, oparte na statystycznej analizie zawartos-
ci wybranych czasopism, posituzyly nastegpni= do formutowania
ustalen jakodciowych, Starano sig skonstruowaé typologig infor-
macji zawartych w wypowiedziach o literaturze i zyciu literac-
kim, usytuowac¢ dane ilosciowe w kontekscie kulturowym, spoiecz-
nym i politycznym, w jakim funkcjonowaiy badane tygodniki, a
takze odniesé te analizy ilosciowe i jakosciowe do funkcji spo=-
tecznej i profilu poszczegélnych czasopism, do modelu polityki

kulturalnej realizowanej przez nie w tym okresie, Uzyskane w
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ten sposéb ustalenia zostaly ze soba w ostatniej czesci pracy
pordwnane,

Praca dzieli si¢ na dwie zasadnicze czgéci., Czed$é zatytu-
towana “"Aneks" zawiera (w ukladzie tytulowym i rocznikowym) in-
deks wypowiedzi o literaturze i zyciu literackim w badanymh ma-
gazynach i dzieli sig na cztery podstawowe rozdzialy, wyznaczo-
ne tytutami czasopism, za$ informacje dotyczace kazdego roczni-
ka pisma zawieraja: 1) informacje o ksiazkach, podawane w spec-
cjalnych rubrykach prezentujacych nowosci wydawnicze, 2) inne
informacje o literaturze i zyciu literackim,

Czgs$é podstawowa zawiera dwa giéwne rozdzialy, Rozdzial
pierwszy, w ktérym dokonano podstawowych uogélnien i interpre-
tacji materiatu zebranego w tomie "Aneks", zachowuje uklad ty-
tutowy, z kolei podrozdzialy poswigcone kazdemu tygodnikowi
dziela sie¢ na osocbne oméwienié: tematyki i zakresu informacji o
literaturze i 2yciu literackim, analizé rubryk recenzyjnych,
okreélenie modelu magazynu i jego polityki recenzyjnej.

‘W rozdziale drugim pordéwnuje sig¢ sposdéb informacji o lite-
raturze w poszczegoélnych magazynach (typy informacji, konteksty
uruchamiane z okazji prezentacji dzieta, system preferencji i
restrykcji stosowanych w ocenach, przywoiywane stereotypy od-
bioru i prezentacji dzieta itp.,). Ustala sig sprawy, tematy i
problemy poruszane réwnolegle na lamach tych czterech czasopism,
poréwnuje sie sposéb reakcji poszczegédlnych magazyndéw na naj-
wazniejsze wydarzenia snoteczne, polityczne i kulturalne w ba-
danym okresie, Prébuje si¢ wiec odpowiedzied na pytania dla
pracy tej podstawowe: jak (jakimi metodami, z jakim skutkiem)
kazdy z czterech magazynéw popularyzuje w badanym okresie lite-
rature i sprawv z nia zwiazane, jaki jest kierunek oddzialywa-

nia na odbiorce tych informacji, kim jest ten odbiorca i co mu
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sie perswaduje przy okazji informowanis o literaturze i Zzyciu
literackim, jakie poglady - literackie i pozaliterackie - pré-
buje sie przy tej okazji lansowaé i jakimi metodami sig tego
dokonuje, jak poszczegdélne magazyny pojmuja swa role spoteczna
w zakresie informowania o ‘literaturze i zyciu literackim i jak
to wszystko wigze sie z wydarzeniami kulturalnymi, spoiecznymi
i politycznymi tych lat, Stwierdza sig¢ takze, jak dalece - mi~-
mo zasadniczego podobieistwa charakteru, funkcji spoieczno-kul-
turowej i adresata popularnych magazynéw ilustrowanych - rézni
sig¢ strategia informowania na ich lamach o literaturze i zyciu
literackim w zaleznosci od specyfiki kazdego z czasopism; jak
rézni sie model polityki kulturalnej, realizowanej na %amach
kazdego z nich w zaleznosci od osrodka dyspozycyjnego, jakiemu
podlega.

S, 26tkiewski, Kultura literacka 1918-1932, Wrociaw
1973, s, 5.

2 J. Termer, Popularyzacja literatury w hiektérych tygod=-
nikach 1ilustrowanych, "3iuletyn ZG RSW Prasa"” 1909/123;
J. Ejsmond, Krytycy a czytajaca publicznosé, “"Literatura" 1976/
34; M, Burczyk, Jaka jestes, recenzjo? "Przeglad Ksiggarski i
.Wydawniczy" 1970/23-24,

3 J. Termer, Popularyzacja literatury w niektérych tygod-
nikach ilustrowanych, "Biuletyn ZG RSW Prasa" 1969/123.
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Jézef R a t a jczak: ZAGASLY "BRZASK EPOKI", SZKICE
Z DZIEJOW CZASOPISHA "ZDK(OJ". 1917-1922. Promotor: doc. Vi.P.
szymanski (UJ). llecenzenci: prof. A. Hutnikiewicz (UrK), doc.

S. Jaworski (U3J). Uniwersytet Jagiecllonski, 1982.

R ozprawa zostala posdwigcona ciekawemu i waznemu epizodo-
wi dwudziestolecia miedzywojennego -~ dziejom poznan=-
skiego czasopisma "Zdroj" i dwdéch istniejacych przy nim grup
artystycznych (“Bunt” i "Zdr6j") . W pierwszej czeséci, zatytulo-
wanej “"Przypisy do nekralogu“, mieszcza sig¢ trzy obszerne szki-
ce prezentujace kolejne, zréznicowane programowo, fazy rozwojo-
we pisma,

Faza pierwsza byla z gruntu miodopolska. Patronowail jej
Stanistaw Przybyszewski, zas w gronie przewidywanych wspoipra=-
cownikoéw znalezZli sie¢ m.in.: Berent, Kasprowicz, Lorentowicz,
Lemariski, Orkan, Porgbowicz, Przesmycki, Przerwa-Tetmajer i Ze-
romski, Nie wszyscy z nich pojawia sie pdéiniej na tamach "Zdro=-
ju", niemniej sam zestaw nazwisk wyznacza wyraznie éwczesne am=-
bicje pisma: wyréwnaé migdzydzielnicowe réznice kulturalne, za-
poznal spoieczenstwo Wielkopolski z twdrczoécia przedstawicieli
modernizmu, uprzednio juz czgéciowo popularyzowana na tym tere-
nie przez “Przeglgp P;znaﬁski“. W tej wiasnie fazie rozwoju pi-
sma wydawca, Jerzy Hulewicz, sluzy Przybyszewskiemu za swoiste
medium do transmisji modernistycznych idealéw: autor “Dzieci
szatana" nie waha sig podpisywac¢ nazwiskiem Hulewicza wiasnych
wypowiedzi programowych, VW kazdym razie dzigki podobnym zabie-
gom ozywa na lamach “Zdroju" spdzniona miodopolszczyzna, po-
wstaje konieczny punkt odbicia dla nowszych programéw, dla dwu-
dziestowiecznych juz postaw i tendencji.

Na pozycjach przeciwstawnych znalazla sig¢ te& wkrétce
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pierwsza ekspresjonistyczna grupa, nie bez powodu nazwana
“Sunt", stworzona przy "Zdroju" przez miodych poetow i malarzy.
W skiad jej wchodzili debiutanci (czgsto podopieczni Przyby-
szewskiego) : Adam Bederski (poeta, ideolog grupy), Stanisiaw
Kubicki (poeta, publicysta i grafik), jego zona Malgorzata Ku=
bicka (poetka i malarka), Wiadysiaw Skotarek, Stefan Szmaj, Jan
Jerzy Wroniecki (malarze), August Zamoyski (rzezbiarz a jedno-
czesnie czlonek stowarzyszenia “Ekspresjonisci Polscy"), wresz-
cie bracia Hulewiczowie: Bohdan, Witold i Jerzy, Nieco péiniej
dolaczyli Artur Maria Swinarski i Jan Panienski, Wigkszosc z
nich miata za sobga pobyt w Berlinie czy Monachium, co owocowaio
nie tylko kontaktami z niemieckim ruchem ekspresjonistycznym, z
pismami "Die Aktion", "Der Sturm", grupami "Die Brltcke" czy
“Der Blaue Reiter", ale réwniez radykalnym programem, Postulo-
wano wiec zniszczenie starej sztuki i powolanie sztuki nowej,
protestowano przeciwko przywilejom klas posiadajacych i prze-
ciwko dzialaczom handlujacym idealami odrodzonego czlowieczef-
stwa. Odrzucano wszelka tradycje, zamiast pi¢kna liczy¢ sig mia-
ta ekspresja i znaczenie, a etyka zdominowata estetykg., "Bunt™
doprowadzit do wydania w kwietniu 1918 r., zaledwie zatem po
péirocznym istnieniu pisma, specjalnego zeszytu, tzw, zeszytu
"Buntu", i jednoznacznie pragnal opanowac¢ "Zdréj". I chociaz
cata akcja wygasia po kilku miesigcach, wpiyncia ona na przy-
szly ksztalt grupy “Zdréj".

Na razie wszakze czasopiamo stangio na rozdrozu: byio za
siabe, aby stanaé zdecydowanie na pozycjach "Buntu", i jedno-
czesnie nie moglo dtuzej pozostawad organem Przybyszewskieqo,
ktérego rola zostala zakwestionowana. Na puste miejsce weszli
teraz poeci Skamandra, zaproszeni na amy “"Zdroju" przez przed-

stawiciela redakcji na Warszawg - Jarostawa Iwaszkiewicza, kto6-
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ry peinit te¢ funkcje od czerwca 1919 r, Doszio wéwczas do pa-
radoksalnej sytuacji: gléwna czgdé numerdw poczeli wypeiniad
poeci warszawscy, zas zdrojowcy ograniczyli sig¢ do redagowania
artykuiéw wstepnych i not. Znamienne, ie’w tej fazie istnie~
nia pismo miaio ambicje stworzenia piaszczyzny porozumienia i
scalenia ogdlnopolskiego ruchu mitodopoetyckiego,

Taka sytuacja nie trwala jednak diugo. W 1920 r. powstala
grupa "Zdréj", grupa poznanskich ekspresjonistow, ktdéra przeob-
razajac czasopismo, zamkngta je dla innych tendencji i propozy-
¢ji, ustalila nowa linie programowq, pojmowana jako syntezg do-~
tychczasowych poszukiwan, Program grupy i pisma sformulowal te-
raz Jan Stur (wiasc. lHersz Feingold) nadajac mu ksztalt swois-
tej triady heglowskiej. Tez@ byia tu Mioda Polska i pierwszy
okres istnienis pisma, antytezga - okres ekspresjonistycznego
"Buntu” o monachijsko~berlinskiej proweniencji, synteza wresz-
cie miat byc nowy program, ujety w wydrukowanym w marcu 1920 r,.
tekscie pt, "Czego chcemy". Program ten realizowali nowi .lu-
dzie; précz Stura grupg tworzyli: Zenon Kosidowski, Emil Zeyad-
towicz, Jozef Wittlin i dwaj bracia Hulewiczowie (Jerzy i Vi~
told) oraz twdrcy przygodnie zwiazani z "klasztorem ekspresjo-
nistow" w Kosciankach, majatku Hulewiczdw,

Pierwsza czesé rozprawy, prezentujgca skrétowo dzieje pis-
ma, zamyka szkic pt. "Granice aktualnosci", syntetyzujacy spo-
strzezenia, formuiujacy wnioski dotyczace wielosci ekspresjoni-
stycznych programéw i poetyk., Nurt ten, rowniez w jego poznan-
skiej wersji, jawi sig¢ tu jako seria antytez, zderzen skrajnego
naturalizmu z mistycyzmem, klasycyzmu z modernizmem, subiektyv-
wizmu z obiektywizmem, by w efekcie osiagnaé przejmujaca dys-
harmonig wielu tondw, swoista wielosé w jednosci i jednosé w

wielosci,
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Czesé¢ druga pracy jest scisle zwigzana z pierwsza, Zawie-
ra szkice poswigcone poszczegdlnym przedstawicielom poznatiskie-
go ekspresjonizmu i stanowi prébe opisania poetyk immanentnych,
dajacych si¢ odczytaé z wierszy Adama Dcderskiego, Stanisiawa
Kubickiego, Witolda Hulewicza, Jana Stura, a takze - z dramatoéw
Jerzego Hulewicza. Konstruktywizm i rygoryzm Bederskiego, jego
beznamigtny intelektualizm stoi tuz obok patetyczno-hiperboli-
cznego stylu Stura; wizjonerskos$¢ Olwida zyskuje niespodziewang
przeciwwage w politycznie plakatowych tekstach Kubickiego, O-
sobne miejsce zajmuje Jerzy Hulewicz ze swoimi teozoficznymi
obsesjami i poszukiwaniem Giosu Objawienia w wielkich mitach
ludzkosci.

Osobne srkice traktuja o zrodzonej w Wielkopolsce idée fi-
xe Przybyszewskiego zawartej w hasle: Nasz Dom - Ons Huys oraz

o rodzinie Hulewiczow.

Krystyna R a t a j s k a: MODELE FILOMATYZMU I FILARETY=-
ZMU v IT POLOWIL XIX I NA POCZATKU XX V!IEKU (NA GRUNCIE HISTO-
RII iDEI). Promotor: doc, K. Poklewska (Ut). ReceHzenci: prof.
S. Skwarczynska (Ut), prof. A, Witkowska (I3L). Uniwersytet

tdédzki, 1982,

Przez caty wiek XIX, a wigc do czasu wydania Archiwum
filomatdw w 1913 r., wiedza o stowarzyszeniach wileii-
skich opieraia si¢ na nielicznych materiatach, do ktdérych rzad-
ko siebano wypowiadajac opinie o dzialalnosci filomatéw i fila-
retow. Najskrupulatniejsi byli badacze pozytywistyczni, ktérzy
ksztakfowali swoje sady na podstawie wszelkich dostgpnych wéw-

czas iIrddel polskich i rosyjskich, Potoczna $wiadomoéé karmila
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sig przede wszystkim legenda patriotyczna o ofiarnych 1 meczen=~
skich przyjaciotach Mickiewicza, osnuta woké: IIXI czesci "Dzia-
dow",

Mimo braku materiaiu dowodowego, wypowiadanie autorytatyw-
nych sadéw o organizacjach wilernskich oraz zwiazanym z nimi
Mickiewiczu 1 Jégo mtodziericzej twérczosci bylo zjawiskiem po-
wszechnym przez caly wiek XTX i poczatek XX, w szczegdlnosci
zas$ wsroéd kolejnych pokolen miodziezy. Uznano bowiem pokolenie,
do ktérego nalezata miodziez wilenska, za generacje wzorotwdrcza,
Towarzyszyla tej konstatacji ozywiona recepcja potaczona z fas-
cynacja wzorcem filomacko-filareckim, poezja Mickiewicza, wedle
wielu interpretacji, z jeano ducha wyrosia,

Pokoleniotwdrcze znaczenie filomatéw i filaretéw inspiro-
wato do tworzenia rdznych modeli ich pogladéw i dzialania, w
zaleznosci od érodowisk i ugrupowan ideowych, ktére dokonywatly
tego zabiegu,

W ksztaitowanych modelach wybér przechowywanych elementow
tradycji filomacko-filareckiej, w roznych kregach ideowych w
wieku XIX i na przeiomie XIX i XX, zalezny by} przede wszystkim
od historii rozwijajacych sig ideologii., W zaleznosci od nich
dokonywalo sig ksztaitowanie swiadomos$ci i przemiany postaw po-
szczegélnych pokolen, Generacje romantykdéw, a wigc pokolenie
listopadowe, tzw. "przedburzowcy", a po nich generacja postycz-~
niowa i pokolenia ksztaitujace swoje postawy w latach ozywienia
ideowego 1886-1914 nawiazywaly do szeroko interpretowanej i
wciaz 2ywej puscizny filomacko-filareckiej. Interpretacjg po-
przedzaty ksztaltowane uklady recepcyjne, determinowane dojrze-
wajgcymi w okredlonych warunkach historycznych ideologiami.
Dlatego gigbokie osadzenie prezentowanych modeli w kontekscie

ideowo-kulturowym autorka uwaza za jedno z najwazniejszych za-
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dan rozprawy. Pozwala to bowiem zrozumieé genezg tworzenia le-
gend, stereotypdw, uproszczeh i deformacji interpretacyjnych,
viszystkie one, mimo nieadekwatnosci wobec rzeczywistosci, uiat-
wiaja wniknigcie 1 zrozumienie sposobu myslenia, dziatania, as-
piracji, dazen omawianych pokolenr, w kregu ktérych tworzone by-
ty modele filomatyzmu i filaretyzmu, wspierajace sig ciesto na
legendzie,

Funkcjonowanie tych modeli w kregu zmiennych w czasie idei
pozwala uznaé¢ je takze za zjawisko spoleczne uczestniczace w
modelowaniu $wiadomodci kolejnych pokolen, Puscizna przyjaciéi
Mickiewicza peiniia bowiem wazna role w dydaktyce patriotycz-
nej, w nauce moralnej, propagandzie zalozen wiasnej ideologii;
stanowita element manipulacji w rdznych kontekstach ideowo=-po-
litycznych, wreszcie nie omingla historiografii, Ze tak bylo w
istocie dowodzi prezentowana rozprawa, z racji swojego charak-
teru siggajaca nie tylko do historii literatury, ale do histo-
rii idei socjologii, fragmentarycznie do dziejéw wychowania.

Struktura jej i zawartodé sg nastepujace:

Rozdziai I, zatytulowany "Zwigzki miodziezy wileriskiej w
kreau polistopadowej emigracji", obejmuje interpretacje ich ce-
16w i zalozen dokonana przez Mauryceqo Mochnackiego, a takze u~
kazuje (w czeéci drugiej) przyktady utrwalania stworzonego
przezern modelu "sprzysigzenia mlodziezy wilenskiej" w emigra-
cyjnej dydaktyce patriotycznej. W rozdziale II pt.: "“Samookresé-
lenie przez analogig wéréd miodych przed powstaniem stycznio=-
wym" wskazano na zakorzenienie wzorcéw filomacko-filareckich w
érodowisku tzw, “"przedburzowcdw", Rozdzial III traktuje o pozy-
tywistyczne; koncepcji filomatyzmu omawiajgc powody przyjecia
jego apolitycznego modelu, W czeéci drugiej tego rovdziatu,

a takze w rozdziale IV "Filomatyzm i filaretyzm w srodowisku
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miodziezy konserwatywnej w koncu XIX i na poczatku XX w.,"” uka-
zano aktualizowanie sig przyjetych wzorcdédw i ich pragmatyczne
zastosowanie wsrdod miodziezy o nastawieniu legalistycznym,
Przedmiotem rozdzialu V pt.: “Zwiazki mlodziezy wilenskiej, mio-
dy Mickiewicz i jego twérczosé w interpretacji polskiego radyka-
lizmu konca XIX i poczatku XX w.” jest wnikanie tradycji filo-
macko-filareckiej i zwiagzanej z nia twoérczosci miodego Mickiewi-
cza w obregb réznych odcieni polskiej mvéli socjalistycznej. Ta
czesé dysertacji uzasadnia, dlaczego w tym kregu ideowym wzorce
filomackie ulegaty radykalizacji i wiaczone zostaly do tradycji
polskiej irredenty, a miody Mickiewicz wyrdésl na Tyrteusza da-
zen rewolucyjnych,

Rozdzial VI "Filomatyzm wsrdd miodziezy narodowej i jej
ideowych patronéw" odpowiada na pytanie, jak zakorzeniai sig
swoidcie interpretowany filomatyzm w tym kregu ideowym i w jaki
sposéb dokonywalo sie jego wnikanie w obregb programéw samowycho-
wawczych miodziezy dzialajacej w Zecie i w jego organizacjach
filialnych, a pdézniej, tuz przed I wojna swiatowg, w $rodowisku
oderwanego od Zetu, poszerzajacego swoje wplywy Zarzewia. \! roz-
dziale VII noszacym tytul “Neoromantyczny perfekcjonizm a legen=-
da filomacko-filarecka" zawarte sa rozwazania na temat przemian,
jakim ulegaia koncepcja ruchu filareckiego w $rodowisku mlodzie-
zy krakowskiej dzialajacej na poczatku stulecia, w orbicie wpiy-
wéw Wincentego Lutoslawskiego, a nastgpnie samodzielnie w orga-
nizacji Eleusis., Przedmiotem rozdziatu VIII pt.: "Filomatyzm w
kregu szkoty Askenazego, czyli o potrzebie mitologizacji histo-
rii" jest przede wszystkim analiza pogladéw Askenazego zawartych
w jego monografii pt,.: "tukasinski" i sgdéw H, Moscickiego o fi-
lomatyzmie w jego ksiazce "Wilno i \/arszawa w ?»Dziadach<® Mickie-

wicza. Tlo historyczne III czeéci »Dziadéw«” (ilarszawa 1908).
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Andrzej Romanows k i: POEZ3A POLSKA 1908-1918 VIO-
3EC PROSLENMGW VOINY T NIEPODLEGLOSCI. Promotor: prof. T. Weiss
(U3). Recenzenci: prof, Ii, Podraza-Kwiatkowska (u3), doc. I, Ma=-

ciejewska (Uvi). Uniwersytet Jagiellonski, 1932,

Pierwsza czgéé rozprawy omawia poezje irredencka tworzo-
na (zwtaszcza w Galicji) w latach 1908-1914, Kolejne

rozdzialy prezentujq twérczos$é postromantyczna reprezentowana
przede wszystkim przez ostatnie utwory Marii Konopnickiej, a
takze wiersze Or-Ota (zawarte gidéwnie w jego "\/yborze poezji" z
1908 r,), ukazujz przejscie od éwiatopogladu mlodopolsko-nietz-
scheanskiego do ideologii narodowej walki zbrojnej. Przejsécie
to, widoczne juz przed 1908 r, (np. w twérczosci Wyspianskiego)
byto wyraine u poetdw woéwczas najmiodszych, urodzonych migdzy
rokiem 1885 a 1892 (niektdre wiersze z "Ikarowych lotdéw" Kazi-
miery Illakowiczoéwny). Omawiajac twérczos$é Marii Markowskiej i
Bolesiawa Lubicza-Zahorskiego, autor przedstawit ewolucje socja-
listycznej poezji rewolucyjnej ku socjalistycznej poezji niepod-
legtosciowo-wojskowej, militarnej, powstajacej zwlaszcza w kre-
gu krakowskieqo "Strzelca".

W rozdziale III opisano dwczesna twdrczosé poetdw "minorum
gentium" (Zofia Zawiszanka, Michal Sokolnicki, poeci galicyj-
skich czasopism miodziezowych, zwlaszcza publikujacy na tamach
lwowskiego "Zarzewia", ktorzy - jak Andrzej Sienkiewicz - juz w
1909 r. stworzyli de facto poezj¢ "wojenna"). Z grupa "Zarzewia"
zwiazany byl najwybitniejszy poeta przedwojennej irredenty -
Stanislaw Dlugosz, ktéremu poswigcono w pracy jeden z diuzszych
rozdziaiéw.

W zakonczeniu tej czesci opisano narodziny nowej pilesni

patriotycznej, skautowskiej i zoinierskiej (na przykiadzie "Ro-
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ty" Konopnickiej, "wszystko co nasze" Kozielewskiego-Crahonow-
skiej, anonimowego hymnu "Naprzdd druzyno strzelecka”, czy rodw..
niez anonimowych piosenek w rodzaju "Przybyli utani pod okienko"
lub "Hej, hej ukani"). Caly dorobek poetycki lat 1908-1914 sta-
rano sig¢ przedstawi¢ zardéwno na tle tradycji miodopolskiej, jak
romantycznej.

Czgéé druga pracy opisuje poezje I wojny swiatowej, tworzo-
ng w latach 1914-1913, Po krotkim oméwieniu poezji okolicznoé-
ciowej sierpnia 1914, przedstawiono poezjg tworzona w kregu I
3rygady Legiondw: tyrtejska, ufnga i optymistyczng. Jej charakte-
rystyczna cecha byta obecnosc¢ dwéch wielkich XIX-wiecznych mitéw
narodowych: ko$ciuszkowskiego i ularnskiego. Zjawisko to widoczne
byo w tworczosci najwybitniejszych poetdw I Brygady: Lubicza-
-Zahorskiego, Denhoffa~Czarnockiego i Edwarda S2oriskiego.

Réwnolegle rozwijaila aie‘réwniez odmienna gataz twdrczosci
legionowej: poezja II Brygady - bardziej realistyczna i reporta-
2owa, peina czasem pesymizmu i nieco giebszego podejsécia do tra=-
dycji romantycznej (wiersze Rajmunda Bergla, Jézefa Maczki, Ka-
rola tepkowskiego, Artura Predskiego i in.).

Trzeci nurt poezji legionowej ~ poezja czwartakéw - stano-
wil swoisty rodzaj syntezy dorobku I i II Brygady i pod pewnymi
wzgledami okazat sig¢ decydujacy dla dalszego rozwoju poezji le-
gionowej., Uwidocznilo sig to zwiaszcza podczas kampanii wolyh-
skiej w 1916 r. - w "Wierszach wojennych" Jana Starzewskiego i
"Czarnych piérach” Stanislawa Czasza. Nastgpnie poezja legionowa
wchodzi w stadium poglebiajacego sig kryzysu ideowego i artysty-
cznego, na krdétko tylko przerwanego radosna reakcja na Akt 5 li-
stopada, potem zas -~ dramatem kryzysu przysiegowego, kiedy to
m.in. powstaia piesti "My, Pierwsza Brygada". W okresie tym naj~-

lepiej mozna zaobserwowadé odzycie w twdrczosci legionowej pod-
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stawowych stereotypdw, szablondw i klisz zaczerpnigtych z roman-
tycznej poezji, malarstwa i grafiki., Natomiast w latach 1914-
-1918 rozwija sig bujnie legionowe "piosenkarstwo", ktdérego naj-
wigksze osiagni@cia wyznaczaja utwory takie, jak: "Raduje sig
serce, raduje sig¢ dusza" Oster-Ostrowskiego, "Jedzie, jedzie na
Kasztance" Kostka-Biernackiego, anonimowa piosenka “"Wojenko,
wojenko, cézeé ty za pani”, wreszcie (nie pochodzgca z Legio-
néw) “Rozkwitaly peki biatych réz“ Lankaua-Wroczyriskiego.

Dalsze rozdziaty pracy omawiaja poezje tworzona w szeregach
Polskiej Organizacji Wojskowej i w kregach cywilnych, sympatyzu-
jacych z Legionami, wreszcie - wsrod Polakdw situzacych w wyniku
poboru w armiach zaborczych (te ostatnia odmiane poezji repre-
zentuja wiersze Tadeusza Szantrocha, Jézefa Aleksandra Gazuszki
i Henryka Bukowskiego). Stosunkowo obszernego oméwienia doczeka-
la sig tworczosé powstaia w kregu Narodowej Demokracji (wiersze
Jézefa Puzyny, Zdzistawa Degbickiego, Waclawy Grodzickiej-Cze-
chowskiej, Remigiusza Kwiatkowskiego). Pokazano tez twérczosd
poetéw, ktérzy nie byli aktualnie zwigzani z Zzadna orientacja
polityczna (np. Maria Szembekowa). V/ pracy wyodrebniono roéwniez
nurt pacyfistyczno-kobiecy, stworzony przez poetki takie, jak:
Maria Czerkawska, Zofia Wojnarowska, Kazimiera Iilakowiczdéwna,
Maria Czeska, Maria Przedborska, Maria Paruszewska.

Z kolei zajeto sig dorobkiem poetéw-zoinierzy walczacych w
formacjach polskich na Ukrainie i w Rosji (zwracajac szczeg6élna
uwage na twdérczoéé R, Bergla, E., Mataczewskiego i J. Birkenmaje-
ra). Przedstawiono tez poezje cywilna tworzona w os$rodkach pol=-
skich w Kijowie (Maria Grossek-Korycka), Charkowie (Bronislawa
Ostrowska, Leopold Staff), Moskwie (Wiadyslaw Ludwik Evert), a
zwtaszcza Piotrogrodzie (tu oméwiono tomiki: Ixtakowiczéwny,
Kwiatkowskiego, Zofii Jablonskiej, Heleny Fochtowej). W ostatnim

rozdziale zajeto sig¢ poezja okolicznosciowa powstajaca na Zacho-
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dzie - zwiaszcza w Szwajcarii i Francji (np. wiersze GEdwarda Li=-
gockiego, Jana Styki i in.).

W zakoniczeniu pracy starano sie okreslic miejsce poezji
niepodlegtosciowej lat 1908-1918 na mapie historycznoliterackiej
okresu, Poezje¢ te tworzyli przedstawiciele czterech (jezeli nie
pigciu ) pokolen: pozytywistycznego (Konopnicka, K. Glinski),
pierwszego pokolenia modernistoéw (Kasprowicz, Arnsztajnowa, Pa-
ruszewska, Or-Ot), drugicgo pokolenia modernistéw (Staff, Siod-
ski, Orkan), i pokolenia urodzonych miedzy rokiem 1885 a 1892,
do ktorego nalezaa ogromna wigkszosé twércow legionowych, Czyn-
ni byli réwniez poeci miodsi: urodzeni w latach 1894-1897 (Raj-
mund Bergel i Jézef Birkenmajer), a nawet w r. 1900 (legionista
II Brygady Artur Predski) i 1901 (Zoinierz POW - Roman Feld-
stein-Felsztyn). W ten sposob poezja niepodlegiosciowa lat 1908~
~1918 okazuje sig pomostem wiodacym od Miodej Polski (a w jakims

sensie - nawet od pozytywizmu) do literackiego dwudziestolecia,

Mirosiawa Salska=-Kaca: T&I, FILM POETYCKI JAKO
TYP GENOLOGICZNY. Promotor: doc. P. Wert (Ut). Recenzenci: prof.
Z. Czeczot-Gawrak (PIS), prof, J. Trzynadlowski (UWr,). Uniwer-
sytet tédzki, 1982,

W pracy podjety zostal problem kwalifikacji genologiczne}
pewnego typu dzieit filmowych oraz kwestia nazw i pojeg¢ z
tego kregu, stosowanych w filmoznawstwie. W refleksji filmowej
poczynajac od lat dwudziestych przypisuje sie pewnemu nurtowi
twérczosci filmowej cechy "liryczne", “poetyckie”, Okredlenia:
film poetycki, film liryczny, a takze film absolutny, poemat ki-

negraficzny itp. wystapily po raz pierwszy w krggu awangardy
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filmowej lat dwudziestych w wypowiedzisch takich twércdw i kry-
tykdéw, jak: J. Epstein, G. Dulac, R, Clair, A, Beucler, L, Mous~
sinac. Okreélen}a te pojawily sie najwczedéniei w impresyjnych
wypowiedziach krytycznych, w pogladach historycznej awangardy
utrzymanych w tonie manifestodw artyétycznych , doéé rzadko nato-
miast w ramach propozycji teoretycznych, z reguiy nie charakte-
ryzujacych sie wyrazista swiadomos$cia metodologiczna. Najwczes-
niej termin "film poetycki" i jego synonimy odnoszone byty do
filméw awangardowych takich rezyserdw, jak: J. Epstein, G. Dulagc,
H, Chomette, R, Clair, F, Leger, H, Richter, O, Fischinger, Dz.
Wiertow, L. Bunuel, Okreslenie "film poetycki" pojawia sie row-
niez we wspdtczesnej krytyce filmowej, niektérych siownikach i
encyklopediach, a takze opracowaniach o charakterze genologicz-
nym. Nazweg te stosuje sie czesto, obiegowo, cho¢ pojecie to nie
jest opracowane w teorii filmu,

Rozprawa jest préba ujecia problemu filmu poetyckiego w as-
pekcie genologicznym, Zmierza do odpowiedzi na pytanie = co to
jest film poetycki, a zatem do charakteryzacji struktury genolo-
gicznej tego typu filmu, uporzadkowania stosowanych nazw i funk=-
cjonujacych pojec, a takze opisu ksztaltowania sie $wiadomosci
genologicznej filmu poetyckiego oraz filméw powstajacych na kan-
wie tej struktury,

Cel pracy zarysowuje sig wyraziscie na tle przydatnosci ge=-
nologii dla wiedzy o filmie, W filmoznawstwie, ktére obecnie co-
raz Ezeéciej poszukuje sposobdw systemowego ujecia zjawisk fil-
mowych, genologia Jjest dziedzing, ktéra pozwala przedstawié hise
torige filmu - nie jako zbidr faktdéw jednostkowych, lecz réwniez
jako obraz ewolucji pewnych form wypowiedzi. Pojecia genologicz-
ne sluza takze do opisu regul budowy indywidualnej wypowieqzi,
s@ wigc niezbednym narzedziem poetyki, pozwalaja bowiem wydobyé

jednoczesnie aspekt jednostkowv i tvoowosdé wvoowiedzi. Gennlania
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jest jedna z najmiodszych dziedzin filmoznawstwa, stosunkowo
stabo uksztaitowana, wypracowujaca dopierc porctawowe pojecia,
Charakteryzuje sie wspdlistnieniem rdéznych postaw - nie tylko
metodologicznych, ale i wywodzacych sig¢ z nie zawszc uswiacamia-
nych réznic ontologicznych, epistemologicznych, ujec heurystycz-
nych itp. Zagadnienie to podejmowane jest w rozaziale pierwszym
pracy, ktéra sklada sig z dwéch czesci: teoretycznej i history-
cznej.

VW rozdziale I, po krytvcznym zreferowaniu stanu genologii
filmowej, autorka wysuwa wiasna propozycje metody badari genolo-
gicznych, Wynika ona ze wskazal® metodologicznych B.W. Leowickic-
go, a przy tym jest proéba zastosowania koncepcji genologiczncj
S. Skwarczynskiej w badaniu dziela filmowego. Dziclo filmowe w
tym ujeciu rozumiane jest jako sensowny komunikat nastawiony na
okreslony cel spoieczny. Rozpoznanie najogdlniejszych funkcji
spotecznych filmu wyznacza zarazem podzial na rodzaje filnowe,
funkcja spoteczna wypowiedzi okresla bowiem najogélniej ukierun-
kowanie strukturalne dzieia. Zardéwno rodzaje, jak i gatunki opi-
sywane sa w planie elementéw i relacji ogolnej struktury komuni-
katu, z uwzglednieniem specyfiki tworzywa filmowego. Po okresle=~
niu ogélnych zasad opisu rodzaju i gatunku, autorka charaktery-
zuje strukture rodzajowa filmu poetyckiego.

Struktura rodzajowa filmu poetyckiego instytuowana jest
przez funkcje liryczna, okreslajaca cel spoieczny komunikatu,
Przedmiotem komunikatu jest rzeczywistoé¢ przedstawiona o cha-
rakterze ewokacyjnym, ujmowana poprzez réznorodne zespoiy uwa-
runkowari: uczuciowych, intelektualnych, Dotyczyé to moze zardwno
tzw, swiata zewnegtrznego, jak i wewnetrznego. Trudno jednak
oczekiwac, iz w filmie poetyckim bedzie mozna wskazaé konkretne

elementy, poprzez ktére przejawiaiby sieg (jak np. w liryce) pod-
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miot liryczny, 3/ filmie poetyckim uchwytna jest jedynie bezpo-
$rednio przemiana sposobu widzenia przedmiotdw, sytuacji - co
posrednio pozwala pojmowac $wiat oobrazowany jako wyraz, ewokacie
wizji. Sugestywnos¢ wyrazu w filmie poetyckim zwigzana jest z
celem wywarcia odpowiedniego wrazenia na odbiorcy, pobudzenia
okreslonych nastawien, skojarzen., Film poetycki wymaga aktywnego
wyboru tresci embcjonalnych, interpretujacych oraz ksztaitowania
ich w wielorakie, wspomagane skojarzeniami, ukiady sensu, Na
tych nadbudowanych znaczeniach spoczywa istotny sens dziela, Vi
strukturze filmu poetyckiego aktywizowane sa te mozliwosci two-
rzywa filmowego, ktdre prowadza do specyficznego ujegcia jego
przedmiotu oraz wyboru wiasciwych sposobow jego wyrazu, Naj-
czgséciej charakterystyczna konstrukcjg wypowiedzi jest konstruk-
cja metaforyczna, Ten sposéb organizacji odrywa bowiem wypowiedz
od relacjonowania rzeczywistosci, kieruje natomiast ku odbiorowi
emocjonalnych aspekté& obrazéw oraz prowadzi do wyeksponowania
organizacji wypowiedzi, Ujawnieniu funkcji autotelicznej siuzy
réwniez czesto deformacja w zakresie widzialnosci przedmiotéw,
odczucia czasowej i przestrzennej ciagloséci przedstawiern itp,
Autorka zaznacza, iz wymienione elementy i zaleznosci struktu-
ralne wystgpowaé moga pojedynczo i w innych typach filméw, Cha-
rakter struktury rodzajowej filmu poetyckiego wyznaczony jest
poprzez specyfikeg caiego tego zespoZu cech i relacji.

Vi rozdziale II pracy opisane sa@ wybrane gatunki filmu poe-
tyckiego. Podstawa opisu jest zalozenie, iZ gatunki precyzuj?
sig swoiscie na kanwie rodzajéw, pod wpiywem czynnikéw zmiennych
historycznie, takich jak np. uwarunkowania spoieczno-polityczne,
sytuacje artystyczne, kulturowe itp., Opisywane gatunki filmu
poetyckiego to uksztaltowane w latach dwudziestych: impresja

poetycka, film surrealistyczny, film strukturalny i film ab-
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strakcyjny. Poprzez analizy wybranych filméw (“3alet mechanicz-
ny" F. Legera, "Deszcz" J. Ivensa, "Symfonia diagonalna" V. Eg=-
gelinga) przedstawione zostaio funkcjonowanie struktury rodzajo-
wej i gatunkowej w strukturze indywidualnej utworu,

Rozdziat III poswigcony jest wybranym zagadnieniom stylu
filmow poetyckich, jest proba odpowiedzi na pytanie, czy filmy
nalezace do jednego rodzaju - poetyckiego, charakteryzowaé moga
jakies wspdlne tendencje stylistyczne, \W organizacji filmu poe-
tyckiego na pilaszczyinie jezykowej zaznacza sig dominacja funk-
cji emotywnej i autotelicznej oraz przewaga organizacji metafo-~
rycznej nad metonimiczng.

Vi czesci II pracy - historycznej, wyniki rozwazan teorety-
cznych, a wiec przede wszystkim opisana struktura rodzajowa fil-
mu poetyckiego, stanowia paszczyzng odniesienia i konfrontacji
dla pouladdw tworcdw i krytykow oraz pierwszych filmow poetyc-
kich, Pierwsze pregenologiczne refleksje na temat filmu poetyc-
kiego pochodza z okresu lat dwudziestych, dotycza zas utwordw
kina niemieckiego (rozdzial 1v), francuskiego (rozdzial V), rosyi-
skiego (VI), i polskiego (rozdziak VII). W tym czasie bowirm za-
czely si¢ pojawiad filmy ok;eélane nazwa "filmu poetyckiego"
(oraz innymi nazwami odzwierciedlajacymi to pojecie), a takze
narodziia sig éwiadomo$é genologiczna filmu poetyckiego., I tak w
Niemczech pod wpiywem idei sztuki abstrakcyinej uksztaitowal sie
gatunek filmu abstrakcyjnego, ktdérego przykiadem byla twdrczosé
m.in.: V. Eggelinga, H. Richtera, O, Fischingera; pojawiia sig
rowniez refleksja o tego typu filmie. ¥/ tym okresie ksztaltuje
sig rowniez gatunek impresji poetyckiej, czego przyktadem moga
by¢ filmy m,in,: H, Richtera, i/, Ruttmanna, W filmach z nurtu
ekspresjonistycznego zaobserwowano réwniez zjawisko instrumenta-

cji rodzajowej - fabularno-poetyckiej.
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#e Francji, poczynajac od refleksji 1.. Delluca, pojawis
sig¢ wiele wypowiedzi twdrcow i krytykdéw, ktére byly préba opisu
modelu filmu poetyckiego, czego najdojrzalszym przykiadem sa
prace J. Epsteina. Refleksjom tym towarzyszy twdrczosc filmowa
bgdacz przejawem instrumentacji fabularno-poetyckiej. Idee te
kontynuuje II awangarda francuska, tworzac w takich gatunkach
jak, m.in.: impresja poetycka, film surrealistyczny, struktural-
ny. Przyktadem - twoérczosé G. Dulac, J. Ivensa, L. Bdﬁuela, tHan
Raya., Tworczosci towarzyszy krystalizacja éwiadomosci genologi-
cznej tego typu filmu,

Z kolei, w porewolucyjncj llosji grupa twércow awangardo-
wych,tj. Feksy, Wiertow, Cisenstein, Cowzenko, realizuje naczel=-
na wowczas w sztuce funkcje propagandowa, opicrajac irdwniez swe
wypowiedzi na strukturze rodzajowej filmu poetyckieco, Twdrcy ci
formutowali wiele uwag na temat waloréw poetyckich filmu., Uwagi
te wspolistniaty z reflcksja poetyckosci w kinie rosyjskie}
szkoty formalnej.

v/ pracy nie pominigto kina polskiego. \/ bogatej refleksji
piéra takich twércéw, jak: K. Irzykowski, T. Peiper, i4. Szczuka,
R. Podsadecki, J. Kurek, A, Stern i in, pojawia si¢ wiele orygi-
nalnych mys$li na temat kina poetyckiego, Jednakze skromna twor-
czosé filmowa, begdaca przykiadem gidwnie impresji poectyckich,
na czg¢sto charakter zapoizyczen, aczkolwiek i tu pojawizjg sig
cieckawe przykiady, np. twérczosé F.S., Themersondw, J. Kurka,

K. Brzeskiego,

Przedstawiony zestaw problendéw podejmowany jest na tere=-
nie siabo spenetrowanyr zarowno przez teorig filmu, jak i his-
torig, stad opracowanie problemu filmu poetyckiego w aspekcie

genologicznym ma charakter wstgpnej propozycji bacawczej.
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Jerzy S a m p: HOTY. SHETKA I JEGO FUNKCIE W LITERATURZI
POLSKICI. Promotor: prof. A. Sukowski (UG). Recenzenci: doc.,
J.t. Kasjan (UMK), doc. J. hichno (UG). Uniwersytet Gdanski,

1982,

O zawartoséci tematycznej, charakterze i konstrukcji roz-
prawy docyduja trzy podstawowe dla calego toku rozwazarn,

problemy. 3a to: gencza, ewolucja i funkcje motywu Smgtka v li-
teraturze polskiej. Za punkt wyjécia przyj¢to potrzebg zgroma-
dzenia odpowiednich materialdw z zakresu rodloznawstwa, doty-
czacych rodowodu Ometka, ich selckcje i klasyfikacjg. ila podsta-
wie dokonancgo zestawicnia "dokumentacji" folklorystyczno-etno-
logicznej, leksykalnej, denonologicznej itp. autor dochodzi do
wniosku, Ze interesujaca qo postac to twér heterogeniczny,
stosunku do ktorego néwic nalezy o poligenezie.

Proces litecrackiej ewolucji Smetka ukazany zostal w kon-
tekscie motywu, Ustalajac we ".prowadzeniu" rodzaj narzgdzi ba-
dawczych oraz odpowiednia dla tresci i zalozer rozp;awy termino-
logig, autor zaja% sig w dalszych rozdziazach kilkudziesigcioma
najbardziej reprezentatywnymi - z punktu widzenia owego procesu
- dziciami naszej literatury. Sg to teksty pisane zardwno w li-
terackiej polszczyinie, jak i te, w ktdrych podstawowym srodkicn
wypowicdzi artystycznej uczyniono dialekt kaszubski. Fakt wyeks-
ponowania chronologii poszczegdlnych publikacji nie jest przy-
padkowy, ma on bowiem ilustrowaé ciaglosdé tradycji, w swietle
ktérej obserwujemy zasiyg wzajemnego oddziatywania na siebie
réznorodnych koncepcji. Duza wage przyklada sig¢ zarazem do meto=-
dologii badail tematolouicznych i komparatystycznvch,

Kompozycja rozprawy podporzadkowana zostata zasvynalizowa-

nyn tu ceiom nadrze¢dnym, Rozdziazy: II, III, IV wypeinia ana-
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liza trzech dziel o fundamentalnym znaczeniu dla caZego procesu
przewian badanego motywu w litcraturze polskiej.

Piorwé&ym z tych utworow jest napisany po kaszubsku poewmat
Hieronima Nerdowskicgo "O panu Czorlinscim co do Pucka po sece
jachoi", Powstai on w roku 186G i zawiera pierwsza litcrackg
kreacje Smetka. \Wprawdzie postac ta wystgpuje tam zaledwie w
kilku epizodach i nadano jej wszclkie znamiona ludowego diabia,
jednakze rodzimoscé tej istoty wzbogaca autor kilkoma oryaginal-
nymi cechami. Do najwaznicjszycn (nie pozostajacych bez wpiywu
na dalszc koncepcje artystyczne tej postaci) naleza: skojarzenie
demona z dawnym poganskim bdstwem smutku, nadanie mu cech trapi
ducha, ktéry przy catej swej diabolicznej naturze zdolny jest
do wspéiczucia, a nawet zemsty na wrogach polskiego narodu.

W rozdziale III, poswieconym Aleksandrowi Majkowskiemu,
mowa jest o kilku odmiennych koncepcjach motywu Smetka w twor-
czosci przywédcy duchowego Miodokaszubdéw. Zestawiono tu warian-
ty zawarte w mlodzienhczym utworze "Jak w Koscerznie koscelnygo
obrele /.../" z koncepcja demona w niedokorczonym poemacie
"Smegtek"”, by nastepnie ukazac jego odmienng, w peini dojrzata
kreacje w pierwszej kaszubskiej powiedci pt., "Z&cé i przigodé
Remusa”,

Za dzielo przetomowe i najbardziej znaczace dla wigkszosci
pozniejszych adaptacji literackich badanego motywu uznano
“\/iatr od morza"., Rozdzial IV stanowi w tym kontekscie prébg u-
kazania wizji Zeromskiego w calym jej bogactwie, zréznicowaniu i
ztoZonosci. Szczegdlnie istotna okazuje sig w utworze tym.wielo—
funkcyjnosc ideowa oraz kompozycyjne znaczenie postaci Smgtka,
Cemon Zeromskiego intercsujec go jako twdér mitopeiczny, protektor
krzywdy, ekspansji terytorialnej, uogdélnienic i metafora wszyst-
kiego co ze swej natury okrutne, drapiezne i niszczace, Fakt

swiadomego wyposazenia Smgtka w tak dalece negatywne cechy, a
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takze sita jego symboliki nie mogly pozostac bez wpiywu na u-
ksztattowanie sig¢ w spoleczenstwie polskim okre$lonego stereoty=-
pu wyobrazeniowego na temat tej postaci.

Sposréd autorow swiadomie i konsekwentnie przeciwstawiaja-
cych owemu stereotypowi wiasna, jakze odmienng wizje, jednym z
pierwszych byt Jerzy Bohdan Rychlinski, Postacé Sme¢tka obecna w
wigkszosci jego opowiesci marynistycznych poddana zostata proce-
éowi rehabilitacji. \/ rozdziale V, poswigconym wiasnie prozie
powiesciowej, owe zabiegi, polegajace na pozytywnym wartosciowa-
niu roli Smetka, analizowane sa na przykladzie dziewieciu utwo-
réw Rychlinskiego pochodzacych z réznych okreséw jego twérczos-
ci. Ponadto autor zajmuje sig@ tu obszernie tekstami Melchiora
Wankowicza "Na tropach Smetka" oraz takich twércéw, jak: \landa
3rzeska, Jan Piepka, Franciszek Fenikowski,

Zadaniem rozdziaiu VI jest ukazanie poetyckich wizji Smetka,
Niektdre tradycyjne sposoby konstruowania interesujacego nas mo-
tywu w prozie, szereg uwarunkowai tematycznych, a takze powta-
rzajacy sig kontekst historyczny, zawazyly - jak sig okazuje - w
sposéb znaczacy réwniez na funkcjach Smegtka w tworczosci poetyc-
kiej. Jest on tu najczesciej owym metafizycznym promotorem, czy
tez sprawcg dziejow (w poezji kaszubskiej "méster dzejéw"). Nic-
kiedy peinié ma rol¢ mitu, pozwalajacego uciec o¢ odpowicdzial-
nosci, Osobne miejsce zajmuje interpretacja tckstdw, w ktdrych
postaé ta personifikuje grozne zywioly przyrody, badZ tez gdzie
rola jej polega na regionalizacji treéci przekazu luo tylko
sprowadza si¢ do funkcji ornamentacyjnej.

Rozdzial poprzedzajacy “"Uwagi koiticowe" dotyczy koncepcji
Smgtka w tworczoséci dramatycznej. Za wyjatkiem sztuki Lecha Bad-
kowskiego "Sad nieostateczny" wszystkic pozostale dziela sa to

utwory napisane w dialekcie kaszubskim. Znajdujemy w nich roz-
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wigzania catkowicie nowe, wolne od wpiywéw lektury Zeromskiego
(utwory Jana Karnowskiego i Sernarda Sychty), jak i bliskie lu-
dowym sposobom ujmowania tematu (szolobulka Leona Heykego).
Ostatnia czegéé pracy jest rodzajem podsumowania caiosci
rozwazan i préba ujecia ustalen w formie krétkiej syntezy. Tra-
dycja literacka Smgtka zdotala zachowaé swoja ciagios$c¢ w pers-
pektywie catego stulecia. Zestawiajac poszczegdlne jej ogniwa,
przedstawiono na koniec graficzna ilustracj¢ kanaiéw inspiracji,
kierunkéw rozwoju i wpiywéw, jakie w odniesieniu do koncepcii

interesujacego autora motywu Smegtka udalo sig ustalié,

Wojciech S o1l i n s k i: PRZEKLAD ARTYSTYCZNY W KULTU-
RZE LITERACKIEJ. {z ZAGADNIFEN KOMUNIKACJI I METAKOMUNIKACJI LI-
TERACKIEJ). Promotor: prof. 3. Trzynadlowski (UWr.). Recenzenci:
doc. E. 2alcerzan (UAH), doc. J. Kolbuszewski (UWr.). Uniwersy-

tet Wroctawski, 1982,

Pl:zedmiotem pracy sa rdozne aspekty procesu komunikacji
translatorskiej. Jej ukiad zostal wyznaczony przez komu-

nikacyjny punkt widzenia. Zgodnie z jego logika opisowi zostaty
poddane podstawowe ogniwa taricucha komunikacji przektadowej: na-
dawca-tiumacz, przeklad (proces, rezultat procesu - tekst tiuma-
czenia) i odbiorca. Varunkiem istnienia tej metakomunikacji
jest zaistnienie komunikatu-oryginaiu, Przeklad artystyczny
jest tu rozumiany jako specyficzny typ literatury, ktérej specy-
fika polega na odmienno$ci genezy, ontologii i odbioru. Tiuma-
czenic jest komunikatem i metakomunikatem, jest Fekstem i meta-
tekstem,

Przyjg¢ta w pracy perspektywa komunikacyjna pozwala dostrzec
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réwniez aspekt odbiorczy translacji w tym sensie, ze podejmowa-
na jest ona z uwagi na odbiorce nie znajacego jezyka oryginaiu.
Ta cecha dziatalnosci przekladowej jest szczegolnie charakterys-
tyczna dla czasdéw wspoiczesnych, Nastawiona jest ona bowiem na
zachowanie integralnosci dziela literackiego w taki sposédb, ze
tiumaczy sig "do czytania", a nie jak to bywalo w przesziosci
dla celéw naukowo-filologicznych, Przeklady literatury maja "by¢
literatura” réwniez w tym sensie, ze powinny funkcjonowaé w o-
biegach analogicznych do tych, w jakich funkcjonowaly oryginaiy.

Dziatania tekstotwédrcze tiumacza, ktdrego status spoieczny
sytuacja profesjonalna, powinnosci komunikacyjne, wreszcie
"przestrzen egzystencjalna" sa przedmiotem opisu w rozdziale I,
zatytulowanym "Swoboda tiumacza jako uswiadomiona koniecznosc",
powoltuja do 2ycia “"reprezentanta" oryginatu informujacego o ko-
munikacji literackiej wzorca. Z tego tez wzgledu aktywnos¢ komu-
nikacyjna tiumacza nie koriczy sie z chwila wykonania titumacze-
nia. Translator wikla sige w powinnosci informacyjne wobec swego
dzieta - z uwagi na "wpisywanie sig" przekladh w system edukacji
literackiej.

W rozdziale II ("W przestrzeni nadawcy i w przestrzeni od-
biorcy - problematyka przektadu jako procesu") proces 6w zostaje
okreslony m,in, jako nigdy caikowicie zakoniczony, a takze jako
nigdy absolutnie mozliwy. Proces przekladu traktowany przez
translatologie jako analiza i synteza zostaje okreslony jako akt
odbioru i akt nadania, Przeklad jest zatem recepcja i twérczos-
cig - w obu przypadkach specyficzna. Tiumacz jako nadawca "ska-
zuje sig" na speinianie jednej z trzech rél, a to: wiasciwe]
translatorskiej, informatorskiej, wreszcie roli literackiego no~-
watora. Tlumacza-odbiorce cechuje swoista "interesownoscé"”: jego

recepcja dzieta literackiego nastawiona jest "na przediuzenie"
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tancucha komunikacyjnego poza ramy przestrzenne i czasowe kultu-
ry literackiej oryginaiu,

Rozdzial III (“"Metakomunikacja i metaliteratura”) akcentuje
te wlasciwosé tiumaczenia, ktéra lokuje je obok innych tekstdw
literackich -powstatych w rezultacie tzw, nawiazan miedzyteksto-
wych (takich, jak parodia, pastisz itp.). Przeklad jest meta-
tekstem reprodukcyjno-modyfikacyjnym, afirmatywnym, jawnym, od-
noszacym sie do tekstu-wzorca jako do catosci. Tiumacz powinien
dazyé do utrzymania wzgledem pierwowzoru proporcji 1:1, Teoria
przektadu czyni czasem z takiego dazzenia dyrektywg idealizacyj~
na. Ewentualne “"straty" czy wreszcie destrukcja oryginaiu sa
zgodnie z takim mys$leniem rezultatem niezrozumienia, nieudolnos$-
ci badz braku kompetencji, nigdy jednak swiadomego dazenis do
zafalszowania czy zniszczenia wzorca. Tekst tiumacza podlega
dalszej “"obrébce" przez edytora, z uwagi na obowigzujaca w danej
spolecznosci norme estetyczna, jezykowa, obyczajowa itp, Wydawca
opatrujac tekst pr{ekladu w stosowna “"instrukcje odbiorcza" (od
krytycznego wydania poczynajac, na "reklamowym" skrzydelku obwo-
luty konczac), wmontowuje go w mechanizm edukacji literackiej,
Jednakze "przepustki do historii literatury” wystawiaja instytu-
cje kultury literackiej przyjmujacej przeklad wediug charakte..
rystycznego dla tej kultury "klucza" wartosci. W rozdziale III
mamy zatem do czynienia z "literatura o literaturze”, ale i z
"literaturg wlasciwa". Przeklad jawi sig¢ tu jako rezultat podje-
cia szeregu decyzji dotyczacych uzycia okreslonego “"rejestru”
literackiego. Owe decyzje nie sa wylacznie sprawa tZumacza, po-
zostaja bowiem "pod specjalnym nadzorem" publiczno$ci czytajace],
w ktérej imieniu wystepuja charakterystyczne dla daneco czasu i
miejsca instytucje kultury literackiej (edytor, krytyk, badacz).

Stosunek tych instytucji do literackiego "importu" jest za-
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lezny od przyjetego w danej kulturze w okreslonym czasie i miej-
scu nastawienia wobec “"cudzego", "obcego". Prébg zaprezentowania
owych zmiennych nastawien, rozpatrywanych na osi od ksenofobii
do postawy otwartej, jest rozdzial IV -~ "Miedzy ksenofobia a po-
stawa otwarta", gdzie zostaja uwzglednio;e tak giosy opinii li-
terackiej, jak i “"niemego" czytelnika, ktdére modyfikuja tzw. po-
lityke przekladowa na osi od dyskretnej ingerencji do tzw., pseu-
doprzektadu (czyli wydania dziela literatury rodzimej jako prze-
ktadu obcego oryginaiu, np. na fali wzmozonego zainteresowania
publicznoséci jakim$ typem literatury),

U podstaw rozdziaiu V ("Przekkadanie, czyli zblizanie kul-
tur") lezy rozpowszechnione réwniez na gruncie tzw., literatury
poréwnawczej mniemanie, iz jedna z funkcji przekladu jest zbli-
zenie miedzy kulturami cze¢sto odlegiymi w czasie i przestrzeni,
Polska kultura literacka, ktéra ksztaituje sig w sferze oddzia-
tywania wielu réznych wpiywdéw, pozostaje zasadniczo otwarta, Owo
otwarcie jest rezultatem jej historycznie czestszego wystepowa-
nia w roli "petenta”, pragnacego co$ przejac, czego$ sig nauczyd,
v takim kontekécie wybory i metody tiumaczenia jawia sig¢ jako
rezultaty brakow, komplekséw i aspiracji tej kultury, Wybory sg
ponadto kazdorazowo konfrontacjg dwéch kontekstéw literackich i
kulturowych, tak w kwestii rozumienia literackiej przeszlosci,
jak i wspoiczesnosci. Dzialalnosc przekladowa jest istotnym ele-
mentem formowania kanonu literackiego: dazenia do "odnowienia”
stosunku do tradycji swiatowej i rodzimej. Zas polityka przekila-
dowa prezentuje sig¢ jako proéba godzenia aspiracji politycznych i
kulturowych z wymaganiami rynku czytelniczego.

Wreszcie ostatnim problemem poruszonym w pracy jest obec-
noéé¢ literatury polskiej w $wiecie, Literacki Nobel dla Czestawa
Mitosza postawil te¢ kwestig znowu w centrum uwagi. Tiumaczenie

resp. pokonanie bariery jezykowej determinuje kondycje¢ pisarska
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czlonka tzw. "matego" narodu uzywajacego w twérczosci "niekon-
ferencyjnego” jezyka. Pisarz-przedstawiciel takiego narodu ska-
zany jest czegsto na czekanie na swego "odkrywce", ktérym jest
nierzedko tiumacz (w przypadku Milosza “autotiumacz"). Istnieje
tez réznica migdzy sytuacje przekiadu w literaturach "wielkich"
i "maiych"., Te drugie rozwijaja si¢ przy ciagiym “"otwarciu na
swiat", Przy czym kazda epoka wylania takie czynniki (nierzadko
polityczne), ktére sprzyjajg orientowaniu sig na okreslong lub

okreslone literatury obce,

Andrzej S ul ik ows k i: IMPERATYW SPRAWIEDLIWOSCI. O
PROZIE HANNY MALEWSKIEJ, Promotor: prof, H, Markiewicz (UJ). Re-
cenzenci: prof. J. Blonski (U3), prof. T. Bujnicki {US1l.). uni-

wersytet Jagiellonski, 1982,

Dorobek prozatorski Hanny Malewskiej ulozono w pracy -
biorgc pod uwagg¢ kryterium tematyczne - w trzy przepla-
taJé;e sig horyzontalnie watki: 1) antyczny, 2) sredniowieczny,
3) polski, zas$ ze wzgledu na ujgcia narracyjno-kompozycyjne -
cala jej twdérczosé podzielono wertykalnie na tzw. okres "trady-
cyjny” oraz "eksperymentalny", rozpoczynajacy sig "Opowiedcia c
Siedmiu ligdrcach" (1959). za naJwyBitnierza pozycje okresu
picrwszego uznano epopeje gocka “Przemija postaé swiata" (1954)1
jeJ poswig¢cono najobszerniejsze oméwienie., Przyjeto ogélna zasa--
de: kazdej pozycji ksigzkowei odpowiada jeden rozdzial rozprawy
doktorskiej; bylo to mozliwe dzigki stosunkowo ograniczonej li-
czbic utworéw (13),
Do wgtku antycznego zaliczono: debiutanckic opowiadanie

“Viiosna grecka" (1933), zbioér opowiadan "Stanica® (12947), czeé-
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ciowo "Przemija postal dwiata"™, nastgpnie “"Opowic$é o Siedniu
Medrcach", wreszcie “Labirynt” (1970), wydany wespdt z "LL',
czyli co sig moze wydarzy¢ jutro” (ta pozycja nie miesci sig w
tréojdzielnym ukiadzie tematycznym). Do wgtku $redniowiecznego
wiaczono: "Zelazna korong" (1937), "Kamicnie woXa¢ bgda. Powiesé
z XIII wieku" (1946) oraz cz¢s$ciowo "Przemija postaé $wiata",
Najwolniej rozrastai sig w tworczosci lialewskiej watek ‘polski,
rozpoczgty dopiero w 1947 r, ksigzkg "Zniwo na sierpie. Powiesc
o Norwidzie", a rozbudowany w okresie eksperymentalnym. Tu za=-
liczy¢ nalezy “Listy staropolskie z epoki Wazoéw" (1959), tworza-
ce z powiescig "Panowie Leszczyriscy" (1961) oryginalny dyptyk
staropolski oraz "Apokryf rodzinny" (1965), pozycj¢ koronujaca
ten watek i przenoszaca akcje najblizej ku wspdiczesnosci ~ fa-
buta obejmuje schytek XVIII stulecia i zahacza o lata szescdzie-
sigte biezacego wieku.

Z charakterystyki pierwszego okresu twérczosci wynika, iz w
poczatkowej fazie swej twérczoéci pisarka najchetniej positugiwa-
ta sig konwencjonalnymi gatunkami literackimi; powies¢ biografi-
czna pojawia sig¢ kilkekrotnie, portret postaci historycznej do-
prowadzono do perfekcji. Od zerania pisarstwa Malewska postuguje
sie Zrédiami naukowymi przy rekonstruowaniu minionych zdarzen z
korzystnymi efektami estetycznymi., Interpretacje pewnych faktéw
zaciekawiaja - -jak wynika z recenzji - nawet historykéw zawodo-
wych, Trzeba tez podkreslié fakt narratora oraz sprawiedliwoéé
w stosunku do bohaterdéw literackich; imperatyw sprawiedliwosci
doprowadzit pisarke do oryginalnych rozwiazan narracyjnych po
roku 1959, Lektura utworéw pierwszego okresu przebiega potoczyé-
cie, proces konkretyzacji odbywa sie niepostrzezenie.

Inaczej rzecz wyglada w fezie eksperymantalnej, kiedy za-

wiktana fabula, niespdjna na pozér kompozycja, pogmatwana wielo-
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watkowos$é utwordw maja wymowg epistemologiczna, prébuja odtwo-
rzy¢ proces dochodzenia do prawdy historycznej oraz ukazac¢ pro-
blematycznodé osiggnigtych wynikéw. Konstrukcja postaci literac-
kiej staje sig niepelna, autorka celowo pozostawia luki i niedo-
powiedzenia uwypuklajace faktyczna niepoznawalnos$¢ osoby ludz-
kiej - wszystkie te zjawiska oméwiono w odpowiednich ustgpach
rozprawy.

Sporo uwagi poswigcono w pracy roli czytelnika, ktdérego ak-
tywnosé me wspéitworzyé dzielo i poddawacé je ostatecznemu upo-
rzadkowaniu, Poetyka eseju krzyzuje sig¢ z poetyka tradycyjnych
gatunkow powiesciowych; tak dzieje sig szczegdlnie w "Panach
Leszczynskich” oraz "Apokryfie rodzinnym". W dysertacji oméwiono
takze proces mieszania najrozmaitszych gatunkéw literackich,
kondensacji opowiadania, tworzenia osobliwych form synkretycz-
nych, wykorzystywania archaicznych styldéw narracji, nawiazuja-
cych do kultur stowa Zzywego.

Dla okresu eksperymentalnego znamienne jest posiugiwanie
sie genealogia jako gatunkiem literackim oraz myslenie kategoria-
mi rodowymi, umozliwiajecymi sledzenie przemian $wiadomosci na
dituzszym odcinku czasu (150-200 lat); przetomowe momenty w his-
torii Malewska oglada poniekad okiem socjologa kultury, Porzadek
genealogiczny odgrywa istotna role kompozycyjna w "Cpowieéci o
Siedmiu Medrcach", "Panach Leszczynskich", "Apokryfie rodzinnym",
Z tego powodu w tekécie rozprawy umieszczono drzewa rodowodowe,
sporzadzone w oparciu o informacje przynoszone przez teksty tych
utwordéw,

Hanna Malewska udostepnila autorowi pracy swoje archiwum,
gromadzone od chwili debiutu, & wigc w ciagu péiwiecza, Dzigki
temu wyzyskano wszystkie materialy drukowane na temat’ pisarki

(ok. 250 pozycji) oraz korespondencje, odzwierciedlajaca zapa-
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trywania czytelnikdw, czesto wytrawnych, jak np. Anna Morawska,
Kazimierz \lyka, Henryk Krzeczkowski, Henryk Bereza i in, Przeba-
dano w ten sposéb nie tylko same dziela literackie, dokonujac
ich dos$¢ wszechstronnej interpretacji, ale takze s$wiadectwa od-
bioru, tworzace - jak to nazwal Janusz Stawinski - “"konstelacje”
procesu historycznoliterackiego. Interpretacji poszczegdlnych
ksiazek dokonano dwojako: w nawiazaniu do zblizonych tematycznie
utwordw w literaturze polskiej oraz wedle wzorca hermeneutyczne-
go. Wprowadzono tez pordwnania z twdrczoscia obecnie tworzacych

pisarzy polskich, szczegdlnie zas$ Teodora Parnickiego.

Ryszard W a k s mun d: STALOSC I ZMIENNOSC FORM PRZEKA-
2U ARTYSTYCZNEGO V! LITERATURZE DLA DZIECI I MLODZIEZY Z PERSPEK-
TYWY KOMUNIKACYINEJ I KULTUROWEJ., Promotor: prof, B. Zakrzewski
(uwr.). Recenzenci: doc. K. Kuliczkowska (Uw), doc., T. Zabski

(wir.). Uniwersytet Wroctawski, 1982,

I::)otychczasowe badania nad literaturg dla dzieci i mo-
dziezy koncentrowaty sig¢ na opisie zjawisk najwybitniej-
szych, tworzacych z biegiem czasu przejrzysty Kanon tresci i
technik podawczych, uwazanych dzisiaj same przez sig¢ za zrozu-
miate. Ignorowano natomiast zupeinie znaczenie utwordw artysty-
‘cznie mniej wartosciowych, "prototypowych", bedacych wyrazem po-
szukiwania coraz bardziej adekwatnych form oddziaiywania na mio-
dego czytelnika, Zadanie rozprawy polegalo na tym, aby, nie gu-
biac z pola widzenia zjawisk uznawanych za pierwszoplanowe i
prekursorskie, ukazaé mechanizm estetyczrnej i dydaktycznej samo-
regulacji tej dziedziny pismiennictwa, oscylujacej, jak twierdzi

K. Kuliczkowska, migdzy dydaktyzmem a artyzmem. Kryterium opisu
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i wartosciowania zjawisk staly sig¢ dla autora pracy nie tyle
fakty artystycznie znaczace, co statystycznie typowe, stanowia-
ce ogét produkcji literackiej, o ktérej wiasciwym obliczu i za-
kresie s$wiadcza dane bibliograficzne., Tak pomyslany opis wycho-
dzi naprzeciw wspdéiczesnej teorii komunikacji literackiej, ktéra
m.in, miara wartosci literatury czyni rozmiary jej produkcji i
faktyczny obieg czytelniczy, -

Przedmiotem opisu staly sie zatem w rozprawie wszelkie zja=~
wiska literackie i pograniczne (paraliterackiq), od momentu na-
rodzin pierwszych utworéw, uwazanych za poczatek klasyki dzie-
cigcej (schytek wieku XVII), az do przelomu XIX i XX wieku, gdy
wypracowane formy literackie i dydaktyczne zaczety ulegaé kryzy-
sowi, capowiadajacemu nowa erg¢ w literaturze i pedagogice, zwang
“stuleciem dziecka”. Autor koncentruje sie na prezentacji zja-
wisk znamiennych dla kultury mieszczanskiej, ktéra wyznaczyia
dziecku specyficzna role spoteczna - dorosiego w miniaturze, i
ta miara okreslala charakter literatury dla niego pisanej - siu-
2acej nie tylko nauce i wychowaniu, ale dostarczajacej rowniez
pewnych przezyé zastepczych, skumulowanych w literaturze przygo-
dowej. Autora interesowal szczegdélnie proces ksztaitowania sig,
kostnienia i rozpadu wiodacych form przekazu (powiastki, bajki,
powieéci, beletryzacji wiedzy), czyli - wedle okreélenia J.
Trzynadlowskiego - ich staloscé “% kryteriach opisowych epoki” i
réwnoczesnie zmiennos$é¢ "w kryteriach interpretacyjnych history-
cznego procesu rozwojowego”,

Praca sklada si¢ z dwéch czesci., Czeéé pierwsza, noszaca
tytut "W kregu tradycyjnych wyboréw", stanowi opis literatury
osiemnastowiecznej, gieboko uzaleznionej od estetycznych wzordw
antyku, torujacej droge do technik realistycznych, wyrazajacych

estetyczne i wychowawcze idealy mieszczarhstwa. Podczas gdy roz-
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luznienie norm klasycystycznych spowodowaio we Francji powstanie
wielu odmian prozy edukacyjnej, oscylujacej miedzy alegorig a
historia, powiesciowa twdérczosé Anglikéw stworzyla nowe mozli-
wosci dla literatury przygodowej. Za wychowawcze i godne upow-
szechnienia uznano jednak jedynie formy o bezspornych walorach
edukacyjnych i wychowawézych. a miejsce eksperymentu artystycz-
nego zajal eksperyment dydaktyczny, dajacy twory synkretyczne
lub zgoia nijakie, Oswieceniowy synkretyzm, jako zasada i ko-
niecznosC estetyczna, skazaty literatureg dla dzieci na diugo-
trwaly proces samooczyszczania z pierwiastkow trywialnego dydak-
tyzmu, zastepowania go formami bardziej wysublimowanvmi, zespo-
lonymi organicznie z tkanka artystyczng.

Czeéé druga, zatytulowana “literatura pokoju dziecinnego",
stanowi zasadniczy zrab rozprawy i jest w caosci poswigcona u-
tworom dziewigtnastowiecznym, pozostajacym pod przemoznym wpiy-
wem estetyki mieszczanskiej (biedermeiecrowskiej). Istotna cecha
tej literatury jest jej okazjonalnosc, estetyczna infantylizacja
i instrumentalnodé., Okazjonalnosé tekstdw przejawia sie w ich
stuzebnosci (imionniki, powinszowania, utwory dedykacyjne, "wia-
zania"), Infantylizacja natomiast polega na dopasowaniu form
przekazu, zaczerpnigtych z pismiennictwa dorosiych (powiesci,
bajki, komedii), do arbitralnie okreslonych potrzeb i horyzontéw
my$lowych dziecka. Z kolei instrumentalnos¢ tej literatury okre-
$la stopienn jej podporzadkowania dziataniom pedagogicznym,

Wszystko to objawilo sig najpeiniej w wiodacym gatunku epo-
ki - powiastce biedermeierowskiej, ktérej schematy tresciowe i
formalne wpiynely na krystalizacje pozostalych rodzajéw i gatun-
koéw: powiesci moralnej, komedyjki i poezji dydaktycznej. Kryzys
powiastki, spowodowany cisnieniem technik realistycznych (lite-

ratury obrazkowej i nowelistycznej), nie doprowadzil do upadku
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literatury dydaktycznej, uznanej przez pozytywistéw za najwar-
tosciowszy typ pismiennictwa, lecz do jej unifikacji z caia li-
teratura, Awansu artystycznego dostapita rdéwniez literatura edu-
kacyjna, ktora odbyia trudna droge ewolucji od form quasi-podre-
cznikowych do zbeletryzowanych, najpeiniej realizujacych model
tzvi, "nauki w zabawce". Mimo waloryzacji estetycznej ani litera-
tura moralizatorska, ani edukacyjna nie wytrzymywaiy konkurencji
z literatura przygodowa, ktoéra z czasem coraz bardziej nasycana
byta pierwiastkami dydaktycznymi i edukacyjnymi.

Stosunkowo najwigksza autonomig wywalczyla dla siebie poe-
zja dla dzieci, przezywajaca w Polsce od czaséw Jachowicza nie-
bywaly rozkwit. Na gruncie tym powiastka dydaktyczna byla nie
tyle forma wiodaca, co archaiczna, bowiem inne gatunki w wigk-
szym niz ona stopniu byly uniezaleznione od anegdoty i apologu.
W obregbie dziewigtnastowiecznej poezji dydaktycznej autor wyréz-
nit nastepujace formy gatunkowe: wiersze dedykacyjne, religijne,
programowe, autotematyczne, dydaktyczno-moralizatorskie, powias-
tki, wiersze autodydaktyczne, edukacyjne oraz zblizone do post-
romantycznej liryki obrazki, portrety i anegdoty. Programowa lu-
dowos¢ Konopnickiej stala sig Zrédlem artyzmu w jej poezji dla
dzieci - obok nowych tematdéw pojawity sig nowe formy gatunkowe:
wiersze pastusze, wiersze do gier i zabaw, a przede wszystkim
bogata liryka pejzazu ojczystego. Artystyczne dokonania Konopni-
ckiej, poprzedzone lirycznymi eksperymentami Bojanowskiego i Le-
nartowicza, staiy sig¢ Zrddiem wartosci autotelicznych, upowszech-

nionych dopiero przez dwudziestowieczna literature dla dzieci,
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Adam W iercinsk i: AWANGARDA WILEKSKA, Promotor:
prof, W. Studencki (WSP Opole). Recenzenci: prof. J. Trzynadlow-
ski (wwr.), doc. A, Kozotub (WSP Opole). VWyzsza Szkola Pedagogi~-

czna w Opolu, 1982,

Rozprawa stanowi probe calosciowego opracowania problema-
tyki wilenskiej arupy poetyckiej "Zagary" (1931-1934).

Poczatki "Zagardw" wiaza sig z tzw. "wilenskim renesansem uni-
wersyteckim”, jak nazwano ozywienie intelektualne, polityczne i
artystyczne, ktére nastagpilo pod koniec lat dwudziestych w $ro-
dowisku akademickim i/ilna. Znalazio sie wtedy na Uniwersytecie
Stefana 3Batorego duzo uzdolnionej miodziezy przcjawiajacej ambi=-
cje polityczne i literackie; co najmniej kilkadziesiat nazwisk
oviczesnych studentdw USE zapisze sig na trwale w polskiej lite-
raturze i nauce, w zyciu politycznym i spotecznyn, Role inspiru-
jaca odegrali - Henryk Dembiriski i Stefan Jedrychowski, ktérzy
skupili wokdé: siebie nieformalna grupg, zalaizek "Klubu Intelck=-
tualistéw”, Trybuna "intelektuualistdw", “"politykdw" i poetdw
(dzialajacych dotad w Sekcji Twérczosci Oryginalnej Koia Polo-
nistéw) stana sig¢ od kwietnia 1931 r, "Zagary", wydawane jako
dodatek do "Siowa". Scisla wspdlpraca poetdw (Bujnicki, Milosz,
Zagorski, z czasem dotaczg - Putrament, Mas$linski, Szreder, Rym-
kiewicz oraz tiikuiko i Kotlicki), publicystdéw i “politykow",
préba stworzenia ruchu ideoweco miodego pokolenia, ktéra podjeli
wilefiscy akademicy, przyspieszyla dojriewanie ideowe i artysty-
czne. Na famach "7agardéw" rozpocznie formulowaC swdj spoieczny
program Dembinski, przywédca gtosnej w kilka lat pdiniej lewico-
wej grupy skupionej wokdé: "Po prostu", poeci starali si¢ nato-
miast wypracowaé program artystyczny, przeciwstawny zaroéwno poe-

zji skamandrytéw, jak i awangardzistéw krakowskich, Awangardyzm
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rozumieli Zzagarysci jako nowatorstwo. Nazywajac pierwszy numer
samodzielnych "Zagaréw" (listopad 1933) pismem Awangardy Wiler-
skiej chcieli podkreslié swoja odmiennos$¢ wobec poezji trady-
cyjnej, solidarnos¢ z ugrupowaniami nowatorskimi, nie przyznaé
sig do zwiazkéw z Awangarda Krakowskag, od ktérej - mimo tylu
zbieznos$ci - réznili sig¢ pogladami dotyczacymi roli sztuki.

Praca sklada sig¢ z cztercch rozdziaidéw, W rozdziale I
("»Zagary® - pismo i grupa poetycka”) przedstawiono dzieje grupy
i pisma, tendencje ideowe, stosunek zagarystéw do Skamandra, do
Awangardy Krakowskiej i grup réwiesniczych, miejsce wilenskiej
grupy w ruchu mlodoliterackim lat trzydziestych, Po wydaniu
dwéch eklektycznych numerdw pisma, publicysci i poeci zaczeli
zamieszczaé wypowicdzi programowe: polityczne i literackie;
dziaalno$é ideologa grupy - Dembinskicgo - wpiynela na to, ze
poczatkujacy poeci zaczgli poczuwal sig¢ z czasem nie tylko do
wspélnoty pokoleniowej, ale tez ideowej i artystycznej. Dembin-
ski, poszukujgcy w tym okresie "trzecicj drogi" - migdzy kapita-
liznem a komunizmem, ni¢dzy chrzescijaristwem a materializmem
historycznym - formuiowal program spoleczny, poeci - program
artystyczny., "Zagary" (i ich kontynuacja "Piony") staly sig
trybuna grupy ideowej i poetyckiej przejawiajacej szerokie zain-
intercsowania problematyke spoleczna.

RozdziaX II ("Migdzy poezja a polityka") poswigcono pro-
gramowi ideowenu i artystycznemu Zagarystéw, Wypowiedzi o lite=-
raturze, ogiaszane na %amach “Zagaréw" jednoczesnie z artykuia-—
mi politycznymi Dembinskiego, podporzadkowano nadrzednemu celo-
wi; tworcy programu literackiego, a wiasciwie kulturalnego,
staralil sie¢ wyznaczyé literaturze zadania, jakie speinic powin-
na w najblizszym czasie; miala ona - wg dyskutantéw - odegrac
decydujaca rol¢ w nadchodzacej "rewolucji noralnej", wyksztai-

cié elitg przysziego "panstwa wolnych wytwdrcéw", Jegdrychowski
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dowodzil, 2e “odrodzenie kulturalne spoleczenstwa moze nastapid
tylko w zwigzku z silnym ruchem przeobrazen strukturalnych", a
redakcja w imieniu catej grupy postulowala: "Kontakt artysty z
zyciem musi juz na wstegpie wyrazic¢ sie w dazeniu do przepalania
we wspdlnym tyglu spraw tego swiata“, Ani artystowski stosunek
do sztuki siowa, ani wylacznie spoieczne jej pojmowanie nie od-
powiadalo zagarystom, jednakze - choC absolutyzacja formy byla
im obca, chociaz we wczesnym okresie interesowal ich przede
wszystkim zwigzek sztuki z rzeczywistoscia - nie zabraklo rozwa-
zan $ciéle literackich. Programy spoleszny i literacki nie zo-
staly sformutowane do korica; okres, w ktédrym poeci i publicysci
"Zagardéw" stanowili zwarta grupe ideowa i artystyczna, byl nie.
diugi; juz w czasie wydawania "Piondw" zauwazyé mozna wéréd
czlonkdéw zespoiu rdznice., Z czasem gidwni poeci grupy zaczeli
odchodzif od poezji spolecznej do katastrofizmu, od awangardowej
poetyki do form klasycznych.

W rozdziale III ("0d poezji spoiecznej do katastrofizmu")
przedstawiono ewolucje wilenskiej grupy poetyckiej. Viersze two-
rzone w poczatkowym ckresie istnienia grupy byly préba reakcji
na aktualne zjawiska spoleczne i polityczne; rzeczywistos$é wyma-
gata - jak sadzili poeci - okreslenia sig¢ wobec niej. Jednakze
Juz v czasie, kiedy ich zainteresowania spoleczne skianialy do
tworzenia zaangazowanych politycznie wierszy, obok krytycznego
obrazu rzeczywistosci, oskarzen i protestow, pojawialy sig¢ nie-
jasne, peine obaw o przyszlodc¢ wizje, dalekie od tych, ktére ci
sami autorzy kreslili w publicystyce, V/iiersze zagarystow zamie-
szczane w pierwszych numerach "Zagaréw"”, w ktérych poeci prébo-
wali przedstawi¢ sytuacj¢ wiasnego pokolenia, jego niepokoje i
odczuwany kryzys wartosci, mozna by uznaé za typowe dla k a-

tastrofizau pokoleniowego; wczasie,
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kiedy poeci zwigzali sig¢ blisko z Dembinskim, w ich wicrszach
ujawnit si¢ katastrofiznm spo*eczny, az
czasem historiozoficzny (MiZosz, Rymkiewicz,
Zagérski), Poezja spoleczna, ktérej rzecznikami byli w poczat-
kowyn okresir zagarys$ci, ustapiia katastroficznej, odejsécie od
katastrofizmu przyczynilo si¢ do powstania poezji o charakterze
uniwersalnym, zaangazowanej w problematyke¢ moralng. Koncepcja
poezji, ktéra prébowali poczatkowo sformulowac zagarysci, roéz-
nita si¢ od skamandryckiej i awangardowej, nowatorstwo artysty-
czne i poszukiwania formalne Zaczyli z zainteresowaniami pro-
blematyka spoteczng, moralna i metafizyczna, Od awangardyzmu
rozumianego na swoj sposdb i radykalizmu spolecznego, przez ka-
tastrofizm do poezji metafizycznej i form klasycznych - taka
drog¢ przeszia wigkszosé poetoéw wilerskicj grupy poetyckiej.

vl rozd=ialc IV ("Poetyka sformulowana i immanentna“) zo-

staly omdwione proby sformulowania przez zagarystow poetyki.

Aleksander 7 0 Z n y: STRUKTURA KOMUNIKACYJNA GROTESKI
(NA PRZYKLADZIE GOGOLA I GOMDROWICZA). \WPROWADZENIE DO SEMIOTY-
KI BOHATERA PCWIESCIO.EGO. Promotor: prof, J. Trzynadlowski
(UWr.;. Recenzenci: prof. T. Ciedlikowska (Ut ), doc. J. tuka-

siewicz (UWr.). Uniwersytet ilroctawski, 1982,

Rozprawa, wpisujac sig w nurt systemowej analizy litera-
tury, stanowi prébg krytycznego spojrzenia na tezy, wy-
pracowane w ramach tegoz nurtu, opisujace strukture komunika-
cyjna przekazu narracyjnego, Poniewaz proponowana metoda po-
wstawala dynamicznie, wraz z ogladem materialu literackiego

(narracyjnymi utworami Gogola i Gombrowicza), jej zasadnicze
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ogniwa odstaniane beda w porzadku analogicznym do prezentowenego
w rozprawie. 0Ogdélng podstawa, zespolem narzgdzi badaviczych -
przeformutowanych odpowiednio do potrzeb teorii literatury =
jest paralingwistyka, a przewodnikiem wprowadzajacym autora v
ten rozlegiy obszar lingwistyki - nie opublikowane dotychczas
studium Juranda Canacha.

I rozdzial pracy - préba poszerzenia pojgcia dialogu po-
wiesciowego - w centrum uwagi umieszcza kategorig¢ bohatecra li-
terackiego, Utrzyma sig¢ on na tym eksponowanym miejscu do koiica
rozprawy. Jego dziazanie mowne (ogél zachowan jezykowych i para-
jezykowych, dzwigki niejezykowe, miny, gesty) stanowi argument
przemawiajacy za wydobyciem prezentowanej kategorii z pozycji
marginalnych, jakie zajmuje w refleksji tcoretycznej. Zepchnigty
w tradycyjnym ujeciu strukturalistycznym na "boczny tor", pod-
porzadkowany i zrelatywizowany jako "postaé papierowa” w stosun-
ku do wszechogarniajacej narracji, bohater méwigcy ma pewnag
przewagg nad narratorem., Jako mdéwigcy moze realizowad wszysthkie
podsystemy jezyka mdwionego., Narrator rejestruje je poprzez tzw,
informacje parajezykowe. YWraz z wypowiedziami bohaterdw tworza
one jeden, calosciowy proces komunikacyjny, spccyficzng (bo li-
teracka) realizacje mownego dziatania. Proponowanc poszerzenic
kategorii dialogu autor rozprawy traktuje jako szczegdlny przy-
padek ogdlniejszego zjawiska: mowne dziatanie bohatera jest ina-
czej, niejako gigbiej, zanurzone w jezyku w pordéwnaniu z narra-
cja.

Szczegdlna intensywnosé wystepowania clementdw parajezvka w
viypowiedziach bohaterdw opowiadan Gogola (analizowana w rozdzia-
le II) i powiesci Gombrowicza (prezentowan? W III) zrodzizia
przypuszczenie, ze zjawiska te zostaly poddane celowej organi-

zacji.. Analiza potwierdziia hipotezg, umozliwila ponadto wyty-
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czenie dwéch podstawowych typéw kqmunikowania sie Gogolowskich
bohaterdéw, Stosowane w socjologii jezyka terminy “"kod ograniczo=-
ny” i "rozwiniety", okazaly sig przydatne dla opisu relacji ko=~
munikacyjnych. Ukute przez Bernsteina pojecia poddane zostaily
modyfikacji, odpowiadajacej regutom rzeczywistoséci literackiej.
Kod Gogolowskich "obywateli", pozornie rozwinigty - bogaty w
gesty, miny, uklony, usmiechy - staje sie dla jego uzytkownikoéw
wartosécia, z ktora w peini sig identyfikuja. Pojawia sig zatem
mozliwo$é calosciowej analizy jego ograniczer poznawczych i ko-
munikacyjnych; przejety przez narratora do opisu przestrzeni
przedstawionej, okazuje sig zbyt ubogi - nie moze "objac" rze-
czywistosci, Pojawia si¢ zatem pytanie: czy rzeczywisécie narra-
tor wybrat tak ulomny jezyk, czy tez wybdor dokonait sig na innym
poziomie? Wprowadzenie do rozwazan kategorii podmiotu czynnosci
twérczych wydawaio sig konieczne.

Usytuowanie powiesci Gombrowicza w tej perspektywie komuni-
kacyjnej, ktora zarysowaly dwa wczedniejsze rozdziaty, wymagailo
przetamania zasadniczej bariery, ktdora wzniési “"Dziennikiem" sam
pisarz, "narzucajac krytykom jezyk, jakim maja o jego dziele mo-
wic" (M., Glowinski), Wzmocnili za$ te bariere ci interpretatorzy,
ktérzy zalecenie speinili, Préba porzucenia postawy hermeneuty-
cznej na rzecz metody, ktdéra uczyni dzielo otwartym wobec narze-
dzi poznawczych, odmiennych od tradycyjnych "Gombrowiczowskich
opozycji", umozliwila podjecie dyskusji z zasadniczym aksjomatem
“gombrowiczologii": uznaniu "Ferdydurke” za najlepsza powiesc
pisarza towarzyszy przekonanie o pewnej wtérnosci dziel na-
stepnych,

Analiza relacji jezykowych i parajezykowych w swiccie
przedstawionym pozwolila sformulowaé tezg, ze kazda kolejna po-

wies¢ ujawnia pewna luke, brak, "niedojrza*os$c¢" - by postuzyé
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sig¢ siowem~kluczem samego autora - wobec poprzedniej., "Kosmos"
(ostatnia powieéé Gombrowicza) okazal sig dzielem, ktére przy-
gotowaly wczesniejsze dokonania twércze. Tradycyjne w europej=-
skiej filozofii sprowadzanie problematyki komunikacji do opera-
c¢ji poznawczych zostaje tu odwrdcone. Gombrowicz traktuje pro-
ces poznania jako aspekt relacji komunikacyjnej. Osiagniecie
peinej podmiotowoséci, gwarantujace utrzymanie zdobytej pozycji
w dialogu, jest warunkiem sine qua non aktu kreacyjnego. Swis-
domosé ograniczer jezyka jako systemu komunikacyjnego i poznaw-
czego, przeciwstawiana nieograniczonym mozliwoéciom komunikacji
somatycznej bohaterdédw, obca jest podmiotowi "Ferdydurke"., Pierw-
sza powies¢ Gombrowicza wykazuje zatem zasadnicza odrebnosé wo-
bec pézniejszych.

Rozwijana, poczawszy od pierwszego rozdzialu, teza o gieb-
szym, w pordéwnaniu z mowa narratora, "zanurzeniu” mownego dzia-
tania w jezyku, wyznacza tok dowodzenia obecny w dwéch korico-
wych czedciach pracy., W przedostatniej czeéci autor usituje wy-
kazaé specyfike groteski (ktérej realizacjg¢ stanowia analizowa-
ne utwory Gogola i Gombrowicza) nie na podstawie kryteriéw
pragmatycznych - takie ujecie przewaza w wigkszos$ci rozpraw
klasykéw problemu - lecz formalnych, syntaktycznych,

Analizowane w poprzednich rozdziatach reguiy porozumiewa=-
nia sig¢ w $wiecie przedstawionym, wyltonione z faktycznej sytua-
cji komunikacyjnej (w przypadku Gogola jest nig steatralizowany
obyczaj) badz tej, ktéra charakteryzuje teatr jako dzielo sztu-
ki (przypadek Gombrowicza), ulegaje przetworzeniu w materiale
Jezykowym (literackim), tworza nowa sytuacje komunikacyjna. Au-
tor rozprawy okresla ja mianem "groteskowej". Ona to wpiywa na
swoisty ksztalt przestrzeni przedstawionej, wyznacza pozycje

zewngtrzna (w sensie Bachtinowskim) podmiotu czynnoéci twér-
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czych oraz wytycza specyficzny program zachowaii odbiorcy. Jeze-
li wymienione kryteria zostana potraktowane jako istotne sygna-
ty swiadomosci genologicznej, to poddane analizie utwory Gogola
i Gombrowicza stanowilyby realizacje groteski jako gatunku da-
jacego sig wyréznié na podstawie jednego z formalnych wyznacz-
nikéw: specyficznej organizacji procesu komunikowania sig w
$éwiecie przedstawionym,

Obserwacja gkebokich uzaleznieri czynno$ci wyzszych instan-
cji nadawczych utworu narracyjnego: obrazu autora, pojmowanego
jako korelat czynnosci twérczych podmiotéw poprzednich utworéw
konkretnego pisarza, a takze narratora, od rozwiazar na najniz-
szym poziomie: méwigcych bohateréw, zrodziia hipotezg dotyczaca
szerszego obszaru narracyjnego: migdzy zrealizowanymi w utworze
narracyjnym wielkimi figurami semantycznymi o charakterze
stricte komunikacyjnym: bohaterem, narratorem, podmiotem czyn-
nosci twérczych - nie ma barier: istniejg skryte przejécia.
Droge ku nim otwiera - proponowana w tytule rozprawy - semioty=-
ka bohatera powiesciowego, niezwykle wazne, acz niedostrzegane
ogniwo komunikacyjnego ujecia wypowiedzi narracyjnej., Nie sta-
nowi ona odrgbnej dziedziny poetyki, ma byc¢ natomiast, w za-
miarze autora, préba odzwierciedlenia dynamiki i organizacji
procesu ksztaitowania jednego z aspektdw dzialan bohatera -
mownego dzieiania. Penetrujac komunikacyjne uwikania postaci,
swoisty status jej wypowiedzi w stosunku do narratorskiego pod-
miotu wypowiadajacego, udzial i sposdéb organizacji elementéw
jezykowych i parajezykowych obecnych w jej dziataniu mownym o~
raz ich socjalne zdeterminowanie, a takze ich funkcje w ksztai-
towaniu przestrzeni przedstawionej, semiotyka bohatera zakresla

w obrgbie poetyki krag probleméw, rzutujac nan wiasna perspek-

tyw%.
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Marta Ziel in sk a: MICKIEWICZ I NASLADOVCY. STU-
DIUNM O ZJAWISKU EPIGONIZHMHU 7 SYSTEMIE LITERATURY ROMANTYCZNEJ.
Promotor: prof. M, Janion (I3BL). Recenzenci: doc. M. Maciejew-
ski (KUL), doc. R. Przybylski (ISL). Instytut Sadan Literackich
PAN, 1982,

P odstawowym zadaniem pracy byo okreslenie m‘echanizmu
pojawienia sig¢ i funkcjonowania epigonéw w romantycznej

kulturze literackiej. Chodziio o odpowiedz na pytanie: dlaczego
system poezji romantycznej - pomimo zalozen estetycznych nie
sprzyjajacych nasladownictwu (takich jak: oryginalnoéé, anty-
konwencjalnosé, indywidualizm itp.) wyprodukowat - obok litera=-
tury wielkiej -~ tak znaczna liczbg¢ twdrcéw miernych i niesamo-
dzielnych?

W literaturze polskiej bylo to szczegdlnie widoczne: “"mie-
liémy" Mickiewicza - otoczonego legionem nas$ladowcdw, powiela-
Jacych niewolniczo wzory wypreparowane z jego poezji. Co wigcej,
Mickiewicz w opinii wspdéiczesnych i potomnych byl "prawodawca
polskiego romantyzmu", ‘Dlatego tez, obserwacja epigonizmu na tym
wiasnie przykladzie dostarczyla, jak sig wydaje, najlepszego ma=-
teirialu do rozwazan na temat powstawania konwencji w literaturze
romantycznej.

Przy tak okreslonym celu badania tradycyjne metody opisu
rodzaju i form wpiywéw literackich nie okazaly sig skuteczne.
Zatrzymuja sig one na rejestracji i charakterystyce rozmaitych
typéw uksztattowanych juz konwencji. Nie dostarczajq zatem dos-
tatecznie precyzyjnych kategorii do uchwycenia dynamiki procesu
historycznoliterackiego.

Opis zjawiska konwencjonalizacji “in statu nascendi" wyma~

gal innej metody., Takiej, ktéra by pozwolila ukazaé praktyczne
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konsekwencje przyjgcia romantycznych zalozenh estetycznych, u-
jawniajace si¢ przede wszystkim w procesie lektury i w spoie-
cznym funkcjonowaniu arcydziei, Konwencja rodzi sig przeciez w
starciu miedzy tekstem i odbiorca. Innymi stowy, nalezaio: po
pierwsze - zrekonstruowaé system romantycznych przekonan s$wia-
topogladowych i estetycznych, po drugie - korzystajgc z ustalef
pokrewnych dziedzin humanistyki (jak jezykoznawstwo, psycholo-
gia, socjologia, antropologia) - nalezato ukazaé zasady dziala-
nia tego systemu i jego epigonotwdrcze wiasciwosci,

Romantyzm jest dzieckiem kryzysu europejskiej kultury z
przetomu XVIII i XIX stulecia. Swiat jawil sig wtedy w postaci
chaosu, Dawne autorytety - religijne, polityczne, intelektualne
- upadly, zad nowych zabraklo, Romantycy pragneli przywrécié
kulturze utracong jednoéé, a dwiatu - harmonig. Idac $ladem Vi-
co, Kanta, Schellinga wyobraZnig uczynili podstawowg wiadza, u-
mozliwiajaca czlowiekowi zrozumienie i usensownienie zdezinteg-
rowanej rzeczywistosci. Nie by to bynajmniej powrét do myéle-
nia prymitywnego czaséw mitycznych, gdzie wyobraznia byla pod-
stawg zbiorowego samopoznania, a jej wyrazenie - pierwszym kro-
kiem w rozwoju jezyka naturalnego, W dobie znajacej racjonalizm
i jego ograniczenia wyobraznia mogia znalezé dla siebie forme
jedynie na wyZszym - w stosunku do jezyka naturalnego -~ pozio-
mie, w sztuce, a 2zwlaszcza w poezji, Poezji przypadia zatem
rola stworzenia nowej mitologii w miejsce dawnych autorytetéw.

Wyobraznia jest cecha podkreslajaca i wyrézniajace jed-
nostke. Jezyk, przeciwnie, wyrasta z doswiadczen wspélnych ca-
tej zbiorowoéci. Przekiad jednego kodu na drugi wymagal zabie-
géw indywidualizujgcych i odracjonalizujacych mowe, czyli usta-
nawial nowe - w stosunku do klasycystycznych norm - kryteria

poetyckosci tekstu, Co wigcej, poezja tego rodzaju nie mogtia
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egzystowaé w oderwaniu od swego twércy. "Nalezalo zyé tak, jak
sig pisze" - inaczej poezja nie mialaby waloru prawdy objawio-
nej w twérczym natchnieniu, nie wyrazaiaby praw odkrytych przez
wyobraznie, Wszystko to okredlilo réwniez sposéb odbioru roman~
tycznej poezji i jej spoiteczne funkcjonowanie. Czytelnik, chcac
pojgé poete, musial postuzyé sig wiasna wyobrainia i emocja.
Ten akfywny styl lektury ulatwial utoZzsamianie sig odbiorcy z
autorém czy bohaterem, bo do prawdy wieszcza dochodzilo sie
jakby samodzielnie, Taka lektura uruchamiata jednoczes$nie poza-
estetyczne kryteria oceny poezji. Tekst wartosciowano ze wzgle-
du na jego treséc, wiasne uczucia czy-tez pozaliterackie zaslugi
autora.

Romantyczni poeci chcieli zorganizowac¢ wyobraznie odbior-
céw, aby przywrécié tym sposobem mityczna wiez spoleczna, Czes-
ciowo sie to udato: ich poezja posiadala wiasciwoséci mitotwdr-
cze - odkrywala nowe znaczenia rzeczywistosci i wyrazala je w
symbolicznym jezyku sztuki., Odbiorcy czaséw kryzysu potrzebowa-
1i prawd i autoryretéw, chcieli wierzyc poezji.

W pracy przyjeto taki punkt wyjscia do rozwazaf o epigoni-
zmie, Uznanie wyobrazni za “"centralny punkt", wokél ktérego
rozbudowywat sig¢ system romantyczny, okre$lilo opisane powyze]
trzy obszary badania (jezyk, czlowiek, mitologia ), bo w nich
wiadnie krystalizowal sie proces konwencjonalizacji i wylanialy
sig¢ czynniki sprzyjajace powstawaniu literatury epigoriskiej.

Wyrazenie wyobrazni w jezyku wymagalo przekroczenia racjo-
nalnych barier jezyka naturalnego. Tekst poetycki mial uzyskac
sp6jnosé ponad dostownym sensem jego sktadnikéw: na poziomie
wyobrazni wiasnie. Wieszcz tworzyl w ten sposéb nowy, symboli-
czny jezyk, nadbudowany nad naturalnym. Obrazy i idee zrastaly

sig¢ ze siowami, w ktérych byly wyrazone, W efekcie romantyczny
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nasladowca, odkrywajac dla siebie prawde objawiona mu przez
mistrza, n%e mégt wyrazi¢ jej ponownie wg ogdélnych requil sztu-
ki i naturalnego jezyka: pozostawata mu konfrontacja z (jedno-
razowym teoretycznie) jezykiem geniusza, czyli ze znacznie wez~
szym - w stosunku do klasycystycznej poetyki normatywnej - za-
sobem form poctyckich, /

Efekty naéladowcze poezji epigoniskiej powigkszalo to, ze
romantyczna poetyka postugiwata sie jezykiem silnie nacechowa-
nym semantycznie (charakterystyczne siownictwo, frazeologia,
metafory), ktéry - powtarzany i naduzywany - od razu stwarzatl
wrazenie niewolniczej zaleznosci od wieszcza.,

Powyzsze ustalenia pozwolily zaobserwowal istotna ceche
systemu romantycznego., Oto arcydzieio realizujace zasady roman=-
tycznej estetyki, aby naleze¢ do systemu, musialo rdéwniez wy~
peiniaé swoja mitotwdrcza role, wchodzac do zapasu wyobrazenio-
weqo czytelnikdéw. Istnienie poezji nasladowczej byio z tego
punktu widzenia koniecznym potwierdzeniem romantycznej wartosci
ércydziela, choé poezja ta przeczyia jednoczesnie estetycznym
zasadom systemu,

Innego rodzaju czynniki epigonotwdrcze wystapily w nastgp-
nym obszarze, obcjmujacym pozaestetyczne funkcjonowanie poeczji.
Poeta - czytelnik literatury wielkiej, pojmowal ja dzigki ak-
tywnodci swojej wyobraiZni i zawarta tam prawde odkrywai jako
wtasna., "Zaofalszowai" w ten sposéb swa osobowosé i nie mégt w
efekcie odczué wtérnosci wiasnych jakoby szczerych wynurzen,
Owe szczeros¢ (wynikajaca z prymatu wyobrazni nad regulami) wy-
magala zgodnosci pomiedzy dzietem i ezynami autora, co znacznie
zawegzalo jego mozliwosci swobodnej wypowiedzi, a czgsto zniewa-
lato do pisania na pozadany spotecznie temat w eposdéb niekonie-

cznie zgodny z jego twérczymi predyspozycjami., Aktywny udziai
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wyobrazni czytelnika tuszowal niedostatki utworéw epigotiskich,
uzupetniajac je wlasnym doswiadczeniem badZ tez faktami z 2zycia
poety, i to zapewnialo im - przynajmniej przez pewien czas =
"bezkarne" funkcjonowanie.

Ostatni z oméwionych w pracy obszardéw badania dotyczyl
ksztalttowania sig romantycznej mitologii. Tu wiasnie tkwila t;-
jemnica trwalosci poezji epigonskiej. Romantyczny program ar-
tystyczny, przyznajacy wyobraini wybitna role - zardéwno w pro-
cesie twdrczym, jek i w procesie lektury - nie spowodowaiby tak
fatalnych nastgpstw, gdyby nie fakt, iz poezja - wchodzac na
miejsce dawnych autorytetéw i objawiajac nowa prawdg o swiecie
- nie zaczela ksztaltowac realnego-iycia. Poezja romantyczna
oferowata bowiem idee i wzory zachowarn, ktére w swiecie rozbi-
tym przez ogdlny kryzys mogly ocalié tozsamosé jednostki czy
zbiorowodéci, Literatura, jak dawniej mitologia, stala sig sys-
temem znakéw, pozwalajacym opisaé i uporzadkowacC chaos rzeczy-
wistodci. Oczywista jest wiec rzecza, iz twérczosé epigotiska
funkcjonowala w tych warunkach bezkarnie, by}a wregcz potrzebna,
bo potwierdzata prawdy wypreparowane z literatury wielkiej.
Jednakze, 1 na szczescie, romantyzm nie stworzyl “mitologii to-
talnej” oznaczajacej émieré literatury, Chociaz poezja romanty=-
czna miala, dzigki symbolicznej i pragmatycznej funkcji sitowa,
sitg¢ mitotwércza, nie mogia scalié wszystkich i wszystkiego: bo
do tego potrzeba by bylo tylko jednego poety. Swigte ksiegi ro-
dzg sig¢ z ducha jednego autora. Wielka poezja tworzyla mity, bo
Jej moc wpisywala sig w kontekst zapotrzebowania spolecznego w
dobie kryzysu, Ale zamiast jednego powstawalo wiele, czgsto
hermetycznych wzgledem siebie, szeregéw mitycznych. To zrézni-
cowanie okreslilo jednocze$énie charakter romantycznego modelu

kultury, ktéry mozna by opisaé jako ruchomy i oscylujacy.
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Czastkowo$é romantycznych mitéw i ich nierzadko wzajemny anta-
gonizm (np. mit Gustawa i Konrada w opinii czytelnikéw), przy-
spieszatly ich degradacje, doprowadzajac do nowych poszukiwan 1
préb zrozumienia rzeczywistosci. Powstawala w ten sposéb szan;;
pojawienia sig¢ nowego arcydziela. Przedstawiona tu prawidZowoscé
decydowata z jednej strony o dynamice 'ewolucji literatury roman-
tycznej, z drugiej za$ usprawiedliwiala w pewnym stopniu twércéw
epigonskich, Zalezeli oni bowiem nie tyle od wiasnych uzdolnien,
co od momentu, w ktérym startowali jako poeci, Jezeli wchodzili
w orbite aktywnie dziatajacego arcydziela, nie mogli go ominac 1
jego potencjat mitotwdrczy ksztattowal ich osobowo$é, Inacze]
arcydziezo nie nalezatoby do systenmu,

Powyzsza hipoteza na temat dynamiki procesu historycznoli-
terackiego w systemie romantycznym stata sig podstawa przedsta-
wionego w ostatniej czedci pracy projektu historii polskiej li-
teratury romantycznej, uwzgledniajacego powstawanie-i zamieranie
mitéw spotecznych wywiedzionych z poezji Mickiewicza. Projekt éw
pozwolil uporzadkowaé twdrczosé epigoiiska i jednoczesénie zaryso-
waé¢ mozliwosci i niemozliwosci rozwoju naszej romantycznej poe=~
zji.

W zakoniczeniu pracy sformulowane zostaty wnioski teoretycz~
ne, dotyczace typu konwencjonalizacji, e zarazem ewolucji litera-
ckiej w systemie romantycznym, begdace podsumowaniem i uogdlnie-

niem obserwacji poczynionych w toku catego wywodu,



- 189 -

Jan Z ielin sk i: Z PROBLEMOW POWIESCI AUTOBIOGRAFI-
CZNEJ PRZELOMU XIX I XX WIEKU, Promotor: doc. R. Zimand (IBL).
Recenzenci: prof. M. Glowinski (IBL), doc. E. Kuzma (WSP Szcze-

cin). Instytut Badan Literackich PAN, 1982,

Po wieku XYIII, nazywanym czegsto “wiekiem autobiografii®,
i wieku XIX, zwanym "wiekiem powiesci", nastapiia na

przeXomie XIX i XX wieku epoka, ktéra mozna obdarzyé mianem
okresu rozkwitu powiesci autobiograficznej. Przedmiotem pracy
nie jest wszakze calos$é zjawiska "modernistyczna powies¢ auto-
biograficzna", lecz tylko jedna jej pododmiana, ktérej modelowym
i najlepszym ucielesnieniem jest powiesC Rainera Marii Rilkego
“Malte". Praca zmierza do wyodrebnienia tej pododmiany i okres-
lenia jej cech charakterystycznych.,

Bezposrednim przedmiotem analizy sa cztery powiesci, pocho-
dzace z réznych literatur narodowych: dunskiej, czeskiej, pol-
skiej i francuskiej, a mianowicie: "Bialy dwér" Hermana Banga
(1898), “Dusza gotycka" aiﬁi'ego Karaska ze Lvovic (1900), "w
obcym miescie" Tadeusza Rittnera (nap. 1908) oraz "Wtajemnicze-
nie mitosne" Oskara Milosza (1910). Przyklad piaty, wspomniana
powies¢ niemieckiego poety (1910) jest lacznikiem pracy, jakby
doskonatym punktem rozwoju.

Praca zbudowana jest symetrycznie, na wzér szachownicy,
kazdy rozdzial dzieli sie na cztery analogiczne podrozdziaily:

1) Autor; 2) Kontekst literacki; 3) Tekst; 4)Paralela.

Podrozdziat pierwszy omawia biografig autora - jako ze tru-
dno méwié o powiesci autobiograficznej nie znajac dziejéw zycia
jej twércy, nawet gdy dana powiesé jest autobiografia duszy, nie
zwazajac na zewngtrzne koleje biografii. Biografia nie jest wte-

dy punktem dojscia, tylko punktem wyjscia.
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Podrozdziai drugi dotyczy sytuacji literackiej, w jakiej
znalazta sig (lub jaek w przypadku Rittnera mogia znalezé sig)
dana powies¢ z chwila opublikowania.

Podrozdzial trzeci jest analizg powieséci, przeprowadzona w
trzech przekrojach: narratora, rodzicéw i czasu.

a) Rola narratora w powieéci autobiograficznej jest szcze-
gdlnie istotna ze wzgledu na jego $cisiy zwiazek z bohateren,
Narrator-bohater reprezentuje czynnik podmiotowy. Narrator teks-
tu autobiograficznego jest narratorem wszystko o sobie wiedzacym,

b) Rodzice bohatera wystgpuja w tego typu powiesci w pod-
woéjnej roli: jako Inni oraz jako bezposredni %gcznicy z dzie-
dzictwem przeszlosci, W tej drugiej roli umozliwiajg oni zako-
rzenienie bohatera w Historii, przediuzenie jego jednonstkowej
biografii w rasg¢ (rzeczywista, zmitologizowang lub metaforyczna:
rasg poetow ).

c) Autobiografig¢ mozna nazwaé autoportretem w czasie. Do-
kiadna analiza czasu pozwala najlopiej dostrzec to, co autor
chcial w tekécie autobiograficznym przemilczeé lub przeinaczyd,
a nawet to, z czego piszac nie zdawal sobie sprawy; pozwala
wniknac¢ w tajniki dziela,

W pracy niniejszej przyjeto perspektywe ogdlnoeuropejska,

a nie - jak dotychczas najczgsciej w Polsce czyniono - gallocen-
tryczng., Jedyny omawiany tu pisarz francuski urodzil sig¢ na Lit-
viie, a wiersze pisywal takze po polsku,

Praca pomyslana zostala jako rozprawa doktorska, a zarazem
rzecz "do czytania", Z jednej strony autor staral sig o poprawi-
nos¢ “aparatu naukowego", unikajac - jcéli to bylo mozliwe - cy-
towania z drugiej reki oraz krytycznie traktujac wykorzystwwane
przekiady, z drugicj zas nie unikal metaforycznosci sformulowan,

a takZze nie ukrywal zaangazowania emocjonalnego.
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Praca jest tez eksperymentem metodologicznym, jest préba
realizacji w rozprawie historycznoliterackiej zaXozert kantovi-
skiej epistemologii. Historia literatury jest tu rozumiana jako
domena us tanawiania, anie odkrywania
faktéw. Historyk literatury tworzy z danego matcriaiu literac-
kiego - zaleznie od swoich upodoban, swiatopogladu, mozliwosci
percepcyjnych itp., - konfiguracje dziei badZz tez nagina ten ma-
teriai do wiasnych teorii i systemdéw. Autorowi bliZzsza jost ta
pierwsza droga, od analizy do syntezy, i to zreszta na najniz=-
szym szczeblu, skoro celem pracy nie jest synteza okresu, pradu
czy odmiany gatunkowej, a jedynie wyodrgbnienie pewnej pododmia=-
ny.

Powie$é Banga jest poréwnywalna = pozostaiymi w sposob
ograniczony przez to, ze dotyczy wylacznie wspomnien z dzieciti-
stwa, Blizsza analiza pokazuje wszakze, ze nie sa to naiwne
wspominki, ale kunsztowna konstrukcja literacka ze zobiektywizo-
wanym narratorem, ktéry dokonuje projekcji skomplikowanych psy-
chologicznie postaci (zwlaszcza matki bohatera), syntetyzujac w
Jednym roku cale dziecinstwo, Istnieja ponadto dowody na to, zc
proza Banga wywara znaczny wpiyw literacki na Rilkego, Kardska
i Rittnera (a takze na przyklad na Marig Dgbrowska).

Nie t}umaczona na jezyk polski powiedé Kardska tworzy w wy-
réznianej tutaj pododmianie wariant dekadencki., Szczeqdlna jej
wartos¢ tkwi w dekadenckim pojmowaniu czasu: swoistej absoluty-
zacji przesziosci, eksponowaniu weziéw krwi i pamigci Rodu. Na
tym polu Kardsek spotyka si¢ z wracajacym obsesyjnie do motywu
degeneracji Bangiem, z poszukujgcym szlachetnej qenéalogii Ril=-
kem, 2z rozpamigtujacym przeszlodé swej rodziny Miltoszem.

Pozostajgca w regkopisie powiesé Rittnera iest ksiazka o

rozluznionej budowie, seria cpizodéw, miniatur, na przemian ak-
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tualnych i wspomnieniowych, ktére sa poiaczone osoba bohatera-
-narratora oraz przewijajacymi sig na zasadzie lejtmotywéw nie-
ktérymi watkami (np. obcosci, samotnoéci), a nawet pojedynczymi
frazami, Epizodycznosc¢ laczy ja z powiedciami Kariska, Rilkego i
Mitosza, poczucie zagubienia wrazliwego bohatera w wielkim mies-
cie z “"Maltem",

Powiesé Oskara Milosza nazwaé mozna autobiografia przesu-
nigta w czasie., Rzecz dzieje sig w XVIII wieku we \WXoszech, lecz
drobiazgowa analiza niektéryech scen i watkdéw pozwala przesunac
ja w ostatnia c¢wieré ubieglego stulecia na Sialorus, a wigc w
czas i miejsce dziecinstwa autora., /Absolutyzacja milosci czyn=-
nej, dajacej, zbliza teg powies¢ do "Maltego”, koncepcja "pamig-
ci krwi" do powiesci Kardska i Rilkego.

W procesie historycznoliterackim proponowana pododmiana po-
wiesci autobiograficznej jest - ze wzgledu na dominujaca rolg
nastroju i tonacji uczuciowej - odnowieniom powiesci sentymen-
talnej. btiniej naiwna od swej poprzedniczki, bardziej wyrafinowa-
na, subtelniejsza psychologicznie, mogiaby nosic¢ miano powies$ci

nadsentymentalnej.

Andrzej 2 i eniewdic z: PROGRAM IDEOV/O-ARTYSTYCZNY 1
PRAKTYKA POETYCKA ZAGARYSTOW WILENSKICH. Promotor: doc. J. Roho-
zinski (U./). Recenzenci: doc. E. Czaplejewicz (UW), doc. T. Kiak

(US1.). Uniwersytet Warszawski, 1982,

W nowszych rozprawach poswigconych "Zagarom® (T, Kaka, J.
Kryszaka), w kontekscie ktdrych autor pragnaiby uloko=-

wac wiasna prace, coraz wigcej sugestii, ze $wiadomosdé teorety-

czno-poetycka Zzagarystow opierata sig¢ nie tylko na adaptowanym
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do nowej sytuacji requlaminie artystycznym Awangardy Krakow-
skicj, ale takze na wiasnych ustaleniach programowych, mimo ze
nie zostaly one nigdzic ujg¢te tak precyzyjnie, jak uczyniit to
dla zwrotniczan Tadeusz Peiper, Niemniej istniaty i jako pomysily
swiatopogladowe, i jako odpowiadajgce im, skatalogowane figury
mowy poctyckiei, ktérych uzytecznosé, sugestywnosc, artystyczna
ckonomia stawaiy sig przedmiotom komentarzy i polenmik,

Oméwienie owych pomysoéw i figur oraz praktycznych realiza-
cji programowych wskazan - to cel niniejszej rozprawy. Jej uk:ad
podporzgdkowany zostai tym zamierzcniodm.

lozdzial picrwszy, "Dodwiadczenia"™, przynosi prébg zarvso-
wania kontekstdéw spoZeczno-politycznych, w jakich formowala sig
ideowa i artystyczna swiadomo$é zagarystdédw wilenskich., Skupiono
tu uwage na uktadzie stosunkdéw srodowiskowych bezposrednio
lksztaitujacych biografic wilciiskich poetdw. Rozd:ial.ten -0
charakterze materialowym - stanowi przesiankeg dla opisania prze-
zycic polkolcniowego wilnian (tym terninem posltuguje sig autor
nracy, cholé nie bez nowaznych zastr:cicﬁ). Racjonalizacje owego
prze:zycia wydaje sie o tyle trudna, Ze ono samo nie jest jakas
treécia konkretng, nle coechg struktury Swiancomoéci przeiywajg-
cej. Cecha ta clircilona zostaje duiema formuzami: jako “peczucie
uwikzanic biografii w wielkie konsirulicjc ideologiczne" i jako
"kenilikt perspektyw uogdlniajgcych” albo "konflikt wzordw syn-
tetyzowanis dogwiacdczen™,

W onastepnyn rozuziale, "lugestic p}ogramowc". storano ciy
wokauad na bezposrodniy zaleznesd nigduy tak opisanym Genciacyl-
nym doswiadczenicn wilnian a programem artystycznynm i - szerzej

.

Siylen krytyczno-programowyn nyélenin o literaturze, jaki zbu-

dowali dlz artylulacji tego dodwiadezcnia. Program Ow i styl

charaktciyuujy sie chwicjing rownowaca kilku inspiracii, = kto-
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rych zadna nie potrafi zaznaczyc¢ sie¢ w sposdb decydujacy.

W rezultacie poetycki regulamin zagarystéw wyrasta z kry-
tyki i checi przemodclowania réznych wzoréw programowych, zwia-
szcza przeciwstawionych sobie programéw "Zwrotnicy" i "Kwadry-
gi". Peiperowskiemu konstruktywizmowi pragna wilnianie nadac
bardziej zdecydowany polityczny charakter, z kolei za$ spotecz-
nikowski program "Kwadrygi" zmodernizowaé w ten sposéb, by u-
wolni¢ go od doraznych obowiazkéw agitacyjnych. Regqulanmin zaga-
rystéw wywazony na tych sprzecznych elementach inspirowai prake-
tyke artystyczna, pojmowana jako nakaz jednoczesnecgo uzytkowa-
nia regut i chwytoéw pochodzacych z rdznych obszardw programo-
wych, Dwie giéwne reguly tego regulaminu: "styl rozbity" i
"wizja w pejzazu" - opisane zostaly w dwéch kolejnych, tak
wiasnie zatytuiowanych rozdziatach, Ich zasadnicza tezg jest
ustalenie, zc synkretycznosé, swiadome czerpanie z réiznych poe-
tyk, stawala sig¢ w poczji wilnian ckwiwalentem przciycia pokole-
niowego, ekwiwalentem konfliktu perspektyw uogdélniajacych, me-
tafora swiadomoséci dramatycznie rozdartej migdzy biegunami: mc-
tafizyczno-religijnych fascynacji i wyczulenia na-aktualng his-
toryczno~polityczna problematyke wspdlczesnosci,

Zjowisko to, analizowane w rozdziale "Styl rozbity", w
planie kompozycji i konstrulicji poematdw Zagarystdw, w rozdziclce
“wiizje w pejzazu" ukazanec zostaZo na poziomie budowy metafory:
Trescig tego rozdziau sa szczegblowe rozwazanizc, w jaki sposdb
konflikt porapektyw: uogdélniajacych ujawnia sig w sanej struktu-
rzc obrazu poctyckiego, v jJaki sposdb pejzazowy opis funlcjonuje
jako elkwiwalent okreslonej sytuacii spolcczno-politycznej, a
nawet jako narzpdzic kasandryczneno proroctwa.

Kolejny rozdziak, "liistoryzm, cpicko$é, nesjanizn® - to

nrczentacja poezji zagarystdw na tle tendencji epickich, obec-



- 195 -

nych w awangardowej poezji lat trzydziestych, V! tej czesci sta-~
rano sig¢ ukazad, jak programowa konstrukcja "poety-trybuna" e-
woluuje w kierunku metafizyczno-misteryjnym, jak pod wipiywen
skomplikowanej sytuacji politycznej korica dwudziestolecia oraz
réznorodnych wzordw “"wizjonerstiwa historycznego" retoryka rowo-
lucyjna przeksztaica sig w zespdi figur coraz scislej powigza-
nych z profecjg, z imaginacyjnymi syntezami nistoriozoficznyui,
a takze opartymi na tradycji romantycznego mesjanizmu aspiracja-
mi kreowania bohatera (podmiotu wypowicdzi poetyckicj) o znamio=
nach charyzmatycznego przywédcy narodu,

Ostatni rozdziai, "Dzielnos$¢ samotnych ludzi", stanowi pre-
zentacje tendencji spirytualistycznych narastajgcych w poezji
wilnian pod koniec lat trzydziestych (zwlaszcza u iMiZosza, Za-
gérskiego, Rymkiewicza). Tendoncje te wigzaly sig z kilkowna
czynnikami: z krystalizowaniem sig¢ w kregu awangardy wileinicko-
~lubelskiej orientacji tzw, “trzeciego wyrazu" (stylu nazwanego
przez autora "Wypraw" - syntetyzmem), z akcecptacja : ale niepei-
ng, polemiczny -~ programu "poezji czystej" Czechowicza i Fryde-
go, z probami upowszechnicenia idei humanistycznego zaangaZzowania
w walkg¢ o obrong istotnych wartos$ci kultury przed faszyzacja, a
przede wszystkim z przeczuciem nowych obowiagzkdéw literatury wo-
bec zblizajgcej sig wojny, z przystosowaniem poczji do zadan o-
calenia wartosci, ktdére przez nastgpnych kilka lat nie mogly
ujawnic¢ sie¢ nigdzie, poza obszarem "ducha narodowego" Polakow.

Z wyjatkiem dwoch poczatkowych rozdziaidw praca wykiracza
poza czas ukazywania sig pisma zagarystdow; dzieje sie tak, po-
niewaz najistotniejsze propozycje poetyckie - "Trzy zimy" liiio-
sza, "Viyprawy" Zagdrskiego, "Tropiciel" Rymkiewicza - zalosili
wilnianie po zamknigciu "Zagaréw”. Koniec "Miesigcznika Idacego

Wilna" nie oznaczal jednak kornca grupy poetyckiej. ilesz*a ona po
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prostu w kolejna fazg. V! dzicjach wilernskiego zespolu uyrdéznic
mozna trzy fazy: "spoleczno-obywatelska", "klasycystyczno-wizyj-
na” i "spirytualistycznz", ktore sa jednoczes$nie okresami v his-
torii ugrupowania i stodiami ewolucji poetyki. Intcencja pracy
nie jest jednak przeprowadzanie $cisiych przedziaidéw czasowych.
Przeciwnie, starano sig¢ podkres$lic¢ w niej ewolucyjny charaktcr
praktyki literackiej Zagarystow.

Rzecz jasna, w jakiejs mierze cecihy tej praktyki wspdlne
byty caiej Drugiej Awangardzie, poniewaz program i poetyka inma=-
nentna Zsgarystow wileisliich odegraly znaczng rolg w ksztaZtowa-
niu sig Zywego do dzis zespou styléw przypisywenych tej forma-
cji, identyfikowanych z jej oddziawranicm. Rozprawa ujawnia
autorska swiadomosc tej wopodlnoty, lecz kwestie: jak oOw zespo
styldow ewoluowal, a takze, czym jecst dzisiaj dla twodircodw i ko=
mentatordw litcratury wspdczesnej - to s3 juz pytania do nastg-

pnej pracy.



