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Hymn, poetycka wypowiedz skierowana do boéstwa w celu pozyskania
jego przychylnosci!, zajmowal istotne miejsce w kazdej z odmian artystycznej
tworczosci okresu archaicznego, wyrdznianych dzi$ przede wszystkim na
podstawie kryteriow pragmatycznych, gtownie sposobu wykonania?. Stosun-
kowo najlepiej jest udokumentowana obecno$¢ hymnodii w poezji rapsodycznej
(tzw. hymny homeryckie). Na podstawie zachowanych testimonidéw mozemy
rébwniez z duzym prawdopodobienstwem odtworzy¢ charakter hymnu kita-
rodycznego (Terpander), a znane z tradycji posredniej i bezposredniej teksty
poetdw lirycznych dostarczaja nam informacji, jak wygladat hymn meliczny,
zarOwno w swej odmianie monodycznej, jak i choéralnej3.

Takze jesli chodzi o wspodlczesne badania nad poszczegdlnymi odmianami
greckiego hymnu, najwigksza literaturg¢ przedmiotu ma niewatpliwie hymniczna
rapsodia®*. W ostatnich dziesigcioleciach opublikowano réwniez odkrywcze
prace poswigcone hymnodii kitarodycznej® i lirycznejS. Niewatpliwa luka

! Tak definiuje hymn G. Cerri, Apertura dei lavori, AION 13 (1991), s. 7.

2 Na temat klasyfikacji poezji greckiej w okresie archaicznym — zob. C. O. Pavese,
Tradizioni e greneri poetici della Grecia arcaica, Roma 1972, s. 198-272.

3 Podzial ten stosujemy ze wzgledéw praktycznych, cho¢ $wiadomi jeste$my, ze nie miat
on zasadniczego znaczenia w S$wiadomodci literackiej archaicznych Grekéw, jak wykazat
M. Davies, Monody, Choral Lyric and the Tyranny of the Hand-Book, CQ 38 (1988), s. 52-64.
Zob. Tez J. Danielewicz, Monodia — lirvka chéralna: wspélczesne dyskusje na temat podzialu
liryki greckiej, SPhP 10 (1994), s. 3-11.

4 Zob. J. M. Bremer, Greek Hymns, [w:)] H. S. Versnel, Faith, Hope and Worship.
Aspects of Religious Mentality in the Ancient World, Leiden 1981, s. 193-215; C. O. Pavese,
L’inno rapsodico: Analisi tematica degli inni omerici, AION 13 (1991), s. 155-178.

S Zob. H. Koller, Das kitharodische Prooimion. Eine formgeschichtliche Untersuchung,
,,Philologus™ 100 (1956), s. 159-206, A. Gostoli, L'inno nella citarodia greca arcaica, AION
13 (1991), s. 95-105.

). Danielewicz, De elementis hymnicis in Sapphus, Alcei Anacreontisque carminibus
obviis quaestiones selectae, ,,Eos” 62 (1974), s. 23-33, P. Angeli Bernardini, L'inno agli
dei nella lirica corale greca e la sua destinazione sacrale, AION 13 (1991), s. 85-94.
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w badaniach nad archaicznag hymnodia jest brak wigkszego zainteresowania
uczonych obecnoscia hymnu badZz odniesien hymnicznych w lirycznej poezji
niemelicznej, mianowicie w elegii i jambie. Podczas gdy poeci jambiczni
wykorzystuja w swych utworach hymniczne tematy i schematy w celach
parodystycznych’, elegicy wykazuja daleko wigksza inwencj¢ w adaptowaniu
hymnicznych wzoréw do potrzeb uprawianego przez siebie gatunku. Bogactwo
hymnicznych odniesien, jakie zawarli oni w swoich utworach, jak réwniez
nowo$¢ przyznanych im funkcji w ramach biesiadnej, a wigc odmiennej
anizeli rytualno-kultowa, typowa dla hymnu, sytuacji komunikacyjnej® gatunku
elegijnego, pozostaja niezauwazone. Przyczyna takiego stanu rzeczy zdaje
si¢ by¢ fakt, iz po pierwsze, w zachowanym, pochodzacym z epoki archaicznej
i klasycznej, corpus elegijnym niewiele jest wypowiedzi, ktére mozna by
okresli¢ jako hymny sensu stricto, a wigc utwory posiadajace boskiego adresata.
Po drugie, silnie zakorzenione wsrod badaczy przekonanie, iz hymn i elegia
»spotykaja si¢” dopiero w epoce hellenistycznej w eksperymentatorskiej
tworczosci Kallimacha i innych uczonych poetéow tego okresu®, nie sprzyja
poszukiwaniu $ladow istnienia zwiazkéw migdzy nimi na wczesnym etapie
rozwoju poezji greckiej. Istnienie elegijnej wersji hymnu juz wczesniej
potwierdzaja tymczasem nie tylko prooimia ze zbioru Theognidea (w. 1-18),
lecz rowniez zachowany szczatkowo dystych Kallinosa (2 W.), w ktérym
odnajdujemy zwrot do bostwa. Elegijne hymny Kallimacha nie musialy wigc
by¢, jak stusznie zauwazyl ostatnio Alan Cameron'®, odbierane przez
wspolczesnych mu ludzi w kategoriach pogwalcenia tradycji czy tez szoku-
jacego nowatorstwa. Co prawda, cho¢ zjawisko tzw. mieszania si¢ gatunkoéw
nasilito si¢ dopiero w czasach aleksandryjskich i urosto do rangi jednego
z programowych haset éwczesnych tworcow, to nalezy pamietac, ze w praktyce
literackiej pewna plynno$¢ cech, zaré6wno treSciowych, jak i strukturalnych,
istniala: juz w epoce archaicznej. Polegala ona na eksploatowaniu przez
artystow pewnych motywow i uktadow odniesienia, charakterystycznych dla
jednej odmiany poetyckiej w utworach nalezacych do innej grupy. I choé
przenikanie si¢ watkow tresciowych i sposobu ich wyrazania w rdznych
gatunkach wynikalo wowczas w duzej mierze z wykorzystywania przez
autor6w epoki oralnej wspolnego wszystkim tworcom repertuaru wyrazen

7 Zastosowanie elementéw hymnicznych w celach parodystycznych omawia szczegbélowo
E. Degani, Ipponatte parodico, [w:] idem, Studi su Ipponatte, Bari 1984, s. 187-205.

8 Biesiadny kontekst wykonania archaicznej elegii polwierdzaja antyczne testimonia.
Przedstawit je i zinterpretowat E. L. Bowie, Early Greek Elegy, Symposium and Public
Festival, JHS 106 (1986), s. 13-35.

¢ Por. stanowisko L. E. Rossiego, I generi letterari e le loro leggi scritte e non scritte
nelle letterature classiche, BICS 18 (1971, s. 83, ktory nazywa owo spotkanie nuovi e rivoluzionari
precetti.

10 A, Cameron, Callimachus and His Critics, Princeton 1995, s. 149.
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i rozwiazan stylistycznych, pojawialy si¢ proby przetwarzania funkcjonujacych
w $wiadomosSci odbiorcow kodow gatunkowych w celu osiagniecia zamie-
rzonych przez tworcg ideologicznych badz artystycznych efektow.

W niniejszym artykule zamierzam pokaza¢ zakres wykorzystania elementow
hymnicznych w elegii okresu archaicznego i klasycznego oraz okresli¢ funkcje
przyznane im w ramach elegijnej sytuacji komunikacyjnej. Wydaje si¢ bowiem,
ze biesiadny kontekst prezentacji wigkszosci zachowanej tworczosci elegijnej
w okresie archaicznym i klasycznym mial zasadniczy wplyw na kierunek
modyfikacji, jakim podlegaly elementy hymniczne wlaczone w schemat elegijnej
wypowiedzi.

Obecno$¢ hymnicznych odniesiet w zachowanym z najwczesniejszych epok
corpus elegijnym najwyrazniej manifestuje si¢ w inicjalnych wersach zbioru
Theognidea (w. 1-18). W rozpoczynajacych go czterech hymnicznych in-
wokacjach (dwoch do Apollona, do Artemidy oraz Muz i Charyt) mozna
wskaza¢ niemalze wszystkie jednostki strukturalne, charakterystyczne dla
rapsodyczne] hymnodii, mianowicie: imienne wskazanie boskiego adresata
("Aptem, w. 11; Moboor kal Xdpiteg, w. 15) lub epikletyczne (Poife,
w. 5) badz tez peryfrastyczne jego okrelenie (® Gvo Antodc vig, w. 1);
szereg epitetdw i przydomkow laudacyjnych, glownie genealogicznych (Aidg
téKog, w. 1; BOyatep Audg, w. 11; kobpon Awdg, w. 15); namiastke wpro-
wadzonej zdaniami wzglednymi ilustracyjnej pars media (w. 5-10 zawieraja
narracyjny opis narodzin Apollona, ktérym towarzyszy powszechna radosé
natury witajacej syna Latony; w. 15-18 sa przypomnieniem epizodu uczes-
tnictwa Muz w weselu Kadmosa); prekacje, w ktorej bostwo jest upraszane
o laskawos¢ (o0 [...] pot kKAGO, w. 4; edyopuévey) por kAL, w. 13) i zeslanie
pomyslnosci (¢66Ac 8iSov, w. 4) badz oddalenie zta (kokdg [...] &md xfipog
tAoike, w. 13). Brak werbalnie wyeksponowanej, konczacej hymn rap-
sodyczny, czeSci salutacyjnej (w hymnach homeryckich sygnalizowanej
najczgsciej stowem yodipe), jak réwniez koncowej formuly, sygnalizujacej
proemiczng funkcje hymnu rapsodycznego, moze §wiadczyé o swiadomym
przetworzeniu hymnicznego wzorca. Podobnie stosunkowo szeroko roz-
budowanie w jednym z utwordéw formuly poczatkowej z zastosowaniem
charakterystycznego w tym kontekscie stowa delow potwierdza, iz hymn
stanowit dla jego tworcy wzorzec, do ktorego podchodzit z pewna swoboda.

Te miniaturowe hymny skomponowane w dystychach elegijnych, czy to
jako autonomiczne catostki przeznaczone do wykonania na poczatku uczty'?,
czy to jako inicjalna czg§¢ zbioru elegijnych wskazéwek moralnych'? zdaja

11 Za takie uznaje je M. L. West, Studies in Greek Elegy and Iambus, Berlin-New York
1974, s. 42.

12 Tak interpretuje je P. Giannini, Il proemio, il sigillo e il libro di Teognide. Alcune
osservazioni, [w:] Tradizione e innovazione nella cultura greca da Omero all’eta ellenistica, a cura
di R. Pretagostini, Roma 1993, s. 377-391.
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si¢ odwolywac do zakorzenionej w §wiadomosci odbiorcoOw proemicznej funkcji
hymnéw rapsodycznych, ktére byly wstgpami do prezentowania innych
kompozycji, najczgsciej utwordéw epickich. W pierwszym wypadku byly
zapowiedzia kolejnych biesiadnych prezentacji, w drugim — stanowily wstep
poprzedzajacy kolejne wypowiedzi poetyckie, formalnie dostosowany do tych
wypowiedzi. Przekonuje o tym stanowisko Gianniniego!3, ktory twierdzi, ze
Teognis, spisujac swoje utwory w celu uniknigcia przywlaszczania ich sobie
przez innych tworcow, uksztaltowal zbioér swoich elegii wedlug schematu,
jaki obowigzywal w ich oralnej prezentacji. UmieSciwszy hymniczne utwory
na poczgtku zbioru, odwolywat si¢ do powszechnie znanej proemicznej funkcji
tego gatunku'4

Znamienne jest, ze wlasnie funkcja proemiczna hymnu rapsodycznego
stata si¢ cecha, do ktorej elegicy nawiazuja stosunkowo czesto. Nawiazanie
to w polaczeniu z adaptowaniem przez nich schematu hymnicznego apelu
do innego przedmiotu anizeli bostwo pozwolito tworcom przeznaczonej do
wykonania w biesiadnym kregu poezji elegijnej na dokonywanie swoistej
aktualizacji poetyckiej wypowiedzi, polegajacej na wprowadzaniu aluzji do
sytuacji, w jakiej utwor byl prezentowany. Wykreowana w elegiach prze-
znaczonych do sympotycznego wykonania sytuacja wewnatrztekstowa od-
zwierciedlala bowiem relacje zachodzace pomigdzy poszczegblnymi elementami
biesiadnej rzeczywistosci. Zwiazek obu plaszczyzn, literackiej i sympotycznej,
przejawial si¢ czesto w kopiowaniu przez tg pierwsza modelu zwigzkow,
jakie zachodzily badz to pomigdzy uczestnikami biesiadnego mikrokosmosu,
badZ to pomiedzy prezentowanymi przez nich utworami poetyckimi. W pier-
wszym przypadku mamy do czynienia z poetycka ewokacja sytuacji nadawczo-
-odbiorczej, w drugim z odbiciem biesiadnej praktyki prezentacji lancuchowej,
w ktorej dany utwor bezposrednio nawiazywal do utworu innego wykonawcy
poprzedzajacego go w lancuchu prezentacjils.

W zachowanych elegiach biesiadnych z okresu archaicznego i klasycznego
zachowaly si¢ utwory, ktérych autorzy w sposob niezwykle ciekawy prze-
tworzyli hymniczne formuly salutacyjno-prekacyjne, nawiazujac zarazem do
ich funkcji proemicznej. Interesujacy w tym wzgledzie jest cytowany przez
Plutarcha (Sol. 26, 2-4) urywek elegijnej piesni Solona (19 W. = 11 G.-P.),
skierowanej do krola cypryjskiej Apamei Filokyprosa, ktory dhlug wdziecznosci
wobec Solona za pomoc w przeprowadzeniu synoikismos splacit nazwaniem
nowo wybudowanego miasta jego imieniem (Soloi). Przytaczane przez
Cheronejczyka trzy dystychy elegijne zdaja si¢ by¢ konficowymi wersami utworu

B P. Giannini, op. cit,, s. 390.

14 Podobna sytuacja zachodzi w przypadku zachowanego zbioru attyckich skoliéw, ktore
poprzedza seria hymnicznych kompozycji w miarach lirycznych, 884-887 PMG.

15 Biesiadny zwyczaj prezentaciji faficuchowej utwordéw poetyckich omawiaja: F. Ferrari,
Teognide. Elegie, Milano 1989, s. 6-8; L. E. R ossi, Letteratura greca, Firenze 1995, s. 127.
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pozegnalnego, w ktoérym Solon wspomnial zaloZenie miasta, zakonfczyl za$
utwor zyczeniami pomyslnosci, skierowanymi do goscinnego wiadcy, po
ktorych nastgpuje prosba do Afrodyty o stawg dla siebie i szczeSliwy powrot
do ojczyzny:

Ty, ktory Soloj mieszkaficom od dawna tutaj przewodzisz,
mieszkaj sobie w tym miescie, swoich potomkdéw tu zostaw;

mnie natomiast na chyzym okrgcie z tej wyspy przestawnej
niechaj wiedzie bezpiecznie strojna we fiotki Cypryda,

za przeniesienie miasta niech stawe i wdzigczno$¢ mi zjedna
i do mojej ojczyzny powrdt zapewni bezpieczny?S.

Struktura Solonowej wypowiedzi wydaje si¢ Swiadomym nawiazaniem
do znanych z hymnicznej rapsodii formul koncowych!?, laczacych dwa
elementy utworu, mianowicie salutatio (czgsto $ciSle zwiazana z prosba)
konczaca opiewanie bostwa, i werbalny sygnal przejscia do innego tematu.
NOv ov [...] adtdp €ué [..] méunor KOnpig wprowadza wyrazne przeciw-
stawienie dwoch obiektow zainteresowania podmiotu mowiacego: zawarte
w pierwszym dwuwierszu zyczenie pomyslnosci dla Filokyprosa ma wszelkie
znamiona pozegnania mowiacego z dotychczasowym adresatem utworu, mimo
iz nie pada w nim stereotypowe w tym kontekscie hymniczne yaipe. Kolejny
dystych z inicjalnym odtap éué kieruje uwage odbiorcy ku nowemu obiektowi
zainteresowania. Spolaryzowanie dwoch wewnatrztekstowych uktadéw od-
niesienia, spotggowane uzyciem w obu cz¢$ciach wzajemnie przeciwstawnych
zaimkOw osobowych i dzierzawczych (o0, €ugé; duétepov, huetépnv), dokonuje
si¢ w tym utworze poprzez transformacj¢ hymnicznego paradygmatu. Co
wigcej, wydaje sig, ze elegijna pochwala Filokyprosa, wypelniajaca nie
zachowana czgS¢ utworu, byla jedynie wstgpem (prooimion), po ktorym
nastgpowala poetycka wypowiedz skoncentrowana wokoél innego tematu,
mianowicie samego Solona. PodkreSlenie wlasnych zastug wobec panstwa
Filokyprosa jest glownym celem tego elegijnego wystepu i chocC jest wyrazone
ono w tak skondensowanej formie (jeden dystych), stanowilo z pewnoscia
punkt, do ktérego zmierzal tworca, komponujac swoj utwoér. Zamierzony
efekt nieco zartobliwej autopochwaly zostal osiagniety poprzez nawiazanie
do znanego z tradycji hymnicznej sposobu konstruowania wypowiedzi.

Podczas gdy u Solona mamy do czynienia z wykorzystaniem w obrebie
Jjednego utworu hymnicznych sygnalow przejécia od jednej materii do drugiej,
w tworczosci elegijnej Zyjacego w V w. p.n.e. Iona z Chios odnajdujemy

16 Przekiad W. Appel, [w:] Liryka starozytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, Warszawa—Po-
znan 1996, s. 449.

17 Szczegblowa interpretacje tego ulworu przedsiawilam w artykule: K. Bartol, Der
stolze Solon. Fragment 19 W.= 11 G.-P., eine Interpretation, ,,Eos” 86 (1999), s. 193-197.
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ciekawy przyklad aktualizacji wykorzystujacej aluzyjne nawiazanie do pro-
emicznych formul hymnicznych na plaszczyznie intertekstualnej, co Scisle
odpowiada ich zastosowaniu w hymnicznej praktyce wykonawczej. Poczatek
przeznaczonej do odspiewania podczas sympozjonu elegii, rozpoczynajacej
sic od stow:

Niech pozdrowiony bedzie nasz krol, wybawca i ojciec,
Nam za$ caly mieszalnik wina niech studzy zmieszaja's,

nie wydaje si¢ — jak przyjmuja badacze — pochwala Dionizosa lub winal®
albo eulogia na cze$¢ spartanskiego krola Archidamosa?, lecz jest raczej
przewrotnym nawiazaniem do znanej z tradycji hymnicznej formuly salutacyj-
no-pozegnalnej, pelnigcej funkcje zapowiedzi podjecia kolejnej piesni. Ion
wykorzystuje tutaj podwojne znaczenie czasownika yoipewv (pozdrawiaé
1 Zegnac). Zachowany jako inicjalna czg§¢ utworu dwuwiersz moze byé
rzeczywistym poczatkiem elegii, w ktoérej poeta odpowiada na piesn po-
przedniego biesiadnika, wykonujacego utwor pochwalny na cze$¢ Archidamosa.
Ion na poczatku swojej elegii zegna si¢ z tym tematem i proponuje przejScie
do wesolej zabawy?!. Zmiana charakterystycznej dla hymniki drugiej osoby
(,,badz pozdrowiony”) na trzecia (,,niech bedzie pozdrowiony”) przydaje
wypowiedzi obiektywizmu i emocjonalnego dystansu, ktorego nie widaé
w pelnych czci 1 patosu okresleniach ,,wybawca i ojciec”. Jesli przyjaé, ze
utwor lona stanowi ogniwo w lancuchu biesiadnych prezentacji, to praw-
dopodobnie wyrazenie ,,wybawca i ojciec” jest cytatem z utworu poprzednika,
wobec ktérego poeta si¢ dystansuje. Sens calego dystychu bylby wiec zblizony
do poczatku jednej z elegii ze zbioru Theognidea (1055-1056), bedacej
odpowiedzia na poetycki popis poprzedniego biesiadnika, stanowiacej zarazem
propozycj¢ zmiany tematu: ,lecz zaprzestanmy o tym mowic¢” (GAAG Adyov
[...] Tobtov €dowuev)?. Deklaracja Iona oznacza, ze to nie wzmiankowany
przez poprzednika ,,wybawca” ma by¢ bohaterem jego piesni i zarazem
calej uroczystoSci, podczas ktorej jest ona wykonywana. Za pojmowaniem
owego krdla jako odrzucanego tu przedmiotu pieSni, nie za osobe uczest-
niczaca w biesiadnym zgromadzeniu, przemawia tez uksztaltowanie relacji
osobowych tej poetyckiej wypowiedzi. Krol, cho¢ w pewien sposéb zwigzany

18 Przektad J. Danielewicz, [w:] Liryka staroiytnej Grecji..., s. 481.

1% Jak przyjmuja M. L. West, lon of Chios, BICS 32 (1985), s. 74, przyp. 14; D. A.
Campbell, Greek Lyric, Vol. 4, Cambridge (Mass.) 1992, s. 363.

20 Jak twierdzg m. in. A. Farina, Senofane di Colofone, Ione di Chio, Napoli 1961,
s.83,i G. Huxley, Ion of Chios, GRBS 6 (1965), s. 31-32.

21 Szczegétows analizg inicjalnego dystychu tej elegii przedstawitam w artykule K. Bartol,
Ion of Chios and the King (Ion, 27,1-3 W.= 2,1-3 G.-P.), Mnemosyne 53 (2000), s. 185-192.

%2 Na ten temat — zob. K. Bartol, Literarische Quellen der Antike und das Problem des
Vortragens der friihgriechischen Elegie, ,;JEos” 75 (1987), s. 263.
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z grupa okre§lana dalej zaimkiem ,my” (wszak nazywa si¢ go ,,naszym
krolem™), zdaje si¢ znajdowal poza kregiem osob, do ktorych zwraca si¢
podmiot mowiacy. Wyraznie adwersatywne 08¢ w drugim wersie rowniez
stuzy rozdzieleniu obu wymienionych tu elementéw. Wydaje si¢ zatem, ze
intencjag Iona, wszechstronnego poety i wytrawnego erudyty, bylo nie tyle
wygloszenie stuzalczego enkomionu pod adresem lacedemonskiego wladcy
co uswietnienie uczty poetycka zacheta do radosci. Poczatkowy dystych jego
elegii, nawiazujacy do hymnicznych formul konczacych utwor, sytuuje cala
wypowiedz w ciagu sympotycznych prezentacji i realizuje postulat obecnosci
pierwiastka agonistycznego podczas uczty.

Najbardziej spektakularnym nawigzaniem w utworze elegijnym do hymnu
epickiego jest jednakze narracyjna elegia Simonidesa, tematycznie zwigzana
ze zwyciestwem Grekoéw nad Persami pod Platejami (11 W?). Jej budowa
wyraznie odzwierciedla sytuacje wykonawcza hymniczno-epickich popisow
rapsodycznych?3, podczas ktorych po zaprezentowaniu stawiacych boskie
czyny utworéw hymnicznych nastgpowalo wykonanie kompozycji epickich
opiewajacych podziwu godne dokonania $miertelnikow. Wydaje sig, Ze elegia
Simonidesa w zamierzeniu tworcy przeznaczona byta do wykonania w podob-
nych okoliczno$ciach?*. Najdluzszy z urywkow elegii Simonidesa (11 W?)
dzieli si¢ na dwie czesci, pierwsza hymniczna, druga epicka. Nie zachowal
si¢ wprawdzie poczatek hymnu, w ktérym nalezatoby si¢ spodziewa¢ imiennego
wskazania adresata, lecz koncowe wezwanie potwierdza, ze byl nim Achilles.
Opis jego $mierci z rak Apollona przechodzi stopniowo w refleksj¢ na temat
zburzenia Troi i stawy greckich zwycigzcOw, jaka splynela na nich dzigki
piesniom boskiego Homera. Czg§¢ hymniczna konczy skierowane do Achillesa
pozdrowienie, ktoéremu towarzyszy powtdrzenie w dos¢ rozbudowanej formie
okreSlen adresata. Po takim pozdrowieniu nast¢puje typowe proemiczne
sformulowanie ovtdp €yd, sygnalizujace w tym wypadku nie tyle przejscie
do kolejnej piesni, co zmiang¢ tematu utworu. Po krétkiej inwokacji do
Muzy umieszcza poeta utrzymany w duchu epickiej narracji opis marszu
wojsk greckich do Eleusis, gdzie mialy si¢ one zgromadzi¢ przed atakiem
na armi¢ perska. Nalezy przypuszczaC, ze elegia zawierala roéwniez opis
samej bitwy.

Tematem gléwnym elegii jest platejska wiktoria. Odwolujgc si¢ do tradycji
hymnicznej, poczatek utworu pelni funkcje mitologicznego exemplum?s: tak
jak imiona zdobywcdéw warownej Troi rozstawil Homer, tak teraz Simonides
pragnie zapewniC niesmiertelno$¢ Grekom, ktorzy ocalili ojczyzn¢ od perskiej,

23 Zagadnienie to bada D. Obbink, The Hymnic Structure of the New Simonides,
,Arethusa” 29 (1996), s. 193-203.

% Opowiada si¢ za tym A. Aloni, L'elegia di Simonide dedicata alla battaglia di Platea
(Sim. frr. 10-18 W?2.) e l'occasione della sua performance, ZPE 102 (1994), s. 9-22.

25 Por. C. O. Pavese, Elegia di Simonide agli Spartani per Platea, ZPE 107 (1995), s. 14.



56 Krystyna Bartol

niewoli. Pojmowanie hymnicznej czgéci utworu jako antycypacji gidwnego
motywu calej elegii, jakim jest gloryfikacja bohateréw spod Platejow, pozwala,
jak si¢ wydaje, lepiej zrozumie¢ dedykowanie hymnicznej kompozycji nie
bogu lecz Achillesowi?s. To odejicie od sztywnej konwencji gatunku wyjasniaja
badacze, wskazujac na potwierdzony przez zrodla literackie i archeologiczne
kult tego herosa w Sparcie i innych rejenach Grecji. Jednak to odstgpstwo
nalezy raczej ttumaczy¢ wzgledami artystycznymi i $wiadomym przekroczeniem
hymnicznego wzorca. Poczatek elegii nie jest wszak kultowym hymnem lecz
literackim przetworzeniem hymnicznego wzoru w celach realizacji nadrzedne;j,
enkomiastyczno-laudacyjnej, funkcji calej tej poetyckiej wypowiedzi?”: ukazanie
niepokonanego przez cztowieka herosa, jego $mierci i stawy, jakiej dostepuje
wraz z innymi zwyci¢zcami spod Troi, ma sugestywnie zilustrowaé rozmiar
stawy, jaka stanie si¢ udzialem Pauzaniasza i jego zolnierzy. Oczywista
analogia pomigdzy Achillesem i Homerowymi bohaterami a zwycigzcami
spod Platejow, a wigc zréwnanie wspolczesnych Simonidesowi wojownikdw
z legendarnymi herosami z przeszlo$ci, przedstawionymi w dodatku jako
istoty, ktéorym nalezy si¢ boska wrgcz cze§¢, jest zapowiedzia swoistej
kanonizacji platejczykéw. Odwolanie si¢ do tradycji hymnicznej jest jednym
z gtéwnych czynnikOw przyczyniajacych si¢ do wykreowania tego poetyckiego
wizerunku o niezwyklej sile wyrazu. Tworcze podejscie do hymnicznego
wzorca $wiadczy tu o niepospolitym talencie Simonidesa.

Wroémy jednak do elegii biesiadnych, ktore w swym macierzystym kontek-
$cie pelnily funkcje parenetyczne i ludyczne. Ich tworcy w realizacji obu celow
wykorzystywali niekiedy takze hymniczne odwolania. Ich echa pobrzmiewaja
w sympotycznych piesniach ze zbioru Theognidea, zachowujacych strukture
inicjalnego apelu do bostwa (np. Zeusa, w. 373, 341-350, Apollona,
w. 773-782). Wyrazaja one pewne prawdy ogoélne i normy postgpowania.
Elegijna pareneza w formie hymniczno-modlitewnego zwrotu do Muz rozpo-
czyna tez stynna, najdluzsza z zachowanych elegii Solona (13 W. = 1 G.-P.).
Prosba o pomySlnos¢ (6ABocg) i dobre imi¢ wsrdd ludzi (30&ov dyaviv) oraz
o umiejetno$¢ przyjecia wiadciwej postawy zarowno wobec wrogéw, jak
i przyjaciot (w. 5-6) nie jest bynajmniej wypowiedzia jednostki, w ktérej sa
zawarte indywidualne pragnienia, lecz modlitwa staje si¢ tu sposobem przeka-
zania parenetycznych tresci, jest rodzajem pouczenia kierowanego do szerokie-
go grona odbiorcéw, a osoba tworcy, proszacego bostwa o pewne dary, ma
by¢ dla innych autorytetem i wzorem do na$ladowania?s.

26 Por. uwagi zawarte w K. Bartol, Liryka grecka. Wybdr tekstéw i komentarz, 1. 1:
Jamb i elegia, Warszawa—Poznan 1999, s. 322-324.

27 Laudacyjno-kommemoratywna funkcje elegii uznaja za nadrzgdng: G. Burzacchini,
Note al nuovo Simonide, ,,Eikasmos™ 6 (1995), s. 21-38; I. Rutherford, The New Simonides:
Towards a Commentary, ,,Arethusa” 29 (1996), s. 174.

28 Por. K. Bartol, Liryka grecka..., s. 282.
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Takze w innym utworze Solona (4 W. = 3 G.-P.) nawigzanie do
hymnicznego sposobu konstruowania wypowiedzi umozliwito poecie realizacje
celow parenetycznych. Utrzymana w podniostym tonie hymnicznej laudacji
wypowiedz poety o opiece bogini Ateny nad miastem:

Miasto nasze z Zeusa wyroku nigdy nie zginie,
ani z woli szczeS§liwych bogéw, co $mierci nie znaja,
bowiem tak wielkoduszna strazniczka jak Pallas Atena
swym ramieniem je ostania, corka wladnego rodzca?®,

nagromadzeniem epitetow, przywodzacym na mysl kultowa molvwvuuic,
wtapia si¢ w elegijna ogélna pochwal¢ (epainos) praworzadnoéci. Tworzy
zarazem wyrazny kontrast z nast¢pujaca bezposrednio po niej nagana (psogos)
skierowana pod adresem dzialajacych na szkode panstwa obywateli.
Zreczne wykorzystanie hymnicznej tradycji da si¢ zaobserwowa¢ w kun-
sztownych elegiach tworzonych przez atenskich poetow w V w. p.n.e.?
Tworcy tych utworéw, nazwanych przez De Martino i Voxa elegijnymi
akrobacjami®!, wlaczaja do repertuaru artystycznych rozwigzan takze aluzje
hymniczne. Stuza one do tworzenia podtekstow, ktorych wychwycenie
przyczynia si¢ do wlasciwego odczytania relacji osobowych i niuanséw sytuacji
wykonawczej danego utworu. Tak wigc kumulacja epitetow, jakimi podmiot
liryczny w elegii Dionysiosa Chalkusa (4 W. = 3 G.-P.) okre§la obiekt
pochwal3?, do ktoérych wzywa swoich odbiorcow: ,,twego wiernego druha,
co z dala tu przyby!l”, przywodzi na mysl hymniczna laudacje. Jest tu ona
zarazem zreczng antycypacja kolejnych pochwal, ktore maja zosta¢ wygtoszone
w lancuchu biesiadnych prezentacji. W tworczosci sofisty Kritiasa mamy
z kolei do czynienia z erudycyjnym, nie pozbawionym odcienia humorys-
tycznego, nawigzaniem do hymnicznej formuly poczatkowej typu dpyow’
Getdetv. Zapowiedz uczczenia pieSnig Alkibiadesa (4 W. = 2 G.-P.):

Teraz syna Klejniasa, Aten mieszkanca, uwiencze33,

2 Przeklad W. Appel, [w] Liryka starozytnej Grecji..., s. 446.

30 Interesujace uwagi na temat charakteru elegii tworzonej w Atenach w V w. p.n.e zawart
C. Miralles, Dionisio Calco. tradizione e innovazione nell’elegia del V secolo, [w:] Tradizione
e innovazione nella cultura greca..., s. 501-512.

31 F De Martino, O. Vox, Lirica greca, t. I1: Lirica ionica, Bari 1997, s. 967.

32 Nie ma pewnosci, kto lub co nim jest. J. Edmonds, Elegy and Iambus, Vol. 1,
London 1954, s. 455, A. Garzya, Studi sulla lirica greca. Da Alcmane al primo impero,
Messina—Firenze 1963, s. 100, sadza, ze wino, F. G. Wlecker, Des Dionysios Chalkus elegische
Verse, [w:] Kleine Schriften, Bd. 2, Bonn 1845, s. 222, 7e przebywajacy gdzie§ daleko przyjaciel,
U. von Wilamowitz-Moellendorff, Hellenistische Dichtung, Berlin 1924, s. 150, ze
gos$¢ z innego kraju. Ten ostatni poglad podzielaja B. Gentilii C. Prato, Poetae elegiaci,
Vol. I, Leipzig 1985, s. 76.

3 Thum. J. Danielewicz, Liryka starozytnej Grecji..., s. 485.
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jest bowiem okraszona zaréwno genealogiczna wzmianka, jak i ekspozycyjnym
epitetem identyfikujacym obiekt tego elegijnego enkomionu, po ktérym
nastgpuje metaforyczne ,,uwienczg” (oTe¢ovdcw), objasnione chwilg pdzniej
przez imiestdw OVuvioog, sytuujace na powrdt cala wypowiedz w sferze
odniesien hymnicznych.

Obie elegie, Dionysiosa Chalkusa i Kritiasa, sa przykladem daleko ida-
cego przetransponowania znanego z tradycji hymnicznego wzorca i wlacze-
nie go do repertuaru ezoterycznego socjolektu arystokracji V w. p.ne.,
za pomoca ktorego tworca prowadzi intelektualna gr¢ z odbiorca
swoich utworéw. Nalezy jednak pamigtac, ze w tym okresie pojawiaja si¢
takze pie$ni elegijne, w ktorych pomystowo$é w przetwarzaniu hymnicznego
wzorca polega nie tyle na odchodzeniu od przypisywania pierwotnej
funkcji elementom hymnicznym co na pozornie wiernym imitowaniu po-
szczegllnych czgéci strukturalnych i funkcjonalnych hymnu. Tak dzieje
si¢ w przypadku elegijnego hymnu na czes¢ Dionizosa Iona z Chios
(26 W. = 1 G.-P.), ktorego zachowana czg$¢ jest elegijna wersja hymniczne;j
pars media:

. ... ..[a naszemu chérowi jest mile
Wino i] tyrsem zbrojny, czcigodny wiadca Dionizos.
On opowiesci przeroznych niewyczerpanym jest zrodlem
Na zgromadzeniach Hellenéw i na biesiadach u wiadcéw,
Odkad winna latorosl ped wypusciwszy spod zemi
W rzeskich ramionach powietrza znalazla czule schronienie,
Z paczkéw za$ dzieci jej o gestych gronach skupione wylegly,
Ktore, najpierw bezglosne, dopiero wtedy wydaja
Gtlos, gdy sttoczone upadna; kiedy zakoncza wolanie,
Nektar z nich si¢ odsacza (trud szczgsciem ludzr darzacy!) —
Samorodny, powszechny napdj — zrodlo radosci®+,

Zawarte w niej opowiadanie jest z jednej strony, tak jak w tradycyjnym
hymnie, rozwini¢gciem wymienionego wczeSniej epitetu boga — Bupcodpdpog
(opleciony winoro$la tyrs byt atrybutem boga upamigtniajacym dar, jakim
obdarzyt on ludzi), z drugiej niespodziewanie przybiera wyrafinowana forme
aitiologicznej metafory (wzrost pedoéw winnej latoro$li i proces wytlaczania
wina jest przedstawiony jako milosny zwigzek dwoOch zywioldw, ziemi
1 powietrza). Konczace utwor hymniczne pozdrowienie polaczone z modlitewna
prosba:

Ty, Dionizosie, co$ ojcem dla niego, mily orszakom
Chetnie strojacym si¢ w wience, biesiad radosnych wiadco,

34 Ibidem, s. 480.
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Badz pozdrowiony; a daj nam czas, pigknych czynéw szafarzu,
Bysmy pili, igrali, prawym oddani wciaz myslom3s,

nawiazuja do kanonicznej postaci hymnu, ale musza byé¢ takze odczytane
jako nawiazanie do sympotyczne] sytuacji wykonania tego utworu.

Pora na podsumowanie. Stosunkowo szeroki zakres uzycia elementow
hymnicznych w najstarszej poezji elegijnej potwierdza przede wszystkim
popularno$¢ gatunku, jakim byt hymn w nie ujetym jeszcze wowczas w ramy
normatywnych klasyfikacji systemie odmian greckiej poezji archaicznej.
Warunkiem umozliwiajagcym zastosowanie odniesien hymnicznych jako
interpretacyjnego klucza utworu elegijnego musiala by¢ bowiem powszechna
znajomos$¢ hymnicznego kodu przez oba czlony procesu literackiej komu-
nikacji, mianowicie tworcg i odbiorcg. Ponadto roznorodnosé funkcji przy-
pisywanych hymnicznym odniesieniom w elegijnej tworczosci biesiadnej
$wiadczy o tym, ze eksploatowania przez elegikow hymnicznego sposobu
kreowania wypowiedzi nie nalezy pojmowa¢ jedynie w kategoriach powielania
wzorcOw z ogélnie znanego w kulturze oralnej repertuaru tematyczno-
formalnych struktur, lecz traktowaé je jako przejaw uruchamiania przez
artystow poetyckiej pamigci®, zarbwno wiasnej, jak i odbiorcow, rozumianego
jako intencjonalne®’ odwotywanie si¢ do pewnych kodéw funkcjonujacych
w literackim systemie danej epoki¥. Owa variatio in imitando dowodz, iz
tworczos¢ elegijna, uwazana zwykle za prostsza i mniej wyrafinowang od
zachwycajacej bogactwem artystycznych rozwigzan meliki, byla odmiana poezji
nie mniej warto§ciowa, a kunszt tworzacych ja poetéw da si¢ zmierzy¢ m. in.
kreatywnoscia w §wiadomym przetwarzaniu tradycyjnych modeli i wzorcow.

35 Ibidem.

36 Postugujemy si¢ tu terminem, ktory stosuje G. B. Conte, Memoria dei poeti e sistema
letteraria, Torino 1974.

37 Zob. G. Pasquali, Arte allusiva, [w)] Stravaganze quarte e supreme, Venezia 1951,
s. 11-20 (= Pagine stravaganti, Firenze 1968, vol. 2, s. 275-283).

38 Zob. G. B. Conte, The Rhetoric of Imitation. Genre and Poetic Memory in Vergil
and Other Poets, transl. Ch. Segal, Ithaca-London 1986, s. 26.
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ELEMENTI INNICI NELL’ELEGIA GRECA ARCAICA E CLASSICA

(Riassunto)

L’autore dell’articolo si sofferma sulle tematiche e sulle strutture inniche nel campo dell’elegia
arcaica e classica, cercando di individuarne le tendenze essenziali nel trasformare i modelli
innici e gli alteggiamenti novatori rispetto alla poetica dell'inno. Le analisi qui proposte
hanno permesso di evidenziare quanto articolata sia Iinterconnessione dei due generi.
1 poeti elegiaci relativamente spesso ,,prendono in mira” i temi e gli schemi innodici,
adeguandoli a [ini celebrativi, didattici, polemici e ludici. I tratti innici ricalcati e rielaborati
piu spesso sono — olire alle formule introduttive — quelle di congedo, che mostrano la
(unzione proemiale degli inni.

Nell’articolo sono stati analizzati i passi delle elegie composte da Teognide, Solone, Ione
di Chio, Simonide, Crizia e Dionisio Calco.



