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LINIA MELODYCZNA POEZJI GRECKIEJ
I JEJ ZWIAZK] Z AKCENTEM WYRAZOWYM
NA PRZYKYADZIE HYMNU DELFICKIEGO I

Antyczna greka byla, jak wiadomo, jezykiem o akcencie niedynamicznym,
do jakiego jestesSmy przyzwyczajeni dzis§ w Europie, ale tonalnym, polegajacym
na wyrOznieniu akcentowanej sylaby inna wysokoscia dzwigku!. Ponadto
dla starozytnych zjawiskiem oczywistym byt iloczas sylab — a wigc i rytm
wypowiedzi, zwykla mowa roznila si¢ przeto od $piewu tylko tym, Ze nie
uzywano w niej okre$lonych, dajacych si¢ zmierzy¢ i ustali¢ interwalow
(réznic wysokosci pomigdzy dzwigkami). Nalezy pamigtaé, ze ta melodia
mowy miala przy tym o wiele wigksza wage, niz w naszych jezykach
o akcencie dynamicznym: nie tylko miejsce akcentu, ale i jego rodzaj byt
istotny dla rozumienia nawet poszczegélnych wyrazow (ap. v jesli = édwv;
nv bylem)?.

W tej sytuacji nalezaloby oczekiwa¢, ze muzyka komponowana do tekstu
o tak silnych naturalnych cechach melodycznych powinna w jak najwyzszym
stopniu uwzglednia¢ te cechy: rytm i tonalny akcent, chociazby po to, by
zachowaé maksymalna czytelno§¢ przekazywanych tresci. Chciatabym chocby
czesciowo przedstawi¢ $rodki, jakimi to osiagano.

t §wiadeza o tym choéby nazwy mpooqdic. i accentus; poza tym uzywane jui przez
Arystotelesa w odniesieniu do istotnych cech gtosek terminy 6¢vng i fopotng (Aristotelis,
De arte poetica liber, ed. R. Kassel, Oxonii 1965, rozdz. 20); por. pdiniejsze (prawdopodobnie
poznosredniowieczne, zachowane jako fragment pochodzacej z IV w. n.e. epitome gramatyki
Herodiana) §wiadectwo o ustaleniu znakéw akcentowych przez Arystofanesa Bizantyjczyka:
v uév dve teivovoav [..] olkelov tolc Péhecr tolg €gepévorg, dEeluv énovopdoug’, v
8¢ évavriov talty popefav (cyt. za: A. Nauck, Aristophanis Byzantii fragmenta, Hallis
1848, s. 12-14).

2 W jezykach o akcencie dynamicznym intonacja bywa istotna na poziomie bardziej zlozonej
struktury: stosujac niewlasciwa intonacj¢, mozna np. niechcacy nada¢ lub odebra¢ zdaniu sens
pytania. Najczedciej jednak bledna intonacja prowadzi tylko do zidentyfikowania kraju lub
regionu pochodzenia rozmowcy, nie powodujac wigkszych nieporozumien.
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Przewazajaca wigkszo$¢ sposrod skapego zbioru zachowanych fragmentow
muzyki starozytnej stanowia utwory wokalne, na ktorych mozna przesledzi¢
nie tylko sam przebieg melodii (sprawa interesujaca z punktu widzenia
praktycznego zastosowania zachowanej w kilku opisach i1 bardzo skom-
plikowanej greckiej teorii muzycznej), ale i jej zgodnos§¢ z tekstem.

Na podstawie analizy zachowanych fragmentéw starozytnej muzyki
wokalnej uczeni wyroznili nastgpujace zasady dostosowania linii melodycznej
do tekstu utworu®:

1) sylaba akcentowana byla spiewana na dzwigku nie nizszym niz pozostale
sylaby tego samego wyrazu;

2) sylabg z akcentem circumflexus na ogoét (cho¢ nie zawsze, zob. ponizej)
rozbijano na dwie nuty, pierwsza z nich byla wowczas wyzsza,

3) jesli na ostatniej sylabie wyrazu spoczywal akcent gravis, to po tej
sylabie melodia nie opadata az do pozycji po nast¢pnym akcencie (zwlaszcza
ta ostatnia regula traktowana bywala dos¢ swobodnie).

Powyzszych zasad nie przestrzegano jednakowo rygorystycznie we wszys-
tkich kompozycjach. Z jednej strony odgrywa tu rol¢ czas powstania utworu:
im poézniejszy, tym luzniejszy jest zwiazek melodii z akcentami wyrazowymi
tekstu, co moze swiadczy¢ o stopniowej ewolucji akcentu greckiego w kierunku
istniejacego w dzisiejszej grece akcentu dynamicznego. Slady stosowania
wspomnianych regul przetrwaty jednak sita tradycji az do poéznego Bizancjum
XV w.).

Z drugiej strony o wzglednie dokladne powielenie naturalnej melodii tekstu
w kompozycji muzycznej mozna si¢ bylo pokusi¢ wlasciwie tylko w przypadku
utworow niestroficznych i bez wyraznej wersyfikacji, w ktorych tekscie nie
wystgpowaly powtarzajace si¢ cyklicznie wigksze schematy rytmu. Powstajaca
muzyka rowniez nie powtarzala tych samych schematéow formalnych, linia
melodyczna dotyczyla tylko i wylacznie tego tekstu, do ktOrego zostala
stworzona (forma przekomponowana), co pozwalalo na $ciste dopasowanie
obu elementdéw piesni. Przy poezji stroficznej, aby uzyskaé zgodno$§é melodii
z tekstem, nalezaloby zastosowal w kazdej strofie nie tylko ten sam wzér
rytmiczny, ale i ten sam uklad akcentéw wyrazowych — zabieg praktycznie
niewykonalny, 1, o ile mozna stwierdzi¢, nigdy nie podejmowany.

Najobszerniejszymi zachowanymi do naszych czasow fragmentami utworéow
starozytnych, dla ktorych posiadamy rdéwniez notacj¢ muzyczna, sa dwa
Hymny (lub Peany) Delfickie*. Zapis ich znajduje si¢ na zewng¢trznej Scianie

3 M. L. West, Muzyka starozytnej Grecji, thum. A. Maciejewska, M. Kazinski, Krakow
2003, s. 215-217.

4 Inne ciekawsze zabytki to: Eurypidesa fragmenty z Medei (stroficzny) i Ifigenii w Aulidzie
(astroficzny, ale melodia niecatkowicie zgodna z tekstem); anonimowy Hymn do Asklepiosa,
inskrypcja z III w. n.e., sam utwor datowany na kilkaset lat wezesniej (heksametr z symbolami
muzycznymi tylko nad pierwszym wersem); piesn Sejkilosa z 1 w. n.e. oraz anonimowa Inwokacja
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Skarbca Atenczykow w Delfach; oba zostaly wykonane po raz pierwszy
w roku 128 lub 127 p.ne. przez grupg artystow z Aten (74 choérzystow
i w sumie 14 instrumentalistow). Muzycy ci zostali okreSleni kilkakrotnie
(zarbwno w tekscie samych hymnow, jak w zachowanym dekrecie 47
dotyczacym calej misji atenskiej) mianem teyvitoi, co pozwala sadzi¢, Ze
byli to profesjonalisci. Do takiego wniosku uprawnia réwniez nietypowo
duza rozpietos¢ skali glosu, wymaganej do wykonania obu hymnow
(w pierwszym hymnie jest to undecyma zwigkszona, czyli oktawa plus kwarta
zwigkszona), rzadko spotykana u osOb nieksztalconych wokalnie i rzadko
wystepujaca w pozostalych zachowanych utworach starozytnych.

Imi¢ autora drugiego z hymnoéw, Limeniosa, zapisane w sposob jedno-
znaczny, bylo znane od odkrycia utworow; pierwszy jest najczesciej cytowany
jako Hymn Delficki I, Pean Delficki I badz po prostu Pean Delficki (tak
w stowniku LSJ). Annie Bélis w artykule opublikowanym w roku 19885
argumentuje, ze odnoszacy si¢ do jego autora wyraz [AG@JHNAIOZ, wy-
stepujacy w naglowku inskrypcji, nie oznacza pochodzenia (CAOnvadoc,
Atenczyk), ale jest jego imieniem (‘A9rvjvonog, Atenajos). Zachowana w dosé
dobrym stanie czg$¢ utworn, ktora sig tu bedziemy zajmowaé, stanowi blisko
trzy czwarte calosci. Pozostaly fragment, znajdujacy sie w stanie wykluczajacym
prawdopodobna rekonstrukcjg, wymienial posréd dziet Apollina odparcie
najazdu Gallow w 278 r. p.n.e.

Oba hymny napisane sa w metrum peonicznym, bez wyraznie wyroz-
nionych wersOw czy tym bardziej strof. Sytuacja taka, jak wiadomo, sprzyja
szczegOlnie Scistemu zwigzkowi linii melodycznej z ukladem akcentow
wyrazowych utworu, i rzeczywiscie, na przykiadzie Peanow Delfickich mozna
bardzo skutecznie przesledziC zastosowanie wymienionych wcze$niej zasad.
A raczej odwrotnie: wiasnie oba hymny stanowia znaczaca czes¢ materiatu,
na ktorego podstawie zasady te sformulowano!

Zanim jednak zajmiemy si¢ szczegélowo samym hymnem, warto nieco
miejsca poswigciC antycznemu systemowi notacji muzycznej, ktory dzisiejsi
uczeni potrafia z powodzeniem odczytywaé dzigki zachowanemu opisowi
symboli muzycznych, dokonanemu ok. IV w. n.e. przez Alypiosa. Wysokos¢
dzwicku oznaczali Grecy literami (czasami odwroconymi o 90 lub 180 stopni
lub inacze] zmodyfikowanymi), przy czym stosowane byly zamiennie dwie
serie znakOw: osobna dla notacji wokalnej i instrumentalnej. Odstepstwa od

do Muzy z T1 (?) w. n.e. (oba rozpoczgte kwinta w gorg wbrew akcentowi wyrazowemu, poza
tym zgodno$é melodii z tekstem peina); Mesomedesa (11 w. n.e.) Inwokacja do Kalliope i Apollina
(heksametr, ale przekomponowany, peina zgodno$¢ melodii z tekstem); tegoz Mesomedesa
Hymn do Slonca i Hymn do Nemezis (astroficzne, stychiczne, przekomponowane, melodia
raczej zgodna z tekstem).

5 A. Bélis, A proposito degli ,Inni Delfici” ad Apollo, [w)] La musica in Grecia, a cura
di B. Gentili e R. Pretagostini, Roma—Bari 1988, s. 205-218.
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tego rozroznienia byly rzadkie, ale zdarzaly si¢, np. melodia Hymnu
Delfickiego II zostala zapisana symbolami instrumentalnymi — wiadomo jednak,
ze jego tworca Limenios byl zawodowym wirtuozem kitary, notacja in-
strumentalna byla mu wigc z pewnoS$cia blizsza.

Do zapisu rytmu uzywano oddzielnych symboli, w utworach posiadajacych
tekst wystgpuja one jednak bardzo rzadko, na ogdt tam, gdzie kompozytor
odbiega od naturalnego rytmu tekstu, np. przez przetrzymanie sylaby dhlugiej
do wartosci rytmicznej, odpowiadajacej trzem krotkim. W Hymnie Delfickim I
oznaczen rytmicznych nie ma.

Symbole muzyczne umieszczano nad tekstem; jesli kilka sylab miato by¢
wykonanych na dzwigkach o tej samej wysokosci, to w dokumentach hellenis-
tycznych i wczesniejszych odpowiednie oznaczenie umieszczano tylko nad
pierwsza z nich, w zapisach po6zniejszych nad kazda. Jesli jedna sylaba (do
II w. n.e. tylko dluga) byla roztozona na kilka nut (w czasach hellenistycznych
praktycznie tylko na dwie), wszystkie znaki znajdowaly si¢ nad ta sylaba,
w zapisie tekstu czgsto podwajano wowczas samogloske, a dwugloske rozbija-
no. W omawianym tutaj hymnie taki zapis zastosowano konsekwentnie:
podwojenie samoglosek wystgpuje np. w metrum (takcie) 20: Aeedgioiiy;
rozbicie dyftongu w takcie 22: god0dpov i 32: ebyonelol®. Zataczona do
niniejszego artykutu transkrypcja nutowa jest dzietem Théodore Reinacha
i Henri Weila; oni rowniez dokonali rekonstrukeji zniszczonych fragmentow”.

Nie ma sensu przytacza¢ wszystkich miejsc hymnu, ktorymi datoby si¢
poprze¢ wymienione wyzej reguly kompozycji melodii, skoro przebieg utworu
mozna doktadnie prze§ledzi¢ na zalaczonym zapisie nutowym. Warto jednak
przytoczy¢ tylko kilka przykiadow ilustrujacych poszczegdlne zasady.

6 Na marginesie, ze sposobu traktowania roéznych dwuglosek mozna wyciagnaé ciekawe
wnioski co do ich faktycznej wymowy w danej epoce. I tak w Hymnie Delfickim I ov nie
jest rozbijane, a podwajane (np. 5 épBpopovov, 43, 77), skad wida¢, ze bylo ono juz
zdecydowanie pojedyncza gtoska zapisywana dwiema literami; pozostate dwugloski z v jako
drugim elementem rozbijane sg na cov i eov (np. takt 22 €0B03pov i 42 twovpwv). Sposréd
dwugtosek z 1 rozbijane jest tylko on i to jako cel Jub ouer (11 dwdaeion, 19 ayakivrateic,
32 gvygoueion, 49), e1 1 o1 53 podwajane (ev w takcie 27 pacvieielov, 75 pavieieiov, 78
€gpovovpetey; or w takcie 10 Powoifov, 39 fmpotoictv, 50, 72), co sugeruje, ze te pary liter
oznaczaly juz raczej nie dwugloski, a pojedyncze samogloski, przy czym sposdb zapisu aet
pozwala sadzi¢, ze €1 bylo bliskie wymowa [i].

7 1893-1894, Bulletin de Correspondence Hellénique, cyt. za: J. U. Powell, Collectanea
Alexandrina, Oxonii 1925. Zapis ten opiera si¢ na umownym przyjeciu dzwigku zapisywanego
¢ (w brzmieniu ¢) jako odpowiednika mese greckiego systemu muzycznego; poniewaz wysoko$é
mese jest ustalana rdznie, w innych opracowaniach utwdr pojawia si¢ w innych tonacjach
(u Westa, ktory przyjmuje mese = a, poczatek hymnu jest zapisany bez znakdéw chromatycznych
przy kluczu; Landels przyjmuje mese = ¢, ale zapisuje caly utwor w tonacji z trzema bemolami
a wszystkie inne znaki chromatyczne traktuje jako przygodne), ale oczywiicie sam przebieg
melodii w jej zachowanych fragmentach jest ten sam. Zob. M. L. West, op. cit.: J. G. Landels,
Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, tlum. M. Kazinski, Krakéw 2003. W aneksie niniejszego
artykulu nuty stanowiace uzupeienie zapisalam z czworokatnymi niewypemionymi giowkami.
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1. Pierwsza regula (sylaba akcentowana $piewana na dzwigku nie niz-
szym niz pozostale sylaby danego wyrazu) jest przestrzegana bardzo rygo-
rystycznie. Akcent na najwyzszym dzwigku wyrazu wystepuje np. w taktach
14-15: dwcodpouPa, 17-18: metépag, 21-22: Kootaridog edddpov; w tak-
tach 9-10: puélymte; sylabg akcentowana umiescit kompozytor az o sekste
wyzej od pozostalej czgSci wyrazu. Znacznie czesciej wysoko$¢ dzwigku, na
jakiej Spiewana jest sylaba akcentowana, wystgpuje w wyrazie wielokrotnie,
np. w taktach 2-3: Bo©0devdpov (pierwszy wyraz zachowany w calosci),
15-16: Tlapvoooidog (ten sam dzwigk trzykrotnie), 20: Aedpiowv. W zad-
nym wyrazie nie pojawia si¢ natomiast dzwigk wyzszy niz sylaby akcen-
towanej.

2. We fragmencie, ktérym si¢ zajmujemy, znajduje si¢ 16 sylab z akcentem
circumflexus, dla ktorych zachowat si¢ zapis muzyczny. Dwanascie spo$rod
nich (3/4) jest rozbitych na dwie nuty; melodia wowczas zawsze opada, np.
w takcie 10: doifov, 11: ddaior. W czterech przypadkach cala sylaba
z akcentem circumflexus jest wykonywana na jednej wysokosci dzwigku, np.
w takcie 42: pfipa, 64: naida, 67, 71.

W obu Hymnach Delfickich stosunkowo czgsto rozbijane sa na dwie
nuty sylaby dlugie bez akcentu circumflexus (akcentowane i nie)®. Melodia
wowczas czgdciej wznosi si¢ (12 miejsc na 15, np. takt 20: Aghgiowv, 26:
navtetov) niz opada (3 miejsca, np. 5. €pipouov).

3. Po akcencie gravis (zgodnie z regula) melodia nigdzie nie opada
wczesniej, niz po nastepnym akcencie, na ogol jednak po akcentach tego
typu melodia w ogole utrzymuje si¢ w wysokim rejestrze przez dluzszy czas
(takty 29: xAvtd, 48-49: Ayd de Awtog, 14, 51, 60, 63). Sytuacja, gdzie
melodia po nastgpnym akcencie rzeczywiscie opada, wystepuje raz, w taktach
45-46: dtpog &g " OAvUTOV.

Znacznie ciekawsze jest zastosowanie omawianych zasad do rekonstrukcji
niezachowanych fragmentéw utworu, zardbwno w jego warstwie stownej, jak
muzyczoej. Przypadek Hymnu Delfickiego I jest na tyle niefortunny, ze
najczgSciej w miejscach, gdzie wystepuje lakuna w tekscie, brak réwniez
oznaczenia muzycznego, mimo to warto zobaczy¢, w jaki sposob probuje
si¢ odtworzy¢ zniszczone miejsca.

Tam, gdzie brakuje zaledwie jednej lub dwéch liter, ich wlasciwe
odtworzenie jest oczywiscie bardzo prawdopodobne; uzupelnienia Reinacha
sa na ogdl powszechnie przyjmowane. Zapis muzyczny okazal si¢ przydatny
whasciwie w jednym tylko miejscu, a i tu chodzi o drobny szczegéh w metrum
8-9 zapisuje si¢ mlodsza form¢ cuvououpoyv, a nie regularniejsze GUVOUIUOV’
(z elizja o), poniewaz melodia sugeruje akcent na trzeciej sylabie od konca.

8 Wedhug M. L. Westa (op. cit., s. 219), w tych utworach rozbijana jest $rednio jedna
z trzech—czterech sylab diugich.
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Trochg inaczej wyglada uzupelnianie linii melodycznej. Mozna oczywiscie,
jak to robi West, powstrzymac¢ si¢ od jej odtwarzania, pozostajac przy
samym rytmie, zrekonstruowanym jednocze$nie z tekstem. Kuszaca jest jednak
perspektywa uslyszenia staroZytnego utworu®, a do tego juz niezbedny jest
ciagly — chocby ,,potatany” — zapis muzyczny.

Podobnie jak w przypadku tekstu, rOwniez linie melodycznag mozna
odtworzy¢ z duzym prawdopodobienstwem tam, gdzie ubytek jest nieznaczny.
Wazne jest w takich sytuacjach, czy nad zachowanymi sylabami wystgpujacymi
bezposrednio przed i po lakunie znajduja si¢ symbole muzyczne i jakie.

W sytuacji gdy oba te symbole sa jednakowe, jak w taktach 8: poAete
i 19: dyaxAvtaic, pomigdzy nimi powinna si¢ znalez¢ nuta innej wysokosci
(gdyby wysoko$¢ dzwigku miata by¢ utrzymana, nie byloby potrzeby jej
ponownego zapisywania). W obu wymienionych przypadkach dopisana nuta
jest nizsza od sasiadujacych, przy czym tylko w takcie 8 wstawienie nuty
wyzszej byloby niezgodne z akcentem wyrazowym.

Tam, gdzie dzwigki sasiadujace z uszkodzonym miejscem sg roznej
wysokosci, a lakuna nieduza, najbezpieczniejsza taktyke stanowi zachowanie
dla brakujacej sylaby badz sylab tej samej wysokosci, jaka ma sylaba
poprzednia. Jest to rownoznaczne z przyjeciem, ze w uszkodzonym miejscu
nie bylo symbolu muzycznego. Reinach i Weil uzupelnili w ten sposob takty
7. edwAevol, 36: ddmedov, 58: texvitdv, 61-62: Aaymv TOvV Kifo...

Sa jednak sytuacje, w ktorych postgpowanie takie byloby niewlasciwe ze
wzgledu na uklad akcentow. Nalezy do nich takt 32: sdyuior, gdzie zapis
onel wyraznie wskazuje, ze dwugloska on opatrzona akcentem circumflexus
byla rozlozona na dwie nuty, zgodnie z omawianymi wczesniej regulami
brakujaca druga nuta umieszczona zostala nizej niz pierwsza. Podobnie
w takcie 55: xiOopig nie mozna utrzymaé poprzedniej wysokosci dzwigku,
wowczas bowiem sylaba akcentowana bylaby najnizsza w wyrazie. Konkretne
wysokosci dzwigku przypisane obu tym sylabom sa jednak w duzym stopniu
dowolne.

Powszechnie przyjmowana jest rowniez poprawka wprowadzona przez
Reinacha i Weila do zapisu muzycznego w takcie 72: 6vatoic. Na inskrypcji
wystepuje tu symbol A, oznaczajacy dzwigk nizszy od dzwickow sasiednich
(w naszej transkrypcji des®), co sprzeciwia si¢ dwu pierwszym regutom dostoso-
wania melodii do tekstu utworu — sylaba akcentowana bylaby nizsza od
pozostatych sylab wyrazu i jednocze$nie akcent circumflexus otrzymalby melo-
di¢ wznoszaca. Reinach i Weil zaproponowali zastapienie tego znaku podob-
nym graficznie A, oznaczajacym dzwigk zgodny z akcentem wyrazu (as?).

® Podczas konferencji rzeczywiscie byla taka mozliwo§¢: najpierw czeé¢ hymnu zostala
zaSpiewana a capella, nasigpnie wystuchano nagrania calosci utworu w stanowiacym raczej
swobodna artystyczna interpretaci¢ niz naukowa rekonstrukcj¢ opracowaniu Christodulosa
Chalarisa.



Linia melodyczna poezji greckiej 99

Tam, gdzie niezachowany fragment jest dosy¢ dhugi, obejmujacy kilka
wyrazOw, ich uzupelnienie bedzie z koniecznosci raczej dowolne, dostosowane
jedynie do znaczenia kontekstu i metryki utworu; niewersyfikowana forma
hymnu Atenajosa sprawia, Ze rekonstrukcje roznia si¢ nie tylko rozwigzaniem
poszczegOlnych stop metrycznych, ale nawet ich liczba (numeracja taktow
odnosi si¢ do wersji Reinacha i Weila — tabela 1):

Tabela 1. Rekonstrukcja taktéw wedlug Reinacha i Weila

1 Reinach: KéxkAv8’ ‘Eik] | Colin® Aedp’ 10° Ehk] | West®: ITpopudied’ Erik]
U v A VIVAV] vuuuw

62 Reinach: tov kiBupicet West: dyioil]et
—vuu/- —u-—/-

65-66 Reinach: Awdg vpvoitor oe malp’ West: Awdg ool yup Enolp’
vuuu/-uvuu u-/-vuu

69-70 | Reinach: &pppot’ dyevdé’ 8¢ West: apuppod’ od

) —u-/-u- -u-

L 79-80 Reinach: t[eofor Pédeowv Etphoug West: t[éxog I'dg dnotlnooag

vuu-fuvuuu/- vuu-/-u-

¢ Cyt. za: J. U. Powell, Collectanea Alexandrina, Oxonii 1925.
b M. L. West, Ancient Greek Music, Oxford 1992, s. 283 i n.

Uzupelnienia melodii podlegaja oczywiscie innym, ale podobnym ograni-
czeniom. Dopisywane fragmenty powinny by¢ utrzymane w tej samej tonacji
i charakterze, co caly utwor badz cala sekcja utworu!®, powinny tez respekto-
waé zasady zgodnosci melodii z rozmieszczeniem akcentow wyrazowych. Sa to
zarazem jedyne dane, jakimi dysponuje osoba dokonujaca rekonstrukcji,
w przypadku wigkszych lakun uzupetnienia melodii bgda z koniecznosci
podobnie dowolne, jak tekstu. Uzupelnienia Weila i Reinacha zasadniczo
spetniaja powyzsze wymagania'l; zarzuci¢ im mozna jedynie to, ze w zadnym
z trzech miejsc, gdzie w dopisanym tekscie wystgpuje akcent circumflexus,
sylaba nie zostala roztozona na dwie nuty (w zachowanych fragmentach
rozbite jest 3/4 takich sylab): takt 2 ’EAik®va, 66 vuvovot, 79 teoion’2,

10 Hymn Delficki I ma 3 sekcje: wedlug Powella frygijska diatoniczna, chromatyczna,
diatoniczna, wedlug Westa w catym utworze dominuje tryb ¢, w §rodkowej sekcji duzo chromatyki
przygodnej.

11 Chociaz A. Bélis (op. cit) nazywa je supplementi un po’ troppo acrobatici.

12 7. G. Landels (op. cit.) na ogédt zgodny w uzupetnianiu linii melodycznej z Weilem
i Reinachem (roznic jest zaledwie kilka, i to nieznacznych), rozkiada na dwa dzwigki sylaby
z akcentem circumflexus w taktach 79 teoiol, 89 opdg a takze 17 tdc, gdzie mimo dobrego
stanu zachowania inskrypcji rozbicie sylaby (wyraznie sugerowane zapisem tadg) na dwie nuty
tej samej wysokosci wydaje si¢ co najmniej dziwne.
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Hymn Delficki I. Do Apollina — zapis nutowy
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transkrypcja i uzupetnienie nut: T. Reinach (cyt. za: J. U. Powell, Collectanea Alexandrina, Oxoni 1925)
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102 Anna Maciejewska

Anna MACIEJEWSKA

QUA RATIONE CARMINUM GRAECORUM DISPOSITIO MUSICA
CUM ACCENTU VERBALI CONIUNCTA SIT,
PRIMUS HYMNUS DELPHICUS EXEMPLO FIAT

(Argumentum)

Duo Hymni (vel Paeanes) Delphici, II saeculo a.Ch.n. compositi, in Thesauro Atheniensium
Delphis conscripti signisque musicis instructi, exemplaria sunt rara musicae antiquae usque ad
dies nostros conservata. Ambo rythmo Paeonico astrophico scripti sunt, qua de causa musica
eorum dispositio accentum fideliter sequi potuit. His aliisque perpaucis exemplis musicis examinatis
repertae sunt ex post rationes accentus cum musica congruentiae, quae hic Primo Hymno
adhibito exponuntur; usus eorum ad partes perditas reconstruendas monstratur.

Sequitur Hymni notis musicis antiquis atque hodiernis rescriptio.



