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SEKSUALNOSC W SLUZBIE
ATENSKIEGO POKOJU,
CZYLI PROBA GENDEROWEJ LEKTURY
LIZYSTRATY ARYSTOFANESA!

SEXUALITY IN THE SERVICE OF UNIVERSAL ATHENIAN PEACE,
OR THE READING OF ARISTOPHANES® LYSISTRATA
IN THE GENDER STUDIES’ STYLE

The article is an attempt of commentary on the Aristophanes’ comedy from feminist/gender
perspective. Images of women, stereotypes of both sexes and sexual identity in the old-Greek
comedy are an object of analyses and interpretation. This article employs arguments of many
commentators of Aristophanes’ theatre, for exampie Christopher A. Faraone, Lisa P. Vetter,
Angus M. Bowie, Kenneth J. Dover or Jerzy Lanowski in order to illustrate how an individual
can go beyond the limits of durable and cominon social or sexual games. 1 try to show that
the works of the old-Greek writer are constantly opened for new strategies of interpretation
and many-sided description of his comedies is in fact the matter of the humanities of future.

Spogladajac en général na bibliografie prac poswieconych Arystofanesowi, moz-
na zauwazy¢, ze eksperymentom analityczno-interpretacyjnym poddage sie giownie
takie komedie, jak Chmury (Negéror), Ptaki ('Opvibec) oraz Zaby (B&tpoyor):
utwory wieloproblemowe, mienigce si¢ bogactwem pomystow 1 rozwigzan kom-

! W artykule opieram si¢ na przekladzie Lizystraty Arystofanesa dokonanym przez Janine Eawin-

ska-Tyszkowska. Fragmenty komedii podaj¢ za wydaniem: Arystofanes. Lizvstrafa, [w:] idem,
Komedie, t. 11, przel.,, wstepem i przypisami opatrzyia J. Lawinska-Tyszkowska, Warszawa
2003, s. 101-173. Ninigjszy szkic nie jest analiza filologiczng, lecz jest préba zaprezentowania
glownych problemoéw komedii Arystofanesa w perspektywie spoleczno-kulturowej. dlatego —
sadze — uprawniona jest analiza i interpretacja polskiego przekladu starogreckiej komedii bez
znaczacych odwotan do tekstu oryginahu

Fragmenty Lizystraty w jezyku greckim podaje za edycya: Aristophanes, The Lvsistrata. The
Thesmophoriazusae. The Ecclesiacusae. The Plutus, with the English translation of B. B. Rogers,
vol. IT. Cambridge and Massachusetts 1946. Korzystatem rowniez z wydania: Aristophanes, Ly-
sistrata, edited with introduction and commentary by J. Henderson, Oxford and New York 1987.
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pozycyjnych, ktdre doczekaly sie réwnieZ szerokokontekstowych opracowan mo-
nograficznych?. Lizvstrafa (Avorotpétn), bedaca pierwsza ze , sztuk kobiecych”
Arystofanesa’, nie jest komedig mniej popularng niz Neg@éi ot albo B&tpayot, ale
wbrew obiegowym opiniom, ktérych w literaturze przedmiotu niemato, zdecydo-
wanie rzadziej sie j3 interpretuje przy uzyciu narzedzi pochodzacych z réznych
dyscyplin humanistycznych. Niniejszy artykul stanowi przeglad tez interpretacyj-
nych, ktére wydajq sie uzyteczne w lekturze Lizystraty w perspektywie genderowe)
(gender studies). Oznacza to, ze w tym przypadku kulturowa tozsamos¢ pici, czy
raczej stereotyp plci zostaje przesuniety do , centrum znaczeniowego” utworw’, jest
on (tj. stereotyp plci) punktem ,,zaczepienia, ktéry funkcjonuje [tu — S.K.] niemal
jak trampolina™. Na podstawie nowszych analiz 1 interpretacji komedii Arysto-
fanesa 1 inspiracji dyskursem genderowym prébuje zatem zbudowaé spojng wizje
swiata Lizystraty.

W Lizystracie przedstawil Arystofanes swiat rozbuchanej seksualnosci, w kto-
rym stosunki plciowe sg kontecznoscia 1 priorytetem jednostki, a tym samym kon-
dycja panstwa jest zalezna od skutecznej realizacji potrzeb seksualnychs. Inicjuje
sig tutaj — tak jak w ‘ExkAinciafovcon — dialektyka seksualna 1 instytucjonalna
[the sexual and institutional dialectic]’, bedaca podstawa tematyczno-problemowsg
1 kompozycying greckiej komedii. Manipulacja potizebami seksualnymi mezczyzn,
ktorg zgodnie z projektem tytulowej heroiny realizujg kobiety, umozliwia zakon-
czenie dziatan wojennych wyniszczajacych Grecje® (wtedy — jak zaznacza Renata

Wystarczy tutaj przywola¢ dwa tytuly: Ismene Lada-Richards podiela si¢ rozpatrzenia Zab
Arystofanesa, wykorzystujac konteksty antropologiczne, natomiast Daphne Elizabeth O'Regan
skrupulatnie zanalizowala Chmry w perspektywie technik retorycznych [rhetorical techni-
gues). Zob. 1. Lada-Richards, Initiating Dionvsus. Ritual and Theatre in Aristophanes’ Frogs,
Oxford and New York 1999; D. E. O’Regan. Rhetoric, Comedy, and the Viclence of Language
in Aristophanes’ Clouds, Oxford and New York 1992,

Wraz z Licystraiq grupe ,,sztuk kobiecych” tworzg — jak wiadomo — Thesmoforie
(@eopopomdélovoan) i .Sefm kobiet CExkinoialovoar).

Pojecie . ,centrum znaczeniowego™ za: P. Pavis, Sfownik termincéw teatralnych, przet., oprac.
i uzupelnieniami opatrzyl S. Swiontek, Wroclaw 2002, s. 207.

A. Dziadek, Scfuka mikrolektury - Roland Barthes, w1 idem, Na marginesach lektury. S-kice
teoretvene, Katowice 2006, s. 80.

Renata von Scheliha stwierdza, ze Lizystrata zyskata stawe komedii fallicznej, ktora bez upigk-
szen przedstawia site meskiego i zenskiego popedu plciowego. Por. eadem, Die Komddien des
Aristophanes. In sieben Vortrigen interpretiert, Amsterdam 1975, s. 97.

Por. H. P. Foley, The “Female Intruder” Reconsidered: Women in Aristophanes’ “Lysistrata”
and “Ecclesiazusae”, ,Classical Philology™ 77/1 (1982), 5. 5.

Zob. L. A. Tritle. “Laughing for Joy". War and Peace among the Greeks, [w] War and Peace in
the Ancient World, ed. K. A. Raafiaub, Malden and Oxford 2007, s. 183-185, gdzie traktuje si¢
Acharnejecyvkdw (TAyxapviig), Pokoj (Elpnvny) 1 Lizystrate jako utwory, kidre miaty przyczynic
sie do przywrocenia pokoju w rozdartej wojna Grecji: “return of peace to war-torn Greece™.
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von Scheliha — , Athen stindig unter dem Druck des Feindes stand™). Stosunki plcio-
we 1 relacje migdzy plciami funkcjomyjg wige w dziele attyckiego poety jako pewne
motory dziejow. Oczywiscie wyeksponowanie zycia plciowego czlowieka mozna od-
czytywac w perspektywie historyczno-kulturowe] 1 historyczno-teatralne), to znaczy
w kontekscie owych swiat fallicziych, w czasie ktorych wystawiano komedie staro-
attyckie®, lecz nie jest to — wydaje si¢ — jedyna droga interpretacyjna.

Lizystrata jest dzielem, ktore w zachodniej kulturze uznaje si¢ za jeden z pierw-
szych tekstow o wydzwicku feministycznym®, mimo ze 6w, feminizm” Arystofa-
nesa e jest —rzecz jasna — deklaracyjny. Wojna (panstwo w stanie wojny), czyli
noOAeOG Zostaje zaprezentowana z perspektywy rozczarowanych nig kobiet, ktdre
podejmuja dzialania, majace zagwarantowac rm pokoj, czyhi eipnvn. Jak pisze Ken-
neth J. Dover — , Lysistrata positively advocates peace by showing us war through
women’s eyes™2. Janina Lawinska-Tyszkowska dopowiada, Ze , komedia jest $wia-
dectwem dobrego mniemania Arystofanesa o kobietach i jego wiary w ich zdro-
wy rozsadek™. W komedii kobiety tymczasowo przejmuja wladze w miescie, co
w swietle realidw atenskiego zycia spoleczno-politycznego bylo racze] ntemozliwe®.
Nastepujg tu zaklocenia norm/stereotypdéw plciowych®. Wprowadza to do utworu
ton transgresyjny i sugeruje zdiagnozowany w niej kryzys kultury patriarchalne;.
LW swiatopogladzie greckim obraz kobiet majacych wladze traktowany jest [bo-
wiem — S.K.] jako nieprawidlowosC” [idea of womien in power is clearly marked

# R. von Scheliha. op. cit., s. 98.

Uwagi na ten temat mozna znalez¢ w wigkszosci prac poswieconych dzielomn Arystofanesa.
Na przykiad Jerzy Lanowski pisze: ,wtasnie to, co sprosne, byto w czasie swiat dionizyjskich
uswigcone, przeciez te swigta plodnosci miaty wyraznie falliczny charakter, podkreslany
chocby szczegotami aktorskiego kostivmu™ Idem, Wsiep, [w:] Arystofanes, Tr-y komedie. Li-
cystrata, Sejm kobiet, Plutos, przet. J. Lawinska-Tyszkowska, Wroclaw 1981, s. XLI. Janina
P awinska-Tyszkowska yymuje to tak: .. komedia wywodzi sig¢ przeciez z radosnych swiat wina
i ptodnosci, wiec humor dotykajacy spraw seksu ma tu charakter rytualny, jest w czasie takich
uroczystosci nie tylko dozwolony, ale obowiazkowy i uswiecony”. Eadem, Demokracja aten-
ska i jej wielki pr-es$miewca, [w:] Arystofanes, Komedie, t. I, przel., wstgpem 1 przypisami
opatrzyla J. Lawinska-Tyszkowska, Warszawa 2001, s. 10.

Por. Ch. A. Faraone, Priestess and Courtesan. The Ambivalence of Female Leadership in
Aristophanes’ “Lysistrata”, [w:] Prostitutes and Courtesans in the Ancient World, eds. Ch. A.
Faraone, L. K. McChure, Wisconsin 2006, s. 207. Zob. réwniez B. Freydberg, Philosophy and
Comedy. Aristophanes, Logos, and Eros, Bloomington and Indianapolis 2008, s. 158.

12 K. 1. Dover, Arisiophanic Comedy, Berkeley 1972, s. 159. Zob. takze R. von Scheliha. op. ¢it., s. 98.
B I Lawinska-Tyszkowska, Wstep [do Lizystraty], [w:] Arystofanes, Komedie, t. 1L op. cit., s. 103.
,.Na zycie polityczne nie mialy kobiety w Atenach zadnego wplywu”. K. Kumaniecki, Histo-
ria kultury staroZytnej Grecji i Roymu, Warszawa 1988, s. 156.

Por. L. P. Vetter, Homespun Statesmanship and Political Peace in Avistophanes’ “Lysistrata”,
[w:] cadem, “Women's Work” as Political Art. Weaving and Dialectical Politics in Homer,
Aristophanes, and Plato, Lanham 2003, s. 67.
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in Greek ideologv as abnormal|'s. Angus M. Bowie zaznacza takze, ze wykrocze-
nia poza ramy stereotypéw plciowych, ktdre mozna zaobserwowac w mitach czy
rytuatach, wskazujg wlasnie na stan kryzysu, ewokuja do$wiadczenia graniczne
1 konfliktogenne [times of crisis|?.

Centralng postacig komedii Arystofanesa, cechujgcej si¢ nieskomplikowanym
przebiegiem fabularnym, jest Lizystrata — Avoiotpéty (w pizekladzie Stefana
Srebrnego — Bojomira®, w thumaczeniu Edmunda Cieglewicza — Gromiwoja®), po-
dejmujaca dziatania przeciw kryzysowi panstwowemu. Imi¢ protagonistki {(nazwa
osobowa) — jak zwykle w tworczosci Arystofanesa — stanowi pewng dyrektywe
interpretacyjna. Oznacza ,.te, ktora rozwiazuje armie” ,,she who dissolves armie-
§”)°. Nazwa osobowa Avc1oTpéti) — podobnie jak imi¢ ITpa€oyopo w komedu
‘ExkAnoiafovoat — zostala skonstruowana z dwoch stéw: Abw oraz otpatdc®
Lizystrata ma zatem wpisang w swoje imi¢ intencje przywrdcenia pokoju, beda-
cego zasadniczym celem rozwoju akeji. Jej projekt {intryga) polega na poddaniu
kontroli seksualnosci kobiet 1 mezezyzn (,women’s sex strike™?, czy konkretniej
— the strike 1s not in fact a strike of all women but a strike of the wives of citizen-
s’3), podporzadkowaniu miasta kobietom {zajecie $wiatynt Ateny), a takze prze-
1eciu kontroli nad srodkami finansowymi?, aby zmusi¢ mezczyzn do zakonczenia
wojny. Lizystrata staje si¢ jakby glosem moralnosci powszechne). W jej rekach
(1 w rekach pozostalych mlodych Zzon) znajduje sie — jak sama mowi — coTnplo
(w. 30): ocalenie, zbawienie, ratunek.

Komentatorzy wskazywali, Ze pomyst uczynienta kobiety protagonistka, moto-
rem akcji t aktywng uczestniczka zycia spoleczno-politycznego jest — jak na epoke
komedii staroattyckie] — pomystem niecodziennym 1 innowacyjnym?. Mozna prze-

1 Por. A. M. Bowie, Aristophanes. Myth, Ritual, and Comedy, Cambridge 1993, s. 179. Zob.
takze H. P. Foley, op. cit., s. 1.

7 Por. A. M. Bowie, op. cif., s. 179.

Zob. Arystofanes, Bojomira, przet. S. Srebrny, [w:] idem, Komedie wybrane, przet. A. San-

dauer, S. Srebrny, oprac. R. Turasiewicz, Krakéw 1977.

Zob. Arystofanes, Gromiwoja: komedva, przel. i oprac. E. Zegota Cigglewicz, Krakow 1910.

Por. N. Kanavou, Aristophanes’ Comedy of Names. A Study of Speaking Names in Aristophanes,

Berlin and New York 2011, s. 129. Zob. J. Lawinska-Tyszkowska, op. cit., s. 102. Zob. takze

K. I. Dover, op. cit., s. 152.

Por. N. Kanavou., op. cit., 5. 129. Zob. tez J. Lawinska-Tyszkowska, op. cit., s. 102.

H. P. Foley, op. cit., 5. 6.

B K. J. Dover, op. cit., s. 160.

¥ Por. L. P. Vetter, op. cit., s. 64. Stwierdzano tez, ze po zajeciu miasta przez kobiety Akropol

staje si¢ wagina: ,,the Acropolis is made into a vagina, in the network of Aristophanic images,

and the doors into a vulva”. Por. X. Riu. Dionysism and Comedy, Lanham 1999, s. 182.

W swym wprowadzeniu do wydania komedii Arystofanesa w Bibliotece Narodowej Lanow-

ski pisze, ze ,.tutaj tym, kto rozpuszcza wojsko i koniczy wojng, nie jest zaden przedstawiciel

wladzy ani wodz, ani sam lud. tylko kobieta Atenka (...)). MowiliSmy wyzej o szalonych po-
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sungé¢ akeent: pomyst Arystofanesa jest nie tyle komiczny, ile racze) symboliczny.
W kulturze patriarchalne) kobiety okazujg sie skuteczniejsze w rozwigzywanmni
problemow spoleczno-politycznych niz mezezyzni. Zreszta ich wkroczenie w Zy-
cie spoleczno-polityczne jest wylacznie rezultatem nieudolnosci mezezyzn: ,the
women’s movement into pubhic life comes as a response to men’s failure to fulfill
their own responsibilities” — zaznacza Helene P. Foley?.

W Lizvstracie kobiety dominujg nad mezezyznami pod wzgledem seksualnym
1 politycznym, zdobywajg kontrole nad symbolicznym miejscem miasta, mezczyz-
ni za$ zostajg zredukowani do (kobiecej) funkeji opiekunow potomstwa, jak maz
Myrriny — Kivnoiec.” Na oba kluczowe wydarzenia inicjujgce akcje Lizystraty,
czyh — jak pisze Manfred Landfester — a} , Liebesstreik der jungen Frauen” oraz
b} ,,.Besetzung der Akropolis durch die alten Frauen zur Sicherstellung der fiir den
Krieg notwendigen Geldmittel™ przeznaczony jest wiasnte Prolog. Lisa Vetter
konstatuje, ze w komedii kobiety dzialajg jako | katalizatory” w przewartoscio-
wywaniu, rewidowaniu i renegocjowaniu ateriskich przekonar o zyci spoleczno-
politycznym, publicznym 1 prywatnym (,;women, especially Lysistrata, serve as
catalysts in the reexamination and renegotiation of Athenian beliefs about political
life””). Wazne jest zwrocenie uwagi na wspohistniente dwoch plaszczyzn — pu-
bliczne] (polis) 1 prywatnej (oikos), w ktdrych kobiety 1 mezczyZni si¢ porusza-
ja, a takZze wymieniaja w nich swoje stereotypowe cechy (komediowa koncepcja
.Swiata na opak™), na skutek czego dokonuje si¢ owa rewizja 1 renegocjacja zasy-
gnalizowana przez Vetter.

*oek

Lizystrata zostaje otwarta Prologiem (w. 1-253), w ktorym Lizystrata razem
z Kleonika (Koiovikn) formuhye dyskurs, wprowadzajacy zagadnienia genderowe.
W replikach nastepuje wartosciowanie ze wzgledu na pleé. Okreslone zostajg ty-
powe kobiece funkcje 1 role w spoleczenstwie atenskim. Z wypowiedzi Lizystraty
1Kleoniki mozna wywnioskowad, ze kobiety nie maja najlepsze] opinii spolecznej:

mystach komedii attyckiej bedacych osnowa tresci sztuk i symbolem tendencji, jakie poeci

przez swe sztuki cheieli przekazaé, ale taki pomyst musiat by¢ dla AteAczykéw juz zupel-

nie zwariowany, a dowodem jest chocby to, ze nikt przed Arystofanesem na nic podobnego

nie wpadl. Bo jakze? Kobiete, istote nizsza od mezczyzny, prawnie mezezyznie catkowicie

poddana. nierozumng. zamknieta w domu 1 ograniczong do funkeji Zzony, matki, gospodyni

1 szafarki uczyni¢ kims, kto decyduje o (...} meskich sprawach, jak pofityka i wojna? To juz

doprawdy $wiat na opak”™. Idem, op. cit., s. XLIX.

H. P. Foley, op. cit., s. 4.

7 Por. A. M. Bowie, op. cit., s. 184.

B Por. M. Landfester, Handiungsveriauf und Komik in den frithen Koméddien des Aristophanes,
Berlin und New York 1977, s. 255.

B Por. L. P. Vetter. op. cif., s. 63.

pi]
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sa frywolne 1 nieodpowiedzialne, nie postepujg racjonalnie®, znajduja sie poza po-
rzadkiem logicznym, nie maja umiejetnoscl hierarchizowania zjawisk, bagatelizujg
wazne sprawy. Ich dzialania redukwyg sie do przestrzeni domowej, opieki nad po-
tomstwem oraz — co w wypadku Lizystrafy nie jest bez znaczenia — zaspakajania
seksualnych potrzeb meZzczyzn (w wersie 17 Kleonika poshugiye si¢ stowem £x0r-
tacev). Przede wszystkim kobiety sg chutliwe, nie sg w stanie ,trzymac si¢ {...)
z dala od kutasa” —w. 124. (W wersie 134 Janina Lawinska-Tyszkowska ponownie
wprowadza slowo , kutas”, by podkresli¢ przywiazanie kobiet do meskiego narza-
du plciowego 1 niemoznos$¢ funkcjonowania w stanie ascezy seksualne] — Arysto-
fanes operuje tu nieco obscenicznym slowem néovg). Uwaga kobiet koncentruje
si¢ rowniez na ubiorze: na sukniach, perfumach, piegknych sandatkach (w. 42-48),
stanowiacych oczywiste rekwizyty plci t jeden z podstawowych wyznacznikow jej
granic. Ale w Lizystracie wskazuje Arystofanes na ocalajacg moc stereotypu plcio-
wego. ,.To wlasnie, sadze, moze nas ocalic - / suknie, perfumy 1 pickne sandatkt,
/ 167 t przejrzysta koszulka pod spodem” (w. 46-48). Oznacza to, ze ograniczona
aktywnos¢ kobiet, potraktowana w spoleczenstwie patriarchalnym jako koniecz-
nos¢, moze by¢ atutem, moze stanowi¢ skuteczne narzedzie, umozliwiajace zlikwi-
dowanie sytuacji opresji, ktora jest wlasciwa jednostkom wpisanym w stereotypy.

W punkcie wyjscia utworu kobtety znajdujace sig na scenie s pozbawione towa-
rzystwa mezczyzn. Nie jest to sytuac)g typowa. Zarowno tlem akcji Lizystraty, jak
1]e] motorem jest méAejLoc. Stanowi on uzasadnienie motywow dzialan dramatis
personae. Mezczyzni prowadza dzialania wojenne, kobiety 1 starcy pozostajg w
miescie. Wiadomo, ze okres wojny jest czasem wyjgtkowym w zyciu obywateli, bo
jest to czas zakloconych relacji, czas przemieszezen, etap zawieszenia typowych
uktadéw w sferze spotecznej (publiczne) — polis) 1 domowej (prywatne] — oikos)*.
Dochodzi wiee do przetasowan w hierarchiach. Na kluczowe miejsca trafiajg jed-
nostki, ktdre w swietle norm obowigzujacych poza wojng sa rozpoznawane jako
jednostki nieprawidlowe 1 niekompetentne. Sytuacja wyjsciowa w Lizysfracie —
zdaniem Bowiego — przypomina réwniez sytuacje znamienng dla tragedin. W tra-
gedii bowiem kobiety, ktore samodzielnie wypelniajg przestrzen, stanowig znak
obcoscl, kryzysu, zawieszenia porzadku®. Tu jednak kryzys jest motorem ozyw-
czych metamorfoz, wskazuje na niefunkcjonalny porzadek, wymagajacy istotnych
reform i przetasowan w hierarchiach.

3 Por. B. Freydberg, op. cit., s. 159.

Por. A. M. Bowie, op. cit., s. 189. Lanowski uzupelnia te rozwazania: ,kazda wielka wojna
absorbujaca wysitki spolecznosci meskiej 1 odciggajagca masy mezezyzn od domow na pola
bitew wywoluje w sposdb naturalny wigksza samodzielnosé kobiet, zwigksza ich swobode,
obarcza je odpowiedzialnoscia za dom, za wychowanie dzieci, za gospodarowanie majatkiem”™.
Idem. op. cit., s. XLIX.

3 Por. A. M. Bowie. op. cit., 5. 182.

31
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W Lizvstracie mamy do czynienia z dwoma odmiennymi obrazami kobiet, do-
chodzi do ich polaryzacji. Zasadniczo podstawg réznic jest kondycja seksualna.
7 jednej strony wystepujg figury miodych i ghupich Zon, ktore uzaleznity sie od sto-
sunkow plciowych oraz wina (motyw ten powraca takze w Oecpogoprafovoar).
Mtode zony, funkcjonujac w ramach kobiecego stereotypu plciowego, demonstruja
wiasng seksualnosé/cielesnosé. Sg niechetne dzialaniom dla ogdinopanstwowe-
go dobra, jezeli odbywajg si¢ one (1;. te dziatania) kosztem ich zycia plciowego™.
Uznajg one rowniez dominujacg pozycje mezcezyzn w spoleczenstwie ateniskim,
na co wskazuja wypowiedzi Kleoniki w Prologu albo Kobiet w Epejsodionie
w. 706-780. Zarazem milode kobiety, cechujac si¢ owg rozbuchang seksualnoscia,
maja znaczny potencjal destrukcyjny, dlatego wymagaja meskiej kontroli (trans-
figuracja tego motywu wystepuje tez w Qecpogopiéfovoot). Arystofanes jako
meski podmiot twdrezy kreuje model kobiety jako obtektu seksualne) fantazji mez-
czyzn* (w komedii kobieta nie stanow1 jednak podstawowego przedmiotu krytyki,
chod Lizystrata zawiera satyryczne pizedstawienia kobiet®). Mlode Zony pozostaja
w granicach stereotypu pici, pomimo rozpoczecia dziatan subwersywnych, to znaczy
podwazenia typowego celu zyciowego kobiety w kulturze patriarchainej, jakim jest
malZenstwo — sytuacja ta na pierwszy rzut oka wydaje si¢ paradoksalna®*. (Mozna
tez doda¢, ze malZzenstwo w ogdle postrzegano jako mozliwos¢ likwidacii tego, co

¥ Kenneth J. Dover wspomina, ze Grecy wierzyki w niskg odporno$é kobiet na pokusy seksualne:
LIt must also be remembered that the Greeks (by contrast with Europeans in the nineteenth and
early twentieth centuries) tended to believe that women enjoyed sexual intercourse more than
men and had a lower resistance to sexual temptation. This belief was closely related to their
high valuation of the adult male warrior’s ability to endure privation and their correspondingly
fow valuation of feminine softness™. Idem, op. cit., s. 159.

3 Xavier Riu uymuje to wprost: ,, Arystofanes jest autorem, ktéry zasadniczo — a by¢ moze wy-
facznie — tworzy dla odbiorcow meskich, dlatego jego obraz [#is picture] opiera si¢ bez wat-
pienia nie na naturze kobiet, ale w istocie na meskich wyobrazeniach [mascufine conceptions)
tej natury™. Por. idem. op. cit., s. 167.

¥ Por. K. I. Dover, op. cit., s. 159.

% The conflicting sacrificial codes underline the paradoxes. In the opening of hostilities and

the refusal of sex, these younger women are subverting that normality in which marriage is
the goal of tife for a girl as war is for a boy™. A. M. Bowie, op. ¢it., s. 183.
Nalezy pamigtaé, ze mlode kobiety nie maja na celu zakwestionowania hierarchii plci, ktora
obowiazuje w swiecie przedstawionym. Logike tadu patriarchalnego podwazaja wtedy, kie-
dy decyduja sig uczestniczyc w projekcie Lizystraty, co czynig przeciez niechg¢tnie. Dziatania
subwersywne podejimowane przez mlode kobiety pozostaja niejako w sprzeczno$ci z normanmi,
ktore one akceptuja, co mozna wywnioskowac z wypowiedzi Lampito: ,,Ciezko, na dwa bogi,
/ kobiecie samej spa¢, bez zadnej kuski, / a jednak - pokdj tak bardzo potrzebny!™ (w. 142-144)
Pod tym wzgledem instruktywny pozostaje Epejsodion Myrriny i Kinesjasa (w. 829-951) oma-
wiany w kolejnych ustepach artykutu. Wyrézniajaca si¢ postacig kobieca jest jedynie tytulowa
heroina. ktdra koncentruje w sobie sity subwersywne Lizystraty.
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kobiece, inne 1 sprzeczne, jako sposob ujarzmiania dzikich kobiet [, taming” of the
wild voung woman]”’)

Mtlodym zonom przeciwstawia si¢ — z drugiej strony — Chor (starych) Kobiet,
mogacy persontfikowac roztropnosé. Chér Kobiet zostal ukazany w pozytywnym
swietle (sktadanie modlitw 1 stuzba bogom), ma on zauwazalny autorytet®, ktérym
wspiera projekty Lizystraty (,,Bundesgenossinnen™). Oznacza to, Ze Arystofanes
operuje kontrastami 1 opozycjami: mezczyzna i kobieta, Chor Kobiet 1 Chor Star-
cow*, woda 1 ogien, mlodosc 1 starosé, seks i rozwaga, rozsadek i brak rozsadku,
kierowante si¢ rozumem i dziatanie pod dyktando instynktow, mowa 1 milczenie,
wojna 1 pokdj, anarchta (chaos) t lad. Mamy tu do ¢zynienia z typowym my$lentem
za pomocq opozycji binarnych. Swiat Lizystarty zostal skonstruowany z przeci-
wienstw, odwrotnosci, antagonizméw. Niemniej podczas lektiry komedii wylania
sig ambiwalentny stosunek do kobiety*. W tym wypadku istotna jest figura tytu-
lowej heromy, ktdra w trakcie rozwoju fabularnego znosi antagonizmy 1 opozycje.

Lizystrata jest centralng postacig komedii. Po zdiagnozowaniu nieskutecznosci
dziatan mezczyzn wyraza gotowos¢ do poswiecen 1 ustepstw ze wzgledu na dobro
powszechne i racje stanu, oczekujac inicjatywy ze strony innych miodych zon {co
obserwujemy bezposrednio). Lizystrata efektywnie zastepuje tez Zgromadzenie
atenskie, ktore nie zagwarantowalo panistwu pokoju® {co obserwujemy posrednio).
Zgromadzenie zorganizowane przez Lizystrate jest wiec zgromadzeniem femini-
stycznym w rozumieniu metaforycznym 1 dostlownym. Zauwazmy, ze Lizystrata
zwohije kobiety z roznych rejonow Greeji (Ateny, Sparta, Beocja, Korynt). Kobiety
nie uczestniczg w wojnach, nie ma migdzy nimi antagonizmow, relacji nieprzy-
1acielskich, ich sytuacja nie jest tozsama z rywalizujacymi z sobg mezczyznami®
(do tego problemu powréci poeta w ‘ExkAinciéfovcot, w ktorym porzadek pa-
triarchalny zostaje zastgpiony przez porzadek matriarchainy).

Lizystratg mozna interpretowad w kategoriach maskulintzmu i/lub androgynii.
Heroina zostala zbudowana z pierwiastkéw zenskich : meskich. Christopher Faraone
uwaza, ze Lizystrata jest lustrzanym odbiciem wojskowego ducha 1 glosu rozsad-
ku*, a jej plany 1 dzialania pozwalajg umiescic j3 w jednym szeregu ze zmaskuli-

3 Por. A. M. Bowie, op. cit., s. 178.

3% Por. Ch. A. Faraone, op. cif., s. 208.

¥ Por. M. Landfester, op. cit., s. 236.

4 Zob.uwagi Landfestera na temat chéru w Licysfracie — ibidem, s. 256-257.

# Por. A. M. Bowie. op. cit., s. 182, 185.

# Por. L. P. Vetter, op. cit., s. 63.

8 Notabene charakterystyczna dla dramatu greckiego walka pici [battle of the sexes] jest w isto-
cie symboliczna konfrontacja eikos i polis, stanowiacg jedynie konsekwencje kryzysu meskiej
polityki i nieporadnosci mezczyzn w dzialaniu. Por. H. P. Foley, op. cit., s. 1.

4 Por. Ch. A. Faraone, op. cit., s. 215.
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nizowana boginig Ateng®. Lizystrata jest symbolicznym stopem pierwiastkéw obu
plct, funkcjonuje jako kobieta z fallusem badz kobieta, ktdra pozbawia megzczyzn
ich konstytutywnego atrybutu, co mozna wywnioskowaé z podtekstu wypowiedzi
mezczyzn (Probulos, Chor Starcéw), wyrazajgceych 1 utrwalajaeych normy plei,
uniwersalizujacych je 1 uruchamiajacych mechanizmy represji. Lizystrata, dzialajac
w sposob charakterystyczny dla mezczyzn, przekracza zakazy i standardy plciowe.
Przedstawiajgc plan walkt o pokdj t konsekwentnte go realizujac, podkopuje nor-
matywne idealy plct. Przy czym bohaterka nie rezygnuje z aktywnosci kobiecej,
ktora ponadto dookresia — przedzenie welny, tkanie lub greplowanie (komedia
zawiera zreszta nieomal archetypowe obrazy kobiety jako opiekunki ogniska do-
mowego, ktore] zadania sprowadzajg sie do rodzenia, prania, przedzenia, tkania*).

Androgynia Lizystraty jest waznym wyzwaniem interpretacyjnym. Mozna ja
rozumie¢ przede wszystkim w kontekscie fazy kryzysu, chaosu, stanu orgiastycz-
nego (wojna), w ktorym znalazla si¢ Grecja. Lizystrata stanowi wiec wytwor czasu
kryzysu/chaosu, w czym przypomina réwnie mocno zmaskulinizowang Praksa-
gore zutworu Exkincidfovoat. A jako figura androgyniczna dziala skutecznie)
niz pozostale kobiety 1 mgzczyzni — Helene P. Foley nazywa jg ,,publiczng figura,
ktora wykracza poza ghipote/szalenstwa obu pler” [a public figure who transcends
the follies of both sexes]”. Wspohistniejg w niej rozbuchane sily seksualne (mlode
zony) 1 sty porzadku logicznego (stare kobiety), jest czescig oikos 1 zarazem czescig
polis, w wyniku czego moze by¢ caloscig, 1stotg wyposazong w sily scalajace, (re)
integrujace.

*oek

W Lizystracie malzenstwo to instytucja, ktora zostala zredukowana przede
wszystkim do funkcji seksualnej. Lizystrata 1 Myrrina (Muppivr) wykorzystuja
je jako srodek, umozliwiajacy przeprowadzenie intrygi 1 obrazujacy jej skutecz-
nos¢. W wypadku tego problemu najwazniejszy jest Epejsodion Myrriny 1 Kinesja-
sa (w. 829-951), czyli owo — jak stwierdzil Jerzy Lanowski — , studiuim kobiecego
sprytuimeskiej zadzy™®. Widac tuta) wyraznie, w jaki sposob kobieta potrafi pod-

% Por. ibidem, s. 217. Zob. tez R. von Scheliha. op. cit., s. 98.

46 At first glance, this young woman seems to invoke the right kind of domestic deities in her
oath (the Two Goddesses: Demeter and Persephone) and to show real concern for a traditional
wifely duty: the washing, carding. and spinning of wool — a scene of archetypal domesticity
found on many a vase painting”. Ch. A. Faraone, op. cit., s. 211.

H. P. Foley, op. cit., s. 5. Réwniez w dalszych fragmentach artykulu Foley mozZna przeczyta¢
o Lizystracie jako jednostce przekraczajacej granice plci: ,,Lysistrata is able to transcend the
extreme and destructive polarities and miscommunications typical of the sexes in drama pre-
cisely because she is not merely »woman« but more than woman, or woman int her legitimate
role as ritual performer in the interests of the polis™. Ibidem. s. 11.

“ 1 Eanowski. op. ¢it., s. LIIL

47
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porzadkowywac swojg seksualnos¢ strategiom i intrygom (racjonalizacja emocji).
W Epejsodionie Myrriny i Kinesjasa toczy si¢ gra, ktore) przedmiotem jest seksual-
ne pozadanie, pozostajace bez mozliwosci zaspokojenia. W Lizystracie uwodzenie
oznacza zwodzente, jest intensyfikacja pozadania seksualnego 1 wycofywaniem
mozliwosci jego zaspokojenia, to ,sztuczne eksponowanie wlasne) cielesnosci™.
Ekspozycja ta wyraza protest przeciw meskim formom myélenia i dzialania. Jedno-
czesnie uwodzenie podkopuje instytucje patriarchalnego matzenstwa, co sugeruje
Kinesjas (,,0 swiete sprawy Afrodyty nie dbasz / juz od tak dawna.” — w. 898-899;
.Zle, na Apolla, pachnie ten olejek — / zwloka, mitrega, weale nie matzefistwem.”
— w. 942-943). Myrrina arbitralnie manipuluje swojg powinnoscig atenskie) zony,
nie zaspakajajac seksualnych potrzeb meza, ani nie zajmujac sie ich potomstwemn.
W Epejsodionie Myrriny i Kinesjasa Arystofanes ilustruje to, ze faktycznie — jak
wyraza si¢ Jean Baudrillard — | silg kobiecosci jest uwodzenie™.

Christopher Faraone zaznacza tak ze, ze Epejsodion Myrriny 1 Kinesjasa mozna
traktowac¢ jako scene konfrontacy prostytutki 1 zadnego rozkoszy klienta (,,a typical
scene in a brothel”). Myrrina postepuje prowokacyjnie, nie jest grecka zong, ktora
dba o domowe ognisko®. Na 6w , prostytucyjny” kontekst wskazuja juz imiona po-
staci. Nazwa osobowa Muppivn ma konotacje religijne (imi¢ jednej z kaptanek)?,
lecz interpretacja komedit nie moze przebiega¢ w tym kierunku. Komentatorzy
wskazujg wigc na konotacje sensualne [sensual connofations] tego imienia®. Iimig
Muppivn jest $cisle zwigzane ze stowem pvptoc, ktore oznacza rosling poswie-
cong Afrodycie, za$ w szersze] perspektywie odnosi do plciowego zycia czlowie-
ka*. Faraone poszukuje ponadto zwigzkéw Muvppivy z waging, podkreslajac, ze
imig to jest rowniez charakterystyczne dla prostytutek t kurtyzan®. Natomiast imig
Kinesjas (Kivnolag), ktore w Atenach bylo rzadkie, ale nobliwe, takze posiada
ewidentne konotacje seksualne (stowo kivelv). Oznacza mezczyzne, odbywajacego
stosunk: plciowe: | »Cinesias« (..} means something like »The Screwer«’™. ToteZ

# 1. Baudrillard, O wwodzeniu, przet. J. Marganski, Warszawa 2003, s. 11.

30 Tbidem. s. 10.

31 Por. Ch. A. Faraone, op. cit., s. 210.

3 Por. N. Kanavou, op. cit., s. 132. Zob. tez K. J. Dover, op. cit., s. 152.

Por. N. Kanavou. op. cit., s. 132.

Por. ibidem.

,,The name Myrrhine (...} is derived from the Greek word for »myrtle«, which in slang is used
to refer to a woman’s vagina. Myrrhine is also an extremely comumon name for prostitutes
and courtesans, and in this scene she repeatedly uses the oath »By Aphrodite« (an oath sworn
typically by courtesans), rather than »By Demeter« or »By the Two Goddesses«, oaths that
are typical of chaste housewives.” Ch. A. Faraone, op. cit., s. 210. Zob. takze N. Kanavou. op.
cit., s. 132-133.

6 Por. ibidem., s. 139.

37 Por. Ch. A. Faraone, op. cit., s. 210.
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Epejsodion Myrriny 1 Kinesjasa mozna interpretowac nie tyle w kategoriach relacji
malzenskich, ile jako interakcje miedzy prostytutka a jej khiientem. To, co domowe
1rodzinne [domestic| krzy zuje sie tuta) z tym, co zhudne 1 nierzadne [meretricious|®.

L EE

Podstawowym problemem Zizvsfrary nie sg dzialania wojenne 1 dgzenia do po-
koju, lecz — jak zauwaza Lisa Vetter — , systematyczne wytlumianie [svstematic
silencing] istotne] czesci atenskich przekonan, ktore sa wypowiadane przez kobie-
ty’™. Arystofanes zastanawia si¢ nad kwestig pozbawienia kobiet prawa do dys-
kursu w spoleczenstwie patriarchalnym. Kwestia ta jest najwazniejsza w agonie,
czyh w kluczowym segmencie komedii staroattyckie)®. Agon dowodzi, ze kobiety
1 mezezyZzni operyjg odmiennymi jezykami (dziekt czemm Lizystrata staje sig tez
interesujacym materiatem do badan socjolingwistycznych). Ksztattuje sie dyskurs
o kobiecie 1 kobiecosci oraz meZczyZnie 1 meskoscl, znaczenta nabiera gra o wla-
dze podejmowana przez plcie w Zyciu spolecznym®.

Arystofanes przedstawia spoleczenstwo patriarchalne, w ktdérym kobiety zostaty
zobowiazane do milczenia. Probulos (urzednik wysokiej rang1®, | ein Mitglied der
Zehnerkommission™) to niemal personifikacja opresjt patriarchatu. Wypowtada sie
on jako nadzorca, ktory stabilizuje to, co niestabilne {dyskurs Lizystraty 1 innych
kobiet), jako ten, ktdry warzmia kobiecy bunt [someter su rebelion}*. Ze wzgleduna

% Por. ibidem.

¥ L. P Vetter. op. cit., s. 65.
8 Por. M. S. Silk, Aristophanes and the Definition of Comedy, Oxford and New York 2000,
s. 100. Zob. Th. K. Hubbard, Atfic Comedyv and the Development of Theoretical Rhetoric,
[w:] A Companion to Greek Rhetoric, ed. I. Worthington, Malden and Oxford 2007, s. 491.
Warto pamigtaé tez o tym, ze aby zakonczy¢ konflikt z Chérem Starcow, Chor Kobiet obnaza
swoj srom: ,,Nie rozdrazniaj mnieg, na bogi, / bo jak wsciekly pies sig rzuce, / bedziesz wrzesz-
czal: »Hej, na pomock. Jak barana cig ostrzyge! / Dalej, baby, sciagac kiecki, rozbierajmy sig
i my, / by zapachnie¢ kobietami, w ktorych wilcza wscieklosc wre!” (w. 682-687). Jest to ty-
powy gest zademonstrowania lub zdobycia wladzy, o czym pisze Catherine Blackledge. Zob.
eadem. Wagina. Kobieca seksuainosé w historii kultury, przel. K. Bartuzi, Warszawa 2005.
Obnazony srom miat shuzy¢ poskramianiv wrogich mocy: ,.Folklor przypisuje waginie moc
poskramiania nie tylko oceanéw. Widok zenskich narzgdéw ptciowych pomaga okielznaé
takze inne zywioly. (...} Folklor i historycy starozytni przypisujg aktowi kobiecego obnazenia
takze inne skutki. Wedhug licznych podan akt ten stanowi srodek zapobiegawezy przeciw ziu
- dobrowolnie odstaniajac narzady plciowe, kobieta moze zapobiec nieszczescin. W repertuar
mocy niewiesciego przyrodzenia wpisuje sig takie heroiczne i ryzykowne czyny, jak odpedza-
nie diabléw 1 ztych duchéw, odstraszanie drapieznikéw, wrogich wojownikow oraz groznych
bostw”. Ibidem, s. 17.
Zob. J. Lanowski, op. cit., s. LL
&  Por. M. Landfester, op. cit., s. 255.
¢ Por. I. Rodriguez Alfageme, Lisistraia: estructura escénica, ,,CFC: Estudios griegos € indo-
europeos™ 8 (1998), s. 57.
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swi) wiek, pozycje spoleczng oraz ple¢ moze wigc propagowac takie reguly, ktére
domagaja si¢ uznania, okresla¢ panujacy porzadek spoleczny jako obiektywny®.
Jezeli kobieta wykracza poza narzucone jej patriarchalne normy postepowania, to
wowczas automatycznie uruchamia si¢ aparat karno-dyscyplinarny. Miarg war-
tosci kobiet jest tu milczenie. W agonie Lizystraty obnazone zostaja mechanizmy
patriarchatu jako systemu opartego na sile 1 przemocy. Arystofanes zwraca tutaj
uwage na problem ideologizacii plei.

LIZYSTRATA

Od dawna, gdy tylko zaczela sie wojna, znosilysmy z calym spokojem,

z wrodzonym kobiecym rozsadkiem. co wy wyprawiacie - mezczyzni. A zresztg
1 pisna¢ byscie nie dali wy - nam. Lecz martwilo nas wszystko to bardzo

1 baczylysmy pilnte na kazdy wasz czyn. Przecie czesto, cho¢ w domu siedzimy,
slyszymy, ze znowu podjeliscie z1a jakas wazng decyzje na Radzie.

Wiec witamy was, w sercu ukrywajac bol. i pytamy z usmiechem na twarzy:
»Mezulku, a nad czym radziliscie dzi§? Czy moze co§ w sprawie pokoju
uchwalili$cie wyry¢ na miejskich tablicach?”. Maz na to: ,,A co ci do tego?
Siedz cicho i milcz!”. Milczalam wiec.

KLEONIKA
O, ja bym nigdy, przenigdy nie zmilkla!

PROBULOS
Nie zmilklabys? Wtedy dostalabys w pysk!

LIZYSTRATA

Wiec milczalam i cicho siedzialam.

Ale znowu i1 znowu dochodzi nas wies¢ o uchwatach - ze sg coraz glupsze.
Wiec cichutko pytamy: ,,Dlaczego to tak, panie mezu, niemadrze robicie?”.
A ten na mnie spode Iba spojrzawszy jak wilk, powiada, ze jesli nie bede
kadzieli pilnowac. to rabnie mnie w leb, a wojna - to meska jest sprawa.

(w. 507-520)

Jednak Lizystrata formmluje wypowiedzi 1 odpowiada Probulosowi, mimo ze
ze wzgledu na plec nie moze zabiera¢ glosu, a zwlaszcza w ,,meskich” sprawach
wojny. Przez to przelammye réznice/hterarchie plei. Lizystrata-kobieta otwarcie
poucza starszych meZzczyzn, nosabiajacych wladze, wiedze, doswiadczente, praw-
de, racje. Zaczyna operowad meskim jezykiem, budowacé meska narracje (w. 529
— heroina zwraca si¢ do Probulosa w taki sposdb, w jaki on zwracal si¢ wczesniej

%  Janina Eawinska-Tyszkowska podaje, ze na probuloséw wybierano mezczyzn starych, ktérzy
odznaczali si¢ pogladami konserwatywnymi. Por. eadem, [Przypis do w. 386 Lizystraty Ary-
stofanesa], [w:} Arystofanes, op. cit., 5. 490.
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do niey: cidne). Tym samym nierdwnos$é na poziomie jezyka zostaje zawieszo-
na. Lizystrata, przywlaszczajac sobie meski dyskurs, postugujac sie meskimi na-
rzedziami, w wymiarze symbolicznym po prostu kastruje mezczyzn, odbiera im
fallusa (symbol wiadzy).

Najlepiej jest to widoczne w wersach 520 1 538, w ktdrych Lizystrata wspomina
o wojnie jako przedmiocie zainteresowania plci meskiej 1 Zenskiep.

Wers 520 (Lizystrata wyraza opinie meza/Probulosa/mezczyzn):
a wojna — to meska jest sprawa. [méiepog 8° &vdpecot peincet]

Wers 538 (Lizystrata wyraza opini¢ wlasna/kobiet):
a wojna — to sprawa kobieca! [moiepog 8& yovai&i peincet.]

Zarazem podwazeniu ulega rownieZz uklad heteroseksualny, poniewaz niemil-
czaca 1 decyzyjna kobieta, ktora jest gotowa do walki, nie moze byc¢ rozpoznawa-
na jako kobieta.

Lizystrata — jak wigkszo$¢ komedii Arystofanesa — to sztuka mterwencyjna.
Wskazuje na konieczne reformy spoleczno-polityczne, ktdre moga sie dokonac po
rezygnacji z przyzwyczajen obywatell, czyli w tym wypadku po wykroczeniu poza
stereotypy, poza ramy ustalonych gier spolecznych 1 seksualnych. Obydwie plcie
muszg — tak jak Lizystrata — reprezentowac zaréwno oikos, jak 1 polis.

Kobiety tworza wazng strong procesu dialektycznego, ktéry powinien by¢ sercem atenskiej
demokracji, albo formalnie, albo i nie. Jezeli ktérejkolwiek ze stron diatogu zamyka sig usta,
wiedy kazdy (...} cierpi®’.

Znamienne — jak zazwycza) w utworach poety — jest rozladowanie akcji Lizy-
straty, bedace typowym czynnikiem formotworczym komedit. Nastepuje tutaj
spektakularne przywrocenie porzadku, odzyskanie integralnosci. Arystofanes
stara si¢ dbad o zniesienie przeciwienstw 1 usuniecie elementow konfliktogen-
nych: zakonczenie wojen, kryzysow, ery chaosu, pojednanie ogédlnopanstwowe
1 miedzyplciowe. Porzadek publiczny i prywatny, ktdre w trakcie rozwoju akcj
si¢ krzyzowaly, zaczynaja wspohistnie¢, Chdry sig jednocza. mezowie stajg przy
zonach, a Zony przy mezach, co eksponuje réwnosé miedzy plciami 1 zatrzymuje
prace hierarchizowania (si¢) plci, w czym — tu: zjednoczenie Choréw — Manfred
Landfester dostrzega tradycje stricte lndowq [ein volkstiimliches Erbstiick]®™. Zasada
opozycji zostaje zniesiona. Aby to uwyraznic, wprowadza komediopisarz boginie

% Por. H. P. Foley, op. cif., s. 5.

Women form an important part of the dialectical process that should be at the heart of Athe-
nian democracy, informally or otherwise. When any part of the conversation is silenced, ev-
eryone (...) suffers.” L. P. Vetter, op. cit., s. 66

¢  Por. M. Landfester, op. cif., s. 257.
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Zgode, wyrazajac wiare w je) ideologie. Lizystrata — jak wigkszos$¢ form komedio-
wych — stanowi manifestacje tesknoty cztowieka za fantastycznym trinmfem™®.
W tym momencie unaoczmia si¢ krzepiaca przewaga tadu nad chaosem, pokoju nad
wojna, dobrobytu nad kryzysem, orgtastycznej radosci nad smutkiem 1 lamentem.
Utwor zamyka sie bowiem radosnym obrazem muzyczno-wokalno-tanecznym.

Kazimierz Kumaniecki twierdzi, ze w Acharnejeczykach, Pokoju i Lizystracie
uprawia Arystofanes , propagande pokojowa™”®. Nie ulega watpliwosci, ze Lizystra-
ra ma wydzwigk pacyfistyczny (mozna si¢ tez zastanawiad, czy atenskie kobiety
byly pacyfistkami™). Wojna zostaje tu skrytykowana, odziera sie ja z wyzszych
sankcji czy uzasadnien. W swietle Lizysfraty wojna jest konfliktem wymuszonym
1 niekoniecznym. To operacja ukrywajaca to, Ze nie ma podstaw. Jest produktem
meskich zabiegéw mitologizacyych. Odzwierciedla przemoc, ktorej osrodek wy-
znaczajg mezczyzni. Najwiekszym przegranym Lizysfraty jest zatem wojna jako
czas chaosu i niebezpiecznych zawirowan, jak réwniez me¢zczyzna jako ten, ktdry
wojne wywoluje, traktujac ja jako przywile) wlasnej plei (,,the male obsession with
war”"). Lizvstrata to nie tylko , propaganda pokojowa”, ale raczej wyraz obaw sta-
rozytnego autora pized najszerze) pojetym (Z)niszczentem.

% D, Ratajczakowa, Swiatoobra: komedii. Podloze gatunku i jego pr-emianv, [w)] eadem, W krys=-
tale i w plomienin. Studia i sckice o dramacie i teatrze, t. I, Wroctaw 2006, s. 233.

7 Por. K. Kumaniecki, op. cif., s. 177.

" Por. X. Riu, op. cit., s. 167.

2 H. P.Foley, op. cit.,s. 7.



