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Mistyczne dramaty Stowackiego — frapujace i zagadkowe — oka-
zujg si¢ coraz trudniejsze zardwno dla czytelnikow, jak i dla wspot-
czesnego teatru, ktdry zapomina o dramatycznej funkcji stowa po-
etyckiego, podporzgdkowany prawom widowiskowosci nie ufa ani
dynamice dialogu, ani mozliwo$ciom wyobrazni. Chociaz pisarz
chetnie wykorzystywal w swoich dramatach, obowigzujace tak
w dziewigtnastowiecznym teatrze, jak i w dzisiejszym kinie, melo-
dramatyczne konwencje fabularne i sposoby konstruowania intrygi
- np. motyw zagubionego przedmiotu, ktory staje si¢ kluczowy dla
rozwoju akcji (korona w Balladynie, pierScient w Snie srebrnym Sa-
~lomei) - i budowal wokoét nich pelne rozmachu wizje historiozo-
ficzne, warstwa poetycka tych utworéw powoli staje si¢ barierg nie
do pokonania. Slowacki, niegdy$ najczesciej wystawiany polski
dramatopisarz, pojawia si¢ w teatrze coraz rzadziej. A przeciez nie
przestal by¢ autorem, do ktdrego warto wracaé — z pozytkiem
i przyjemnoscia.

Wydaje sie w dodatku, ze dla dzisiejszego odbiorcy najtrudniej-
sze do przyjecia jest wlasnie to, co swoiste, szczegllnie w najcie-
kawszych, najbardziej dynamicznych dramatach Stowackiego - ta-
kich jak Ksigdz Marek i Sen srebrny Salomei. Ich osobliwos¢ polega,
jak mysle, na dtugos$ci monologéw zbudowanych z niezwyktych, ba-
rokowych metafor, odwotujacych si¢ do klasycznych wzoréw reto-
ryki, komponowanych z bogatych, paralelnych obrazéw, rozbudo-
wanych okresow zdaniowych, spietrzonych lub stopniowanych epi-
tetow. Obrazow zaskakujacych, bardzo czgsto naruszajacych dzi-
siejsze poczucie miary i estetycznej stosownosci w faczeniu sielanki
i grozy, sacrum i okruciefstwa. Trzeba wigc pytac, czemu takie na-
ruszanie miary ma stuzy¢, poniewaz nagromadzenie jaskrawych dy-
sonanséw moze pomoc odstania¢ mechanizmy naruszajace harmo-
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nijny porzadek $wiata. Mozna by zapewne — tak jak rozpoczal to
Claude Backvis' — tropi¢ u Stowackiego barokowe motywy, odwoiy-
wac si¢ do poezji i pamle;tmkow do Jerozolimy wyzwolonej i spusci-
zny kaznodziejskiej, mnozy¢ tradycje i konteksty. Mozna wskazac
na ogromng rol¢ Szekspira, na dialektycznie rozbudowane mono-
logi i retoryczne figury w dialogach jego dramatow. Mozna przypo-
minaé retoryczne tradycje w aktorstwie, siegajace czasoOw szekspi-
rowskich, z pewnoScig zywotne i w czasach Juliusza Stowackiego.
Wowczas stanowily one gotowy instrument przystosowany do wy-
konania najtrudniejszych figur poetyckich, dzi§ jednak bytby to in-
strument catkowicie juz anachroniczny i nieczytelny. Wszystko to
najwyzej skfoni do namystu nad wcigz nie opisanym bogactwem
tych tekstéw, namystu pfodnego i pozytecznego, nie podsunie jed-
nak rozwigzania ich zagadki. Oba te punkty odniesienia — i barok,
i tradycje klasycznej retoryki — to juz dzi§ tematy historyczne. Mysle
zreszty, ze paSJonu]qce 1jako przedmlot badan, i jako uzupetnienie,
dokumentaqa wyraziScie poszerzajqca horyzont innych pytaf, od
ktorych wcigz trzeba zaczynaé. Bo Stowacki nie wraca do baroku.
Przypomina tamten sposob obrazowania, poniewaz stara si¢ zrozu-
mie¢ tamten $wiat, bo wie juz, jak si¢ skoficzyt i jakie dziedzictwo
po nim zostato.

W dzisiejszej nauce o literaturze znéw wrocito zainteresowanie
problemami retoryki, rozpatrywanej pod innym nieco katem - jako
ogolnej zasady porzadkujacej tekst literacki na wszystkich jego po-
ziomach, takze na poziomie realizacji dzwigkowej. Kiedy Jurij Lot-
man w artykule o retoryce charakteryzowat barokowy stosunek do
problemu metafory, pisal, powolujac si¢ na wloskiego teoretyka:
,», lesauro opracowal nauke o Metaforze jako uniwersalnej zasadzie
tak ludzkiej, jak i boskiej Swiadomosci. U jej podstaw lezy Przeni-
kliwos$¢ — myslenie osadzone na zblizeniu tego, co niewspoimierne,
na zjednoczeniu tego, czego nie da si¢ polaczyC. Swiadomos¢ meta-
foryczna zostata pordwnana do tworczoSci i nawet boski akt stwor-
czy wydaje si¢ Teasauro jaka$ najwyzsza Przenikliwoscig, ktora za
pomoca metafor, analogii i konceptow tworzy Swiat. Tesauro prze-
ciwstawia sie tym, ktorzy w figurach retorycznych dostrzegaja ze-
wnetrzng ozdobnoé¢ — stanowig one dla tego autora samg podsta-

!'C. Backvis, Stowacki i narodowe dziedzictwo, [w:] tegoz, Szkice o kulturze staropol-
skiej, oprac. A. Biernacki, Warszawa 1975.
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we mechanizmu mySlenia tej najwyzsze] Genialnodci, ktéra udu-
chawia i czlowieka, i wszech§wiat.”” Opisanie narzedzi szeroko ro-
zumianej retoryki jako sposobu widzenia §wiata lub raczej rozpo-
znawanie mechanizméw patrzenia na §wiat poety poprzez narze-
dzia poetyckie, jakimi si¢ on postuguje, to wiec i problem stosunku
Stowackiego do baroku, i zadanie, z ktorym dzi§ trzeba si¢ zmie-
rzy¢, jesli Stowacki ma by¢ nadal autorem odpowiadajqcym na po-
trzeby wspélczesnoscl. W kazdym z przywolanych wyzej dramatow
mistycznych inne sg zagadnienia z nim quzane a perspektywa za-
proponowana przez Y.otmana pozwala, jak si¢ zdaje, rozwazy¢ je
wnikliwiej, niz dzialo si¢ to w dotychczasowych badaniach nad
twdrczoscia Slowacklego

1w Ksiedzu Marku, i w Snie srebrnym Salomei funkcja monolo-
gbow nawiazuje do podstawowej formuly tragedii greckiej — sg one
relacjg o drastycznych wydarzeniach, ktére dokonaly si¢ poza sce-
na. W Snie srebrnym Stowacki przestrzega tej reguly tak dalece, ze
juz na poczatku uczestniczymy w scenie, w ktorej wzburzony
Gruszezyniski czyta sfalszowany list Regimantarza, ale skutki jego
decyzji wywotanej tym listem poznajemy dopiero w trzecim akcie
w relacji Pafnucego. Rowniez dalszy ciag sceny, ktéra konczy sie
trzeci akt, wszystkie okruciefistwa, do ktoérych doszlo na przycer-
kiewnym cmentarzu, poznajemy z relacji Sawy na poczatku aktu
czwartego. Dopiero w nastepnej odstonie nastapi bezpoSrednia
walka Leona z Semenka. Taki porzadek zdarzen ma uzasadnienie
fabularne — dopiero wtedy szlachta mogla nadazy¢ z odsiecza
i uwolni¢ Leona. Ma jednak rowniez uzasadnienie kompozycyjne —
rozwojowi akcji dramatu towarzyszy narastajace napigcie precyzyj-
nie przywotywanych znakéw symbolicznych, stopniowe odstanianie
»najwyzszej Przenikliwosci”, o ktorej pisal cytowany przez F.otma-
na Tesauro.

Funkcja monologdéw w obu dramatach jest jednak catkowicie od-
mienna — o ile w Suie srebrnym Salomei relacjonuja one zdarzenia
minione i nawigzujg do starogreckiej roli Postafica, o tyle w Ksiedzu
Marku interpretuja to, co si¢ wlasnie dzieje, lub przepowiadaja przy-
szi08¢, blizsze s wigce starogreckiej funkcji choru. Wizja dziejow jest
wigc w Ksiedzu Marku bardziej czytelna, podporzadkowana wyraznej

210 M. Jlorman, Pumopuxa, [w:] tegoz H36panneie cmamou, Tayumaas 1992, t. 1, s.
174 (przekiad méj M. P).
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wyktadni ideowej, wydaje si¢ bardziej alegoryczna niz dramatyczna.
Regula tragedii greckiej zostala wigczona w dramaty mistyczne row-
niez dlatego, ze wspotbrzmi ze Stowackiego wlasnym widzeniem
$wiata. Horror, z ktérym zetkneli si¢ bohaterowie dramatu i teraz
o nim opowiadajg, a opowiadajac, probuja go jako§ porzadkowac,
nie jest dla niego widowiskiem, lecz zadaniem konstrukcji poetyckie;j.
Dochodzi tu wigc do radykalnego oddzielenia wartoSci widowiska od
samego pojecia dramatu, co uwydatniajg jeszcze liczne metafory po-
réwnujace $wiat do sceny (do tego tematu jeszcze podZniej wrdce).
Dramatyczna natura $wiata polega na jego dialogicznoSci 1 dynami-
ce, na Scieraniu si¢ przeciwienstw, ma niewiele wspolnego z widowi-
skowoScia, ktora jest ledwie jednym z jej aspektow.

Z niedocenienia tej fundamentalnej zasady wyniknely nieporo-
zumienia, z jakimi przyjmowano ~ 1 nadal si¢ przyjmuje — omawia-
ne dramaty, przede wszystkim Sen srebrny Salomei. Do tego wigc
utworu ogranicz¢ moje dalsze rozwazania, takze 1 dlatego, ze to
w nim cze¢éciej niz w jakimkolwiek innym tekScie Stowackiego poja-
wia si¢ samo stowo ,.horror” (4 razy). W Ksiedzu Marku nie wyste-
puje ani razu ani ,,horror”, ani pokrewna mu ,,groza”. Mozna przy-
tacza¢ wiele reakcji odrzucajacych chorobliwe, zdaniem czytelni-
koéw, cechy wyobrazni autora Snu srebrnego Salomei, wedle nich
dramatu odrazajacego, nieestetycznego, niesmacznego. Nawet
dzi§, w czasach lubujacych sie¢ w horrorach literackich i filmowych,
spotkalam studentki, ktore czytaly niektOre partie tego utworu
z wyraznym obrzydzeniem i przymusem. Czytaly, Sledzgc schemat
akCJl Koncentrujac uwage na zdarzeniach i okrutnych szczegolach,
nie byly w stanie — nie tylko one, bo i wigkszo§¢ monografistow po-
ety — dostrzec rangi stowa i figur retorycznych, w ktore te zdarzenia
ujeto, nie zdofaly przejs¢ na poziom poetyckiego uogélnienia,
o ktore przede wszystkim idzie.

Poetyckie uogoélnienie ma pomoéc uporac si¢ z pelnym grozy
i okruciefistwa trudnym dziedzictwem przeszioSci. Sfowacki stara
si¢ rozpoznaé i na nowo okres§li¢ porzadek Swiata gwattownie bu-
rzony przez histori¢ — burzony juz od dawna, nie tylko przez wyda-
rzenia, ktére staly si¢ do$wiadczeniem pokolenia romantykow.
Rozpoznania i oczyszczenia domagata si¢ nie tylko wspoiczesnosé,
ale 1 pamigé, pami¢¢ wojen kozackich w tym przypadku. Cigzacy
nad nig obraz grozy nadal stanowil nieustanne wyzwanie. Trzeba
bylo jako$ sobie z nim poradzi¢, zeby $§wiat nie stal si¢ przestrzenia,
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owladnieta przez absurd, a horror nie wrécit ze wzmozona silta. Ze-
by nie ulec nastrojowi rozzalonego Kozaka Semenki:

Hé;j swiat smutku trumnica!
Pod czerwonym pozarem,
Serca nasze pod strachem,
Duchy nasze pod czarem. (I11, 591-595)

Stowacki wiedziat dobrze — aby nie da¢ si¢ zdominowaé horroro-
wi, trzeba wyzwalac si¢ od strachu i zniewalajacego czaru. Grozie
krwawych wydarzen nadawal wzniostoé¢ kunsztownej formy po-
etyckiej, ktora pomagata oderwac si¢ od zauroczenia przesztoscia,
wnikliwie i bez sentymentdw pokaza¢ powikfane mechanizmy reak-
cji bohateréw tamtych zdarzen, a takze odkrywaé nadrzgdne prawa
kierujgce ludZmi i dziejami narodéw. Niezmiernie bogate instru-
mentarium Srodkéw poetyckich wykorzystal wige na wszystkich po-
ziomach Snu srebrnego Salomei. Akcje dramatu buduja rownolegle
zdarzenia, reakcje bohaterow, metafory, barwy, zjawiska przyrody,
Spiew i zachowanie ptakow.

Szczegblng role petnig w tym dramacie kolory okreSlajace posta-
ci, stanowigce rownocze$nie element ekspresyjny i dramatyczny.
Ich funkcja zastuguje zapewne na odrebne studium. Jednym z naj-
wyrazistszych przyktadoéw jest stopniowanie odcieni niegodnej
szlachcica bladosci Gruszezynskiego, ktory wpadt ze swoim oddzia-
lem w zasadzke przygotowang przez wiasnych chlopow Stopniowa-
nie oksymoroniczne, wydobywajace jej sprzeczno$¢ z naturalnym
porzadkiem rzeczy — jest to blado$¢ coraz bardziej intensywna,
a wigc coraz ciemniejsza. Jej groze uwydatniajg coraz mocniejsze
epitety — najpierw Gruszczynskiego ogarnia zwykta ,,bladosé stra-
chu” (III, 259), pdZniej ta blado$¢ rosnie, staje si¢ ,,straszna, zielo-
na” (w. 267), ,,ohydna! / Blado§¢, ktéra w nocy widna / Na ztodzie-
ju, blados¢ strachu / Zielona i otowiana; = (w. 269-272). W koncu
wywoluje przerazenie:

Boémy sig¢ zlekli bladosci

Takiéj czarnéj, olowiané;j,

Na twarzy wodza widzianej. (w. 276-279)

* Wszystkie cytaty ze Snu srebrnego Salomei na podstawie wydania J. Sfowacki, Dzie-
ta wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. VI, Wroctaw 1955, cyfry w nawiasie oznaczajg akt
i numery wierszy.
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Narastajaca blado$¢ Gruszczynskiego wypelnia calg skale — od bieli,
przez zielen i oféw do czerni, bo nie wywolalo jej Smiertelne zagroze-
nie, ale widowisko, jakie z cial jego pomordowanych synéw przygoto-
wali Kozacy. W tym samym fragmencie dramatu zmieniajgce si¢ kolo-
ry moga tez peni¢ funkcje dynamizujaca. Megka Gruszezynskiego wola
o méciciela. Kiedy znajdzie si¢ ktos, kto podejmie si¢ zemsty, rdzewie-
jacy patasz starego szlachcica znéw ozyje, rdza stanie si¢ rubinem:

I niech te umierajace

Stare tureckie turkusy,

Gdy je polskie rece chwyca,

Zndw swe oczy rozblekica:

Niech tej klingi kolor rusy,

Gdy nia czlowiek krzyz uczyni,

Zndw swoja twarz rozrubini,

Jak piorun polskich palaszy,

I $wiat krzyzem czerwonym przestraszy. (111, 299-307)

Przede wszystkim jednak poeta na wszelkie sposoby rozbija har-
moni¢ obrazu przedstawionego §wiata. Czerwieniejacy patasz kre-
Sli w powietrzu znaki krzyza. Nastepuje przesunigcie obrazu - krzyz
1jak staje si¢ orezem w walce, niesie strach. Niespdjnos¢ swiata po-
kazanego w dramacie zaczyna si¢ na poziomie najbardziej elemen-
tarnym — jezykowych trywializmoéw i niestosownosci. Juz na poczat-
ku Regimentarz méwi o Gruszczyniskim, odwotujac si¢ do jaskra-
wego dos¢ porOwnania:

Bialy starzec - bialy — jak kot w marcu,
A tak jeszcze ognisty! (I, 26-27)

Poréwnanie wydaje si¢ chybione, kot w marcu nie jest bialy, jest
rozpalony namigtnoScia, ale takie odwrocenie cziondw pordéwnania
z calg moca wydobywa zapamietanie w walce starego szlachcica.
A kiedy Ksiezniczka chee si¢ pozbyC natretnie jej narzuconego
pierScionka ze Swietym Franciszkiem, méwi do Anusi:

Moze ten kamien krwawnikowy nudzi,

Moze na palcu krwi kolorem straszy. -

Ach zgub ten sygnet, albo zjedz go w kaszy. (II, 22-24)

Dysonanse panujace w tym Swiecie wydobywa juz sam uktad ry-
mow, jak w cytowanym wyzej przykiadzie albo w pierwszej rozmo-
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wie Sawy z Regimentarzem, kiedy to wiasnie rymy pokazuja, jak
trudno si¢ porozumiec:

SAWA

W sercu mi teraz tak glucho

I tak ciemno, zem nie do kieliszka...
REGIMENTARZ

Na $wigtego przysiegam Franciszka,

Ze ci serce to, wnet rozwesele.
SAWA

Krwi dzi§ widzialem tak wiele! (11, 118-122)

Reakcja partneréw dialogu ujawnia cafa spigtrzona niejedno-
znaczno$¢ sytuacji, w jakiej sie znajduja. Kiedy Regimentarz na wieS¢
o uwiezieniu Leona decyduje si¢ w koncu wyruszy¢ do walki, Pafnu-
¢y, nawolujacy przed chwila do zemsty, rozpacza nad klgskg Ukrainy,
bo nie utozsamia kraju z ktérakolwiek z walczacych stron. Niezalez-
nie od tego, kto zwyciezy, Ukraina stanie si¢ ofiarg tej wojny:

Ach! Ukrainy nie bedzie!
Bo ja ludzie ci na mieczach rozniosa. (111, 583-584)

Nie ludzi zaluja i on, i poeta — znikna roze, piesni, zbezczeszczo-
ne kurhany. To sami ludzie w bratobdjczej wojnie niszcza cos, co
tworzy tozsamo$¢ ich ojczyzny. Wydaje si¢ ponadto, ze niespdj-
no$¢ tkwi juz w samym obrazie okrutnych zdarzefi — np. w relacji
Pafnucego o tym, jak Kozacy zagrodzili oddziatowi Gruszczyfiskie-
go droge gtéwkami jego synéw zatknigtymi na pikach. Opowiada-
]qcy dostrzega w straszliwym widoku skojarzenia sprzeczne z sama
jego istota:

Dwie glowki Scicte po szyje,

Szly prosto, prosto na ojca;

Jakby wiosenne lilije

Na krwawym zabojcy grobie; -

Zda si¢ ucieszone obie

Tém wielkiém egzaltowaniem,

Tym powietrznym mogilnikiem,

Ty wolnoscia 1 lataniem; (111, 339-345)

Najistotniejsze rozdarcie $wiata pokazanego w tym dramacie po-
lega nie tylko na wynaturzonych i okrutnych metodach walki, ale tez
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na braku istotnych wigzi mi¢dzy bohaterami — nie jednoczy ich na-
wet wspolna sprawa, inaczej rozumiejg jej motywy i cele. Zapatrzeni
w swoje plany nie dopuszczajg do siebie swiadomosci, ktéra mogta-
by te plany naruszy¢. Totez ich dzialania wynikaja z falszywych prze-
stanek, z préby podporzadkowania rzeczywisto$ci wiasnym ztudze-
niom na wszystkich poziomach, na ktdrych toczy si¢ akcja dramatu —
rodzinnym, romansowym, na planie historii w koncu. fudzi si¢
Gruszezynski, kiedy ze spokojem mysli o bezpieczefistwie corki po-
wierzonej Regimentarzowi, tudzi si¢ Regimentarz, kiedy jest pe-
wien, ze podporzadkuje sobie wole Ksigzniczki i wyda jg za swojego
syna, fudzi si¢ Semenko, kiedy chce zatopi¢ swiat we krwi, aby zdo-
by¢ mitos$¢ Salomei. Ukrywane zwigzki i emocje stajg si¢ powodem
tragedii. LekkomySlnie rzucone przewrotne stowa powoduja nie-
obliczalne skutki, dramat wydobywa wage stéw, ktore raz wypowie-
dziane dziatajg wlasna mocg, demaskujac zaktamanie méwiacych.
Juz ekspozycja Snu srebrnego Salomei przynosi dosadng autocha-
rakterystyke Regimentarza, ktory zaklina si¢:

Jak mi drogi ten $wiety Franciszek

(Catuje sygnet.)
Na pierscieniu dziadowskim z krwawnikiem,
Tak mi drogie serduszko w tym starcu! (I, 23-25)

zaraz jednak wymusi na Ksiezniczce przyjecie dziadowskiego
pierScienia, a powierzajac napisanie listu do Gruszczynskiego syno-
wi, ktory znéw zleci to zajecie Semence, w istocie sam zastawia pu-
tapke na drogiego starca. Prowokacyjne wypowiedzi bohaterow dra-
matu wypetniajg si¢ na opak, za to z dojmujacg dostownoscia. Pozo-
stane przy przykladach najbardziej dosadnych. Ksiezniczka natych-
miast pozbyla si¢ pierScienia. Zapytana, co si¢ z nim stafo, odpowia-
da wyzywajaco, nieSwiadoma okrutnej prawdy swoich stow:

Sygnet rzucitam do piekta.
Kto mi go wyrwie z pfomieni
I odda, ten si¢ ozeni. (11, 108-110)

Podobnie przewrotny i proroczy charakter ma jej kolejny spor
z Regimentarzem o §lub z Leonem. Na zapowiedz Regimentarza:

Slubny wam dzien przyozdobie,
I wyjasni¢ wam Swietlice
Lbami Kozakoéw na tyce.
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Ksigzniczka reaguje natychmiast:

Tateczku — a czy Pan Sawa
Bedzie pochodnig w lichtarzu? (I, 40-44)

Bedzie i §lub, i czlowiek palgcy si¢ jak pochodnia, cho¢ we wza-
jemnych przekomarzaniach nikt nie przewidywal, jak potocza si¢
wydarzenia. Kiedy poddajemy si¢ ztudzeniu szczeSliwego zakon-
czenia dramatu, lgczgcego Slubem dwie pary, dobrze jest pamigtac,
jakie wydarzenia poprzedzity ten koniec i jak autor wielokrotnie je
zapowiadal. Glowy zatykane na spisy — dziki obyczaj czesto spoty-
kany w czasie wojen kozackich, a zarazem postaci z teatru marione-
tek — to obraz, ktOry stale wraca w tekScie dramatu, pelni w nim ak-
tywng role; czesto to wlasnie te glowy, ktorymi wrog w teatrze woj-
ny postuguje si¢ jak orezem, sa motorem akcji.

Historia nie jest tu rzeczywistoScig zewnetrzng w stosunku do
bohateréw ani absurdalnie niepojeta. Jest wtopiona w ich psycho-
logi¢. Wszystkie wydarzenia facza paradoksalne, ukryte wi¢zi, to-
tez historyczna odpowiedzialno$¢ za osobiste winy staje si¢ tym
bardziej oczywista. Sen Salomei o rzezi zagrazajacej matce wpisu-
je si¢ w jej wyrzuty sumienia. Dziewczyna odsuwa od siebie realny
przeciez niepokdj o matke ze strachu przed prawda. Ten strach
wydobywa jej glebsze, wewnetrzne rozdarcie, toczacy sie w niej
samej konflikt dwu §wiatéw — §wiata polskiego i chtopskiego jezy-
ka. Z modlitw do Matki Boskiej rodzi si¢ pefen grozy obraz ro-
dzonej matki w otowianej spddnicy, na podobiefistwo ikon w me-
talowych sukienkach. Tyle ze widziana we $nie ikona matki jest
przytloczona ci¢zarem otowiu. Z nagromadzenia szaro$ci — ofo-
wiu, pertowej macicy, perly, twarzy koloru otéwka — wyrasta sko-
jarzenie nastepne. Poszarzala twarz matki jest ,juz jak trupia
gtowka / Na krzyzu wyrysowana.’ ” (1, 780-781) i wprowadza calg
symbolike zwigzang z czarng najczesciej czaszka, ktorg umiesz-
czano u podstawy krzyza symbolike cmentarna i eschatologiczna.
To narastanie szaro$ci na twarzy matki wyprzedza, przygotowuje
straszng czarng blado§¢ ojca, o ktorej byfa juz mowa. Temu obra-
zowi Salomea przeciwstawia strach dziecka. Obraz jest grozny,
ale statyczny, mimo Ze to martwa matka jest w ruchu, zbliza sig,
napiera, strach natomiast jest pelen dynamiki, cho¢ dziewczyna
chowa si¢ w krzakach r6z ledwo wychylajac glowe spomiedzy liSci,
jest jak stowik w nocy,
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Gdy w klateczce spadnie z druta,
Chce lata¢ i nie ma mocy,
Tylko si¢ trzepoce w klatce... (I, 792-795)

Cate to dynamiczne zderzenie nagle zostaje ucigte, zatrzymane
niezwyklym w swojej pospolitej prostocie obrazem dziewczyny
czerwonej ze wstydu i sparalizowanej lekiem: ,,Jak czerwona wibcz-
ka zwita / W kigbuszek.” (1, 800-801). Zdarzenie zostaje zatrzyma-
ne i zbanalizowane lekkomysing interpretacja Leona — ,,Srebrny
sen bogactwo wrdzy” (I, 803). Zaraz jednak poczatek nastepnego
aktu przyniesie spetnienie si¢ snu srebrnego i opowies¢ Sawy o rze-
zi w Gruszczyncach.

Postaci dramatu, relacjonujgc okrutne zdarzenia, ktOrych byly
Swiadkami, odwoluja si¢ do pordwnania z teatrem jako rzeczywi-
stoScig szczegOlnie intensywng. Kiedy Sawa wraca z opowiescig
o losach rodziny Gruszczynskiego, zaczyna od takiego zdania:

Z. obrzydzeniem na jadlo popatrze;
Pomnac na te sine chlopczyki,
Na jakim one teatrze
Zakrwawionym czynily horory... (I, 126-129)

I swojej opowiesci nadaje kunsztownie udramatyzowany rytm,
zderzajac przeciwstawne nastroje i emocje. Sawa, patrzac ze wzgo-
rza na dworek o zachodzie stofica, widziat sielankowy pejzaz i wro-
ble w koronach drzew owocowych ,Niby harfy pelne $§miechéw, /
Szmerow, $wiegotan i glosow.” (II, 168-169). Nastrdj zmienia si¢
stopniowo, niepostrzezenie, obraz dworku, ktory ,,powietrze bigkit-
ne broczy” (175) wprowadza element niepokoju, zderzajac przeci-
wienistwa, blekit powietrza z czasownikiem ,,broczy”, kojarzonym
z krwig. Zmienia si¢ wigc i charakter $piewu wrobli, ktore teraz

jaki$ paciorek

Nad ta kalwaryjska stacja,
Jaki$ smetny Aniot Panski,

Jaka$ smetna suplikacja
Spiewaja do Panny Marii. (176-180)

I wtedy pojawia sig¢ strach, personifikacja strachu, ktory czyni
cztowieka podobnym do szatana, wlos opowiadajacego staje si¢
»jak wicher smoczy” (198).
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Na chwile w opisie dworku znéw wraca nastroj sielanki po to, ze-
by uwydatni¢ groze tagodnoSci skapanej w krwi. Groza narasta az
do kulminacyjnego obrazu matki z rozerwanym tonem, w ktore za-
miast plodu wrzucono martwe szczeni¢. Rozpaczliwa inwokacja do
rozdartej Ojczyzny jest rownoczeénie wyrazem wiasnego rozdarcia
i wywoluje bluzniercze §lubowanie wymierzone przeciwko swojej
krwi kozackiej, §lubowanie skiadane szatanowi, skoro pelne jest
wezOw 1 gadow, zrodzone z ,,mysli ciemnej”. Z ta chwilg Sawa ina-
czej tez patrzy na ofiary rzezi — stara babcia jest ,,Jakoby Furia ta-
jemna” (273), ozywaja ciala pomordowanych dzieci, ktore jak ,,ga-
dzinki” draznia staruszke. Sposob opowiadania poteguje wige gro-
ze, przyda]a,c pomordowanym diabelskie atrybuty, wzmaga straszli-
wo$¢ ich $mierci i narzuca zyjacym wizj¢ §wiata opuszczonego przez
Opatrzno$¢ - czas stanat, wskazowki zegara

sine,
GrozZnie podniesione w gore,
Pokazywaly godzine,
Na ktdéra Bog przywiddt nature,
Lafcuchem trwogi poimal,
Krwig przerazit i zatrzymal. (293-298)

Zemsta, ktorg w tym $wiecie chce wymierzaé Sawa, prowadzi sitg
rzeczy do uderzenia w sama istote chrzeScijafiskiego Boga. MSciciel
Sawa, ,,Czlowiek z troistej osoby, / Z Lacha, Kozaka i z czarta”
(315-316), nie bylby juz nawet antychrystem, bylby anty-Bogiem,
negacja Trojcy Swictej, ostatecznym wcieleniem zta. Totez Regi-
mentarz, $wiadom zagrozen, jakie niesie taka postawa, gwaltownie

przerywa:

Hamuj si¢ Waépan w zapale,

Bo sie takie sfowa wazg

Srogo, w Bozym trybunale;

A te twoje — Anioléw przerazg. (317-320)

Reakcjg Salomei na senne widzenia byl paralizujacy strach. Na wi-
dok dokonanej zbrodni Sawa reaguje kolejnymi stopniami bluZnier-
stwa. Z tych dwu przykladéw mozna juz wyczyta¢ mechanizm, we-
diug ktorego skonstruowany zostal dramat — okruciefistwo historii
rodzace si¢ z psychologii, z wewnetrznego rozdarcia bohaterow,
z narastajacych zafafszowaf i gwattownych prob zapanowania nad
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Bozymi wyrokami. Bo §SwiadomoSc tego, ze wszyscy sa wpisani w pla-
ny Opatrznosci, stale towarzyszy bohaterom Snu srebrnego Salomei.
Tym dramatyczniej wigc brzmi pytanie, jak w tych planach zmieSci¢
groze dziejow, w ktorych uczestniczg. Tutaj — inaczej niz w Ksigdzu
Marku — krew nie odradza, ofiara nie zapowiada nowego zycia.

Wynikajacym z falszywych przestanek dzialaniom bohaterow
dramatu towarzyszg przyjmowane z lekcewazeniem, odsuwane na
margines $wiadomos$ci przeczucia i widzenia. Nawet Anusia
w przybyciu Sawy dostrzega apokaliptyczne znaki:

A §rod lip, z jego zupana,
Rozne laly si¢ kolory,
Niby od §wietego Jana,
O ktérym Panienka czyta
Widzenie. (II, 64-68)

I zaraz potwierdzi je opowie$¢ Sawy zwiastujaca poczatek okrut-
nych rzezi. Widzenia i przepowiednie wypelniaja si¢ wigc z calym
opacznym okruciefistwem, podkreslajac nadrzgdng rolg $wiata du-
cha, cho¢ i on moze zosta¢ przez ludzka zawzigto$¢ zbroczony
krwig. Bo krew plami tu nawet niebiosa. Wérdd przepowiedni naj-
wazniejsze, zignorowane przez Gruszczyfiskiego i wySmiane przez
Regimentarza jest proroctwo Wernyhory:

Ze co do mnie, bede wziety

Przez dwie choragiewki w stepie,
Jak szczygiel i gil na lepie

W przerazeniu odretwiaty; (I, 96-99)

Zagadkowe chorggiewki to glowki synow szlachcica - i ten mo-
tyw, ciata wbitego na spis¢ i niesionego jak straszliwa choragiew
wraca pozniej kilkakrotnie w roznych momentach dramatu. Poja-
wia si¢ w pierwszej opowiesci Sawy (II, 188-195), spetnia si¢ w pu-
tapce Kozakdw, az w koficu sam Gruszezynski, uniesiony w gére na
wbitych w boki pikach, prowadzony przeciwko wiasnemu oddziato-
wi, wydawat si¢

Jako dawne meczenniki,
Jak Chrystusowe sztandary (111, 459-460)

To nie jedyna w tym dramacie przepowiednia Wernyhory i nie jedy-
na jego interwencja. Bo, niezaleznie od planéw bohateréw wydarzen,
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to on ma klucz do rozwiazania akcji i pojawi si¢, kiedy nadejdzie od-
powiedni moment, kiedy zlo si¢ przesili. I to on - stojacy z boku wal-
czacych stron — przyniesie zapowiedZ przysziych wyrokow Boskich.

Bo przeciez swiat Snu srebrnego Salomei jest wypelniony modli-
twami i odwolaniami do historii §wigtej, cho¢ czasem samych boha-
teréw tych krwawych zdarzen zdumiewa i przeraza nieskutecznos¢
modlitwy. Salomea skarzy si¢, ze Spiewany wieczorem Aniol Pafiski
nie chroni przed zlymi snami. Gruszczynskiemu, ktory styszal, jak
Chrystus zapukal do jego domku i wezwal go na wojne, wyrwie si¢
rozzalony okrzyk:

Bar upadt! Bar upadt, Mocanie!
Zaufali Chrystusowi,
A upadlil... (I, 395-397)

Los Gruszczyfiskiego zmusza do zastanowienia si¢, gdzie jest
glowny nurt ,,potoku, / Ktérym sprawy Boze ptyna” (I, 412-413),
niezaleznie od tego, co o tym my$la bohaterowie dramatu. Model
historii $wietej, w ktory chcieliby by¢ wpisani, urzeczywistniany
przez nich znieksztalca si¢, ulega zafalszowaniu. LekkomySine
przysicgi na $wigtego Franciszka jak zlowrogi refren wracajg w sto-
wach Regimentarza i wypelniaja si¢ na opak. Nawet motyw szopki,
przywolany przez Salomeg¢ jak jasne wspomnienie pojednanego
Swiata, postuzyt Sawie jako narz¢dzie podstepu. Przebrany za we-
drownego kuglarza Sawa z szopka zakradl si¢ do obozu Kozakow
i tam, nieoczekiwanie, historia betlejemska skojarzyta sie ze Smier-
cia, nie méwita juz o narodzinach Zbawiciela:

I na ciemnych mogit gtowie
Zjawitem w mojéj latarni

To, o czém, jak wiecie sami,

Sni si¢ nam pod mogitami.

I tak, to Betlejem ziote
Oswiecone... gwiazdg byto
Rozlewajaca tesknote:

Stoficem, mysli zakrwawionych:
Bo niektérym o domach méwito,
O dziecigteczkach straconych,

O $piewanych gdzie$ kolgdach,

I o tych zywota biedach,

Co dopiéro przed $miercig sa widne. (IV, 187-99)
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Betlejemska szopka przywoiu]e wige lek przed sadem ostatecz-
nym, krzyz stal si¢ tu orezem w walce, narzedziem zemsty, a obrazy
meki Chrystusa naktadane na starcie oddzialu Gruszczynskiego
z Kozakami nadajg jej w opowiesci Pafnucego charakter strasznej,
wynaturzonej liturgii. Kozacy, wbijajac na spisy strzepy cial chiop-
cOw, zmieniajac je w ,,miesiwa kawatek” (II1, 396), zniewazyli przy-
rodzong $wieto$¢ czlowieka, zbezczescili obraz Boga w nim, uczyni-
li ,,z Boskiego wizerunku / Lachman zatkniety na spis¢” (III, 397-
398). Ale w opowiesci Pafnucego meczefstwo starca ofiarujgcego
Bogu $mier¢ swoja 1 catej rodziny miato wynagrodzi¢ Chrystusowi
uprzednie zniewagl. Glowa Gruszczynskiego wsrod Kozakdéw wy-
dawala si¢ jak odbicie umeczonej gtowy Jezusa:

Jakoz §rdd tych dzid obrusa,

Jak na chuscie Magdaleny;

Stofice t&j okropné;j sceny,

Stofice jasne, jego gtowa

Spokojna, a purpurowa

Od meki cierniéw serdecznych;

Jakoby w kregach stonecznych

Dzi§ mi przed oczyma staje. (111, 473-480)

Wbrew temu, co mozna by przypuszczaé, Stowacki nie pomylit
Weroniki z Magdalena. Odwolat si¢ tutaj nie do legendy, tylko
wprost do wielkanocnej liturgii. Podczas mszy w Niedziele Zmar-
twychwstania przed Ewangelia Spiewa si¢ bowiem sekwencje Victi-
mae paschali laudes immolent Christiani, ktéra dawne mszaly okre-
slaja, jako r0ZMowe Kosciota z Marig Magdaleng. Kiedy w Kosciele
zywe byly jeszcze tradycje dramatu liturgicznego, podczas $piewa-
nia tej sekwencji, przy stowach Marii Magdaleny: ,,Sepulcrum
Christi viventis et gloriam vidi resurgentis. Angelicos testes, suda-
rium et vestes”, pokazywano wiernym catun z namalowanym odbi-
ciem wizerunku Chrystusa. W tym kontekScie pelnego sensu nabie-
ra sfowo ,,obrus”, ktore znajduje si¢ w pierwszym wersie zacytowa-
nego fragmentu. Poniewaz obrus, ktérym przykrywa si¢ oltarz, aby

* We wspdlczesnym tlumaczeniu wielkanocnej liturgii:
wJam Zmartwychwstatego blask chwaly ujrzata.
Zywego ja Pana widziatam gréb pusty,

I $wiadkoéw anielskich, i odziez, i chusty.”
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na nim odprawi¢ msze, symbolizuje grobowy catun Jezusa 1 nawet
uzywa si¢ w stosunku do niego okreflenia ,,sindon”, ,,calun”. I mi-
mo takiego skupienia analogii ofiarowanie Gruszczyfskiego okaze
sie zaprzeczeniem ofiary Chrystusa, tak bowiem Pafnucy przedsta-
wil jej zwienczenie:

I zaczgta si¢ walka nierzadna,

Bodmy z furia szatafiska mScicieli

We Izach §lepi i na oflep lecieli. (III, 495-497)

Wszystko wskazuje na to, ze od pierwszej chwili, od kiedy starzec
uslyszal, jak Jezus puka do jego okna, Zle odczytywal wszystkie nad-
przyrodzone znaki. Totez nawet Duch Gruszczynskiego nie znalazi
po $mierci spokoju, tylko z pozaziemskg juz zajadioScig wzywal do
zemsty:

Goficie! Bo poszalejemy!
Bo nam na biekitach krwawo! (IV, 354-355)

Bog angazowany jest tu w walke po obu stronach konfliktu i -
jak Ukraina — nie opowiada si¢ po zadnej ze stron. Ale podczas gdy
szlachta straszliwie myli sic w swej poboznosci, Kozacy majg Swia-
domos$¢ bluznierczego charakteru liturgii podporzadkowanej woj-
nie, cho¢ réwnocze$nie sa przekonani, jak ich przywodca Semenko,
ze tylko wojna moze przywréci¢ im godnosc:

A Popi btahoczes$ni

Niech wystgpig z proskura,

Niech nakarmig jak na Smier¢

Krwiag Chrysta umeczong.

Taj zndéw tysna siekiery

Na pozarach, czerwono...

I budém ludZmi - Ojce... (111, 605-611)

Semenko wie tez, ze jeSli chce pokonaé §wiat, to musi stac sie
kims$ na wzér Szatana:

Strach to cala nasza sifa.

Szczob my mieli czortow twarze,
A z plomieni ztotych kryta,

Héj - a glos z szatanskich krzykdw,
Rekawice jak z krwawnikdow,

Piersi czarne i czuhunne,
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Mysli gromkie i piorunne:
Tak $wiat nasz! (111, 628-635)

Gdyby bylo tylko tak, gdyby zbrojny konflikt podporzadkowat
sobie wszystko, gdyby sfera liturgii i wymiar historii swictej miaty
zostac ostatecznie wynaturzone i sprofanowane, nad dziejami §wia-
ta zapanowaloby zlo. Historiozoficzny horyzont Snu srebrnego Sa-
lomei musialby by¢ wylacznie pesymistyczny. Bo koniec historii za-
wsze moze by¢ taki, jak koniec tragedii, w ktérej ostatnie stowo na-
lezy do $mierci, jak

teatrum nowe,

Na ktorém Smier¢ jak aktorka

Swe tragiedie purpurowe

Bedzie odgrywaé w ciemnosci;

Krwawe sztandary pozwiesza,

Ludzka kosé¢ do wilczej kosci,

Ciala ludzkie z psiemi cialy

Ohydna reka pomigsza;

I temu, co trupy wskrzesza

A niebios jest gospodarzem;

Takim okropnym cmentarzem

Ta ohydna monarchini,

Majaca §wiat w panowaniu,

Lito$¢ albo strach uczyni

I horor. — (111, 211-227)

Ta tragedia mialaby juz wymiar eschatologiczny. Bogu jako
ostatniemu widzowi, bezradnemu wobec spustoszen, do jakich do-
prowadzili ludzie, uniemozliwiajac zmartwychwstanie, pozostatyby
tylko litoS¢ i trwoga. I horror — dodaje poeta. Nie tylko Stowackie-
go dreczyly takie Ieki. On postanowil zapanowa¢ nad nimi, nadajac
im porzadkujacg forme poezji, ktéra broni przed chaosem, wydo-
bywa zarysy sensu, okresla konsekwencje wyborow.

Z cala pewnoscia mozliwe jest w tym dramacie po;edname Jed-
nostek — mozliwe za cen¢ wyrzeczenia si¢ zemsty i za cen¢ najciez-
szego upadku spowodowanego najwigksza, szatafiska dumg. Przy-
pominaja o tym powracajace w tekScie utworu motywy, ktére
w koficu odstonig swoj niezafalszowany sens. Wysilek Pafnucego,
by okropno$ci wojny wpisa¢ w cierpienia Chrystusa i wydoby¢ ich
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mesjanistyczng interpretacje, byl bezowocny, dopdki sam Pafnucy
ulegal zadzy zemsty. Staf si¢ wiarygodny dopiero wowczas, kiedy
szabla Gruszczynskiego odméwita mu postuszenstwa, a on, pojma-
ny przez chlopéw, z pokora przyjal zadawane tortury, jak przystato
na ksiedza, Bozego stugg, i1 stal si¢ wiernym nasladowcg tyle razy
wspominanego tu $wietego Franciszka, zalozyciela zakonu, do kto-
rego nalezal. Swigtego, ktory w czasie wojen krzyzowych szedl roz-
mawiac z sultanem, zeby powstrzymac wzajemng rzez. Tylko Pafnu-
cy dzieki ofierze, na ktorg si¢ zdobyt, zdotat skfoni¢ weigz hardego,
ale juz konajacego, zamgczonego Semenke do przyjecia pojedna-
nia z Bogiem. I dopiero Popadianki, siostry Semenki, umozliwily
rozwigzanie splatanych konfliktow spowodowanych postepowa-
niem Leona. One - rezygnujac z zemsty — oddaly zemdlong Salo-
mec¢ i wymienily ja na martwe cialo brata.

Pozostaje jednak dramatyczne pytanie o histori¢. Mozliwg har-
moni¢ da si¢ wyczytac z przeszlosci i z przepowiadania Wernyhory.
Przeszio$¢ obu narodéw — punkt odniesienia dla okrutnych wyda-
rzen dramatu — nie byla zdeterminowana wzajemng wrogoscia, nie
musiata utong¢ we krwi. Poeta przypomina wzajemna fascynacje
i szacunek dla odrgbnosci. Zaraz jednak zderza je z wynaturzeniem
ludzkich konfliktéw. Salomea, zeby przekona¢ Semenke o swojej
sympatii, przywoltuje wspanialy obraz §wieta Jordanu obchodzone-
go w obrzadku wschodnim na pamiatke chrztu Jezusa. We wspo-
mnieniach bohateréw Snu srebrnego Salomei wraca pamieé tadu
i harmonii. Jak choéby w tesknym lamencie Wernyhory, ostatniego
Hlirnego kréla”, gdzie wszystkie pie$ni, ktérymi rozbrzmiewafa
Ukraina, byly dostrojone do tonu Bozej piesni, ktora stwarza Swiat:

W krag siadaly, pie$ni tlumy;
Posgznice — stare dumy,
Piorunnice — stare krzyki,
Szumki lotu — konie kare,
Szumki ptaczu — dum sfowiki,
Blyskawice — mySli stare,
Rusalczanki — dzwony szklanne;
Smetne dumy podkurhanne
Kedys az do Zaporoza.

Taj dla wszystkich dom uprzejmy —
Sigdg w lirze, jak na sejmy;
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A po$rzodku Duma Boza,

Krwig Chrystusa purpurowa,

Siedzi jakby dum krolowa,

I radzi §wiat podbi€ caly... — (V, 330-344)

Swiat jest Boza piesnia, a w lirze, jak w Krolestwie Bozym, jest
mieszkan wiele i znajdzie si¢ miejsce dla najrozmaitszych tonéw.
Brzmienia tgsknej piesni Wernyhory nie slyszy i nie rozumie Regi-
mentarz — i to jeszcze jeden dowdd poety na to, ze reprezentanci
obu Swiatow nie tylko stali si¢ glusi na siebie nawzajem, ale i zagtu-
szyli utrzymujacg fad ,,Dume Boza”. Z takiej gtuchoty takze rodzi
si¢ wojna.

Kiedy Stowacki pisal swoj dramat, nie bylo juz ani Ukrainy, ani
Rzeczpospolitej. Byta tylko gwaltowna potrzeba odzyskania na-
dziei, dotknigcia tajemnicy przeszloSci, wyczytania z niej znakéw
zwiastujacych przyszto$¢. Losy rodziny Gruszczyhskiego, zapowie-
dziane w zagadkowych slowach Wernyhory, wypelnily si¢ ze strasz-
liwym okruciefistwem, ale dzi¢ki temu staly si¢ gwarancja wiary-
godnosci ostatniej przepowiedni ukrainskiego lirnika:

Taj stuchajte — gdy z was Panéw
Budut’ trupy — budut’ hiazy:

Taj gdy si¢ wasz trup trzy razy
Pod mogita, rwac do stawy,
Znow przewrdci na bok krwawy;
I pomysli, ngdzarz Bozy,

Ze i piorun nie otworzy

I nie zdejmie wieka z truny;

Taj Swiat przeklnie i pioruny: —
To jak stang ja dziad rzewny,
Jak mu rece tza urosze,

Po zebracku jak poprosze;

Jak ja lire upokorze

I na sercu mu potoze,

I do czota mu przycisne;

I przeszloScia w oczy blysne,
Starych dum nasypi¢ w uszy:
King si¢, na duch! Ze si¢ ruszy
Taj swa twarza ksigzycows
Spojrzy na was jak upiory... (V, w. 495-514)
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Kiedy w Polakach umrze juz nawet nadzieja na zmartwychwsta-
nie, sprochnialy trup Polski poruszy si¢ dopiero na dzwigk liry Wer-
nyhory, ktory patrzac na kolejng kleske swego ludu, nie przeklat,
cho¢ sam nie rozumial, dlaczego. Wieszczac ostateczne rozgromie-
nie pandw — Lachow, znalazl dla nich slowa niepojetej pociechy,
zlaczyl je z losami piesni, ktora znoéw zdota przywroci¢ harmonie
wszystkich melodii, jakie brzmialy kiedys na tych ziemiach.
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