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ARCHITEKTONIKA DRAMATU
PROLEGOMENA DO LEKTURY JASKINI
FILOZOFOW ZBIGNIEWA HERBERTA

W archiwum Zbigniewa Herberta przechowat si¢ komentarz insce-
nizacyjny adresowany do przysztych rezyserdw Jaskini filozofow —
debiutanckiej sztuki poety z 1956 roku. Brzmi on nastgpujaco:

Akcja toczy si¢ w trzech planach albo na trzech pokladach. Pierwszy,
najbardziej zewngetrzny, odgrywajacy si¢ na ,,proscenium”, to prolog i inter-
media choru. Drugi, czyli wlasciwa akcja, toczy si¢ wewnatrz sceny. Mo-
nologi Sokratesa stanowia dno dramatu, ostatni, trzeci, najglebszy poktad.

W prologu chérzysci mowia z oratorska przesada, natomiast w inter-
mediach pospolicie i obojgtnie. Mozna podkresli¢ symetryczno$¢ budowy,
to jest powrot tych samych scen przez zastosowanie powtarzajacych si¢ tych
samych tematéw muzycznych.

Nie mam zreszta okre§lonych zyczen i wszystko pozostawiam inwencji
rezysera. Przy jednym bym sig¢ jednak stanowczo upieral, aby sztuka byla gra-
na sucho, kostycznie, bez romantycznych przydechow i zaspiewow!.

Zwracajac si¢ do przysziego realizatora Jaskini filozofow, Herbert
ujrzat swoj dramat na scenie, a dokladniej wskazat, w jakim miej-
scu rozgrywac si¢ maja poszczegolne partie sztuki. Czyniac to, nie tyl-
ko zdradzit zamyst konstrukcyjny Jaskini, ale tez ujawnit trzy warstwy
semantyczne dzieta. Oba pojgcia, ktorymi postuguje si¢ poeta w opisie

! Karta maszynopisu znajduje si¢ w archiwum Z. Herberta.
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mozliwego spektaklu i samego dramatu (,,plan” 1,,poktad’), maja znacze-
nie dostowne, wskazujace na miejsce gry i budowe utworu, oraz metafo-
ryczne, okreslajace charakter i gleboki sens akcji dramatycznej. Latwo
zauwazy¢, ze mowiac ,,plan” i ,,poktad” Herbert odwotuje si¢ do dwoch
roznych wyobrazen przestrzennych. Pierwsze z nich opiera si¢ na hory-
zontalnym ujeciu rzeczywistosci, drugie — na wertykalnym. Poeta patrzy
na scen¢ jak malarz (tudziez rezyser filmowy), wyrdzniajac jej pierwszy
plan czyli ,,proscenium” i jej plan drugi, czyli wnetrze sceny. Jest jeszcze
plan trzeci, ale na jego okreslenie przywotuje pojecie z innego porzadku
przestrzennego i semantycznego. Mowi bowiem: ,,najglebszy poklad”.
W tym momencie utrwalone w komentarzu spojrzenie malarza prze-
chodzi niejako w spojrzenie archeologa. Uzyte przez poetg stowo ,,po-
ktad” rodzi takze konotacje inzynieryjne, odsyta do jezyka architektury
i oczywiscie Wyspianskiego, ktory w Studium o ,, Hamlecie” — §wietnie
Herbertowi znanym — postuguje si¢ okresleniem ,,architektonika drama-
tu”. Okreslenie to pojawia sig takze w pismach Zawieyskiego®.
Momentalna zmiana porzadkéw w komentarzu Herberta jest znacza-
ca: dla poety ,,w glab” oznacza takze ,,w dol”, a okreslenia te beda miaty
nie tylko konotacje przestrzenne, ale takze czasowe. Mozna powiedziec,
ze im w dramacie Herberta glebiej i nizej, tym — wczesniej. Zanim jednak
odstoni si¢ nam sens tej architektonicznej struktury, uwagg przykuwa sy-
metryczna budowa poszczegdlnych czesci dramatu 1 calego utworu.
Poetyka Jaskini nawigzuje do wzorcow klasycznych: zarazem anty-
cznych i §redniowiecznych. Autor wprowadza na sceng Chor, ktory wy-
konuje Prolog i Epilog sztuki, ale takze dwa Intermedia, oddzielajace
od siebie trzy akty dramatu. Kazdy akt Jaskini skfada si¢ z pigciu scen,
akazda ostatnig sceng w catosci lub w czesci (akt trzeci) wypetnia monolog
glownego bohatera — Sokratesa. Cztery razy wige stuchamy Choru, ktory
w projektowanym przedstawieniu pojawia si¢ na proscenium, by wlasnie
z tego miejsca wprowadzi¢ nas w akcje sztuki (jego kompetencje okaza
si¢ bardzo dyskusyjne), co oznacza, ze partie Chéru to jakby ,,powierzch-

2 Ten akt i akt czwarty wysnuly si¢ z Dialogow Platona przetworzonych w miarg tego,
jakie wymagania stawiata architektonika dramatu” — napisat Jerzy Zawieyski w komentarzu
do swojego Sokratesa. J. Zawieyski, Nota edytorska, [w:] tegoz, Dramaty, t. 3, oprac. B. Wit,
Warszawa 1986, s.76.
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nia” dramatu Herberta. Jego ,,wnetrze” to dwanascie scen dialogowych,
ktore rozgrywaja si¢ w centralnej czgsci sceny. W koncu Sokrates trzy
razy wypowiada swoje dramatyczne 1 liryczne monologi i w nich wias-
nie zdaje si¢ kry¢ owo metaforyczne ,,dno” dramatu Herberta, przy czym
partie te dobiegaja do nas z ,,dna” zupehie dostownego, bo z wigziennej
piwnicy 1 spod mrocznej $ciany, przy ktorej ustawiono prycz¢ samotne-
£0 wigznia.

Trzy plany dramatyczne i sceniczne Jaskini odpowiadaja tez trzem pla-
nom przestrzennym $wiata przedstawionego w dramacie. Powierzchnia
bedzie ulica, gdzie dyskutuje Choér w roli ludu atenskiego, wngtrzem be-
dzie wigzienie, gdzie toczy si¢ dialog 0s6b przybywajacych do Sokratesa,
dnem — kat celi, gdzie pograzony w calkowitej samotnosci bohater dra-
matu rozmawia z bogami. Zrdznicowany ksztatt wypowiedzi bohaterow
Herbert uzgadnia z r6znym usytuowaniem osob w planie scenicznym sztu-
ki i zmienna przestrzenia Swiata przedstawionego w jej planie fabularnym.
Architektonika Jaskini przedstawia si¢ wigc nast¢pujaco: plan pierwszy —
partie choru, proscenium, ulica w Atenach; plan drugi — sceny dialogowe,
wngtrze sceny, cela Sokratesa; plan trzeci — monologi, tyl sceny, ciemny
kat w celi Sokratesa.

Jaki jest symboliczny sens dramatycznej architektury Herberta?
Odpowiedz kryje by¢ moze fragment eseju U Dorow z tomu Barbarzyrca
w ogrodzie, w ktorym trafiamy na $lad pokrewnych wyobrazen. Opisujac
pierwsza z trzech §wiatyn doryckich w Paestum, pisze poeta tak: ,,Plan we-
wnetrzny $wiatyni jest prosty. Cze$¢ centralng stanowi prostokatna obudo-
wana sala, zwana naos — ciemna jak wnetrze okr¢tu. Tu znajdowat
si¢ posag boga i jego piorun. Miejsce przeznaczone raczej dla kaptandw
niz dla wiernych, dalekie echo podziemnej groty’”. Charakterystyczne
to porébwnanie: sala zwana naos jest ,,ciemna jak wnetrze okrgtu”, a wige
ta jego czgs$¢, ktdra znajduje si¢ na dole pod poktadem. Stanowi ona ,,dale-
kie echo podziemnej groty”, ktdra chwile pozniej skojarzy poeta z kamie-
niotomem, skad wydobywano material potrzebny do budowy $wiatyni.
To realia niewolniczej pracy w kamieniotomie, thumaczy poeta, nasungly
starozytnym ,,wyobrazenia o tym i tamtym zyciu, o platonskiej pieczarze,

3 Z. Herbert, Barbarzyiica w ogrodzie, Warszawa 1964, s. 29.
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Tartarze, 1 obszarach jasnego nieba, gdzie dusze wyzwolone z ciata osia-
gaja blogostawiony spokoj™. Ciemna, kamienna sala doryckiej Swiatyni
z VI wieku p.n.e. jest w wizji Herberta architektoniczna replika podziem-
nej groty roz§wietlonej ptomieniem, tej samej, ktora w V wieku pozwolita
Platonowi zbudowaé w VII ksiedze Parstwa alegorig ludzkiego poznania.
W dramacie t¢ symboliczna konstelacje przywolywaé bedzie kamienna
i podziemna cela Sokratesa.

Jezeli — strukturalnie i symbolicznie — cela Sokratesa jest naos drama-
tu, to cata klasyczna sztuka Herberta bgdzie §wiatynia. Jej architektonika
nie pozostawia watpliwosci, ze mamy do czynienia z budowla skonstru-
owang wedhug wzorca doryckiego. ,,Hera z Argos ma pondus, moc i su-
rowa koniecznos¢ starych doryckich budowli, chociaz pochodzi z epoki
klasycznej — czytamy w eseju Herberta. Stosunek grubosci kolumny
do jej wysokosci ma sig jak 1:5°. Stosunek aktu do sceny w Jaskini filozo-
fow jest identyczny (a pamigtajmy, ze w pozniejszych budowlach greckich
ten stosunek si¢ zmieniat i wynosit 1:6). Gdybysmy jednak tylko liczyli
akty i sceny dramatu Herberta, zachowywalibysmy si¢ jak 6w przewod-
nik z Paestum, ktory ,,beznamigtnym glosem podaje wymiary $wiatyni
z doktadnos$cia buchaltera”, a wyobrazni starcza mu tylko na uzupehienie
ilosci brakujacych kolumn. ,,Wskazuje reka ottarz, ale ten porzucony ka-
mien nikogo juz nie wzrusza” — relacjonuje Herbert. Gdyby zwiedzajacy
mieli wigcej wyobrazni, zamiast trzaskajacych kodakow, przyprowadzili-
by byka i zabili przed oftarzem™. Swiatynia bowiem bez ofiary pozostaje
martwa. Tak samo martwa pozostataby precyzyjna konstrukcja Jaskini
filozofow, gdyby na ,,dnie” dramatu Herberta nie umierat czlowiek, na se-
kundg przed $miercia dwa razy powtarzajac stowo ,,ofiarowanie”.

Co6z jednak oznacza ta — ozywiona $miercig Sokratesa — dorycka archi-
tektonika sztuki Herberta? W jakim celu poeta z taka precyzja skompo-
nowat swoj debiutancki dramat? Czy liczba, ktéra nim rzadzi, decyduje
0 jego pigknie czy tez wyraza jaka$ nieludzka zasadg, zwrdcona prze-
ciwko $miertelnym? Z jednej strony harmonijna budowa dramatu wyda-

4 Tamze, s. 34.
> Tamze, s. 31.

¢ Tamze, s. 39.
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je si¢ ironiczna odpowiedzia Herberta na roszczenia ludzkiego rozumu:
»Dla tych, ktorzy czytali Republike Platona, nie bedzie dziwna infor-
macja, ze okoto 450 roku przed nasza era lud zbuntowat si¢ przeciw-
ko filozofom, ktoérzy pod pretekstem adoracji liczb zarzadzili rejestracjg
mezczyzn, zamykajac przy tej okazji podejrzanych o negatywny stosu-
nek do pitagoreizmu” — pisze poeta w eseju U Doréw’. Zarazem jednak
w tym samym teks$cie z namaszczeniem rekonstruuje zasade trojkata pi-
tagorejskiego, figury, ktéra oprocz waloru geometrycznego miata tak-
ze ,,walor kosmiczny”. ,,Budowniczym doryckich §wiatyn szto bowiem
mniej o pigkno niz o kamienny wyktad porzadku §wiata” — thumaczy
poeta, a przechodzac do architektury klasycznej notuje: ,,U podstaw
symetrii pojetej zreszta nie tylko jako dyrektywa estetyczna, ale wyraz
porzadku wszechswiata (czyz nie mozna mowic takze o symetrii losow
tragedii antycznej) lezal modut — $cisle okreslona wielko$¢ powtarzajaca
si¢ we wszystkich elementach budowli®. Thumaczac, czym jest modut,
cytuje O architekturze ksiqg dziesie¢ Witruwiusza, rzymskiego teoretyka
architektury, dzigki ktéremu renesansowa Italia na powrdt mogta ujrzec
greckie 1 rzymskie teatry w ich nowozytnej rekonstrukcji. Podrézujacego
po Wioszech Herberta bardziej jednak interesowaty oryginalne, greckie
$wiatynie, ktore czytal jak traktaty z kamienia. Czy oparta na doryckim
module architektonika jego Jaskini nie stuzyla czemu$ podobnemu,
amianowicie wyrazeniu w dramacie tragicznego porzadku Swiata w jego
dwoch wymiarach: egzystencjalnym i historiozoficznym?

Budulcem sztuki Herberta nie jest oczywiscie kamien, ale jezyk.
Na powierzchni dramatu przyjmuje on posta¢ potocznej gadaniny
wspartej szczatkami prostackiego dyskursu ideologicznego, wewnatrz
— intelektualnej debaty, na dnie za§ — monologu lirycznego. Konstruujac
te trzy jezykowe poziomy dramatu, Herbert buduje trzy typy ekspres;ji
werbalnej, ktorym odpowiadaja trzy jezykowe obrazy S§wiata’.
Wtasnie w ten sposob jego dramat staje si¢ narzedziem poznania.

7 Tamze, $.26
8 Tamze, $.36

% Zob. Jezykowy obraz $wiata, red. J. Bartminski, Lublin 1999.
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Ricorso czyli powrot metafory: Vico

W Jaskini trafiamy na wyrazny $lad zrodlowej dla wszelkich badan
lingwistycznych koncepcji Giambattisty Vico, ktora Northrop Frye tak
komentuje w Wielkim kodzie:

Wedtug Vica w cyklu historii istniejg trzy epoki: mityczna, czyli epo-
ka bogow; bohaterska, czyli epoka arystokracji; epoka ludu, po ktorej na-
stepuje ricorso, czyli powrdt, ktory rozpoczyna caty proces od poczatku.
Kazda epoka wytwarza wlasny langage, tworzac trzy typy ekspresji werbal-
nej, ktore Vico okresla odpowiednio jako poetycki, heroiczny lub szlachet-
ny oraz potoczny, a ktore ja bed¢ nazywat hieroglificznym, hieratycznym
i demotycznym. Terminy te odnosza si¢ przede wszystkim do trzech ro-
dzajow pisma, poniewaz Vico byl przekonany, ze ludzie komunikowali si¢
za pomoca znakow, zanim nauczyli si¢ mowy. Faza hieroglificzna dla Vica
jest poetyckim uzyciem j¢zyka, faza hieratyczna jest gtownie alegoryczna;
faza demotyczna jest opisowa'’.

Podstawowa figura stylistyczna dla hieroglificznej fazy jezyka bedzie
metafora, ktdra ,,potrafi wyrazi¢ w jezyku sens energii wspolnej dla pod-
miotu i przedmiotu™" i obdarza cztowieka postugujacego sie stowem
moca szamana, maga, kaptana — cztowieka, ktory potrafi bezposrednio
kontaktowac si¢ z bostwem, czerpa¢ od niego site i madros¢ i udzielac
jej innym jak ustni nauczyciele czy guru. Wedhug Frye’a takimi ludzmi
byli filozofowie przedsokratejscy, Heraklit czy Pitagoras, ktorych do-
robek ,,sktada si¢ gtdéwnie z rozrzuconych aforyzmow o odniesieniach
kosmologicznych”. Pierwsza faza rozwoju jezyka jest w ,,naturalny spo-
sob poetycka” i odpowiada ,.,temu etapowi rozwoju spotecznego, w kto-
rym gtéwnym zrodlem dziedziczonej kulturowo wiedzy jest poeta, jak
Homer dla kultury greckiej”'2.

Podstawa ekspresji w fazie drugiej, ,,hieratyczne;j” jest ,,przechodzenie
od metafory, z jej poczuciem tozsamosci zycia, mocy, energii cztowie-

"N. Frye, Wielki kod. Biblia a literatura, tham. A. Fulinska, przejrzat i wstgpem opatrzyt M.P.
Markowski, Bydgoszcz 1998, s. 41.

" Tamze, s. 42

12 Tamze, s. 55
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ka i przyrody («to jest tym»), do zaleznosci o charakterze bardziej meto-
nimicznym («to na miejsce tego»). Dokladniej, stowa «zastepuja» mysli
1 sa zewngtrznym wyrazem rzeczywisto$ci wewngtrznej. Ale ta rzeczy-
wisto$¢ nie jest tylko «wewnatrz». Mysli wskazuja na istnienie trans-
cendentnego porzadku «powyzej», z ktorym tylko mysl jest w stanie si¢
komunikowag, 1 ktory tylko stowa sa w stanie wyrazi¢”. W t¢ fazg jezyka
—pisze Frye — wkraczamy ,,wraz z Platonem”, a ,,podstawa platonskiego
uzycia jezyka jest metoda nauczania Sokratesa”, ktorego ironia ,,zaktada-
fa odrzucenie osobistego posiadania madro$ci na rzecz zdolnosci do wy-
powiadania si¢ o niej”"*. W mowie historycznego Sokratesa metaforg
zastgpuje alegoria, ktora jest ,,szczeg6lna forma analogii” umozliwia-
jacej budowanie abstrakcyjnych pojec 1 postugiwania si¢ nimi w proce-
sie argumentacji. Wedtug Frye’a argumentacja Sokratejska — jego mysl
o transcendentnych ideach ,,zakotwiczona w morskim dnie probleméw
ludzkich” —,,zastgpuje” rzeczywisto$¢ dostgpna doswiadczeniu. Dlatego
tak wielkie znaczenie ma ,,graniczna sytuacja meczenstwa”, w ktorej sta-
wia Sokratesa Platon. Konfrontacja ,,mys$lenia o $mierci” z doswiadcze-
niem $mierci stanie si¢ jednym z fundamentéw dramatu Herberta.

Ekspresja w fazie demotycznej rodzi si¢ z krytyki ekspresji opartej
na analogii.

»Pojawilo si¢ poczucie, ze rozumowanie sylogistyczne nie prowadzi
do niczego prawdziwie nowego, gdyz jego wnioski zawieraja sig¢ juz w zato-
zeniach i dlatego jego pochdd przez rzeczywistos¢ zaczat si¢ coraz bardziej
wydawac¢ jezykowa iluzja. Ponadto okazalo sig, ze analogiczne podejscie
do jezyka nie dostarcza kryteriow pozwalajacych odroéznié to, co istnieje,
od tego, co nie istnieje [...] Rdznicg mozna ustanowi¢ wyltacznie dzigki kry-
teriom zewngtrznym wobec stow, a pierwszym z nich musi by¢ kryterium
«rzeczy», czyli przedmiotow w naturze™'“.

Jest to wiec jezyk zwrdocony ku konkretowi zycia, nastawiony na opis

zwyktych rzeczy i1 praktycznych czynnosci wykonywanych przez wigk-
szo$¢ ludzi. ,,.Sumeryjczyk albo Egipcjanin, ktory w roku 3000 p.n.e.

13 Tamze, s. 43
" N. Frye, dz. cyt. s. 41-49.
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zamawialby kamien na budowe albo wyktocal si¢ ze swoimi tesciami
o kontrakt matzenski, albo ustalat wysoko$¢ podatku nalezacego mu sie¢
od rolnika, postuzylby si¢ zasadniczo tymi samymi kategoriami praw-
dy i falszu, rozsadku i mrzonki, ktorymi postugujemy si¢ dzisiaj”"®
— pisze Frye, a $wiadomos¢ ta wydaje si¢ bardzo bliska Herbertowi.
Cho¢ nie pogardza on konkretem zycia, to jednak wie, ze w jezyku
demotywnym zagadnien natury metafizycznej, moralnej czy religijnej
po prostu nie da si¢ wypowiedziec.

Przedostajac si¢ na kolejne kondygnacje Jaskini trzy razy wige
przebywamy droge w glab dziejow, ku Zzrodlom ekspresji i poznania.
Na kazdym stopniu inaczej postrzegamy $wiat, ludzi, bogdéw i same-
g0 Sokratesa. Na stopniu pierwszym — demotycznym — filozofa w 0go-
le nie ma, mowi si¢ o nim tylko jak o obcej i niezrozumiatej rzeczy.
Na drugim — hieratycznym — Sokrates jest obecny, ale dialog toczy
si¢ niemal bez jego udziatu. Natomiast na trzecim stopniu — hiero-
glificznym — milczacy filozof zamienia si¢ w poetg, ktory ,,mysli ca-
tym swoim zyciem i cala swoja osoba” — jak napisat Herbert w eseju
o0 Hamlecie. ,,Obsesyjna, zaggszczona forma mys$lenia” na ,,dnie” dra-
matu zyskuje posta¢ zmetaforyzowanych monologdéw, ktdére przecho-
dza w ,,wybuchowy dialog” — dialog z bogami'®. Wszystko to dzieje si¢
na moment przed $miercia samotnego, oskarzonego, cierpiacego boha-
tera. Smierci, ktora cala te filologiczno-historiozoficzna konstrukcje
Jaskini Sciaga w jeden wezet i pozwala przezywac na planie egzysten-
cjalnym jako ,,do$wiadczenie graniczne” w znaczeniu nadanym mu
przez Karla Jaspersa. Sednem dramatu Herberta jest dramatyczna pro-
ba przekroczenia granicy poznania i wypowiedzenia tajemnicy bytu
w obliczu skonczonej kondycji samotnego, obwinianego, doswiadcza-
jacego leku cztowieka.

15 Tamze, s. 48

16 Z. Herbert, Hamlet na granicy milczenia, [w:] Z. Herbert, H. Elzenberg, Korespondencja.
Aneks, dz. cyt., s. 132
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