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Romantyzm przynosi nie tylko zmiang estetyki, w stosunku do ok-
resOw poprzednich, ale rOwniez zmiang statusu artysty, w szczegol-
nosci zas — poety. Zadanie poety nie bedzie juz polegato, jak daw-
ni¢j, na tym by bawi¢ i poucza¢ (wedle maksymy horacjanskiej, utile
dulci), ale staje si¢ czym$ znacznie wyzszym — Oto poeta ma objawic
najwyzszg i najglebszg prawde, jest wieszczem i kaptanem. A ponie-
waz w pewnym okresie za dziedzing, ktora takie prawdy odstania,
uchodzita metafizyka, stad poetdow romantycznych okresla sie czasami
mianem poetow metafizycznych. Kaptan, wieszcz, metafizyk — ta-
kim sta¢ si¢ ma poeta romantyczny. | rzeczywiscie, gdy dzi$ czytamy
romantykdéw, bez trudnosci widzimy, jak my$l ich ozywiona potega
wyobrazni szybuje w zaswiaty, jak chetnie kreujg nowa rzeczywis-
tos¢, a z pogarda patrza na to, co ich otacza, jak, wreszcie, lekcewa-
z3c0 odnoszg si¢ do zdolnosci rozumu. Jednym stowem, romantyzm
budzi z uspienia stabo do tej pory doceniang wtadze duszy. Jest nig
wyobraznia. Wyobraznia kreuje rzeczywisto$¢, wyobraznia od-
stania najbardziej ukryte prawdy. Jest ponad rozumem, ponad naukg
i ponad filozofig. A przekonanie to podzielajg tacy poeci jak Blake,
Shelley, Akenside, Wordsworth, Coleridge i wielu, wielu innych.

Mozna wobec tego sie zapytaé, czy to nowe podejscie do poety
i do poezi jest catkowicie oryginalne, czy tez ma ono swe zrodta
w mnigj lub bardziej odlegtych czasach? Sprawa jest dos¢ zlozona.
7. jednej bowiem strony wiadomo, zejuz Platon glosit tzw. maniczng
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koncepcje sztuki, a wige koncepcje wedle ktorej poezja rodzi si¢ pod
wplywem szatu (mania), z drugiej wszelako strony teoria platonska
rozni sie od romantycznej. Platon bowiem nie uwazal, jakoby to sam
szal byl zrédlem sztuki, raczej sadzil, ze szal jest tylko zewne¢trznym
objawem procesu, ktory dokonuje sie¢ w duszy. Proces ten polega na
tym, ze rozum boski bezposrednio oddziatuje na wyobraznie poety,
a to jest mozliwe tylko wowczas, gdy osobisty rozum poety zostanie
wytaczony, cho¢by po to, aby nie przeszkadzatl. W efekcie poeta
otrzymuje obraz od Boga, ale sam jako cztowiek sprawia wrazenie
szalonego, gdyz szaleniec to ten, u ktorego rozum zle funkcjonuje.
Co wiecej, wedle Platona, dane wyobrazni musza ulec pewnej racjo-
nalizacji, czyli muszg by¢ odezytane za pomoca rozumu ludzkiego.
W ten sposob widzimy, ze maniczna teoria sztuki jest daleka od ir-
racjonalizmu, rozum bowiem jest poczatkiem sztuki (rozum boski)
1jej dopelieniem (rozum ludzki), wyobraznia zas odgrywa tylko role
posrednika, a szat to uboczny efekt catego procesu. Ponadto, wy-
obraznia wcale nie kreuje nowej rzeczywistosci, a tylko jest przekaz-
nikiem prawd boskich. Platon wigc daleki jest od tego, by twierdzi¢,
tak jak Blake, ze zycie wyobrazni jest jedynym realnym zyciem, ze
tylko rzeczy w wyobrazni sg naprawde realne, czy ze wszech$wiat
jest wspolstwarzany przez poete wraz z Bogiem. Tego Platon nie powie.

Aby wigc odkry¢ genezg teorii romantycznych, siggna¢ musimy do
innych zrédel. Pierwszy krok prowadzi nas ku pogladom gloszonym
przez wielu neoplatonikéw, takich jak Jamblich czy Proklos (ale nie
Plotyn). Neoplatonizm pierwszych wiekow po Chrystusie cechuje
swoisty synkretyzm, polegajacy na swobodnym tgczeniu watkow fi-
lozoficznych z religia, mitologia, magia i1 teurgiky, przy czym te
ostatnic maja swe zrodta w mysli 1 praktykach Wschodu. 1 tak,
z punktu widzenia filozoficznego, neoplatonizm glosi tzw. emanacjo-
nistyczng koncepcje bytu: poczatkiem wszystkiego jest Prajednia,
z ktorej wypromieniowuja kolejne hipostazy bytowe, jak duch czy
dusza az po materie. Musimy pami¢tac, ze Swiat neoplatonski jest
wypelniony najrozmaitszej masci duchami, aniolami, eonami, z kto-
rymi czlowiek wchodzi w kontakt. A poniewaz Platon wigzal posred-
nig sfer¢ (mi¢dzy ideami 1 materig) ze $wiatem liczb, a te z ludzks
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wyobraznig, to z punktu widzenia hierarchii bytowej dato to asumpt
do postawienia wyobrazni powyzej $wiata materialnego. Co wiecej,
z punktu widzenia powstawania-emanacji, to wlasnie liczba zwigzana
z wyobraznig generuje ksztatt bytéw materialnych. W ten sposob
neoplatonizm, zachowujac ciagle wyzszo$¢ rozumu nad wyobraznia,
degraduje rzeczywisto$¢ materialng na korzy$¢ wyobrazni, traktowa-
nej jako przyczyna sprawcza tejze rzeczy wistosci.

To nie wszystko. Albowiem filozoficzny obraz §wiata i powstawa-
nia moze teraz zosta¢ dopetniony wiedzg tajemng. Magia, alchemia
1 teurgika wkraczajg do ludzkiej wyobrazni, a wigc migjsca spotkania
cztowieka z duchami, i to z dwoch powoddéw. Po pierwsze, wybra-
niec moze postuzy¢ si¢ sila wyzsza w celu spowodowania okreslo-
nych fizycznych zmian w cztowieku 1 w Swiecie, po drugie — rytuat
towarzyszacy posiadaniu takiej sity pozwala cztowiekowi na zbawie-
nie, czyli na uwolnienie ducha od ciata. Dlatego tez Proklos nie za-
waha sie powiedzie€, ze teurgika posiada wyzsza moc niz cata ludzka
madros¢, madros¢ bowiem daje tylko poznanie, ale nie posiada mocy
sprawcze]. W ten sposOb neoplatonizm wigze w jedno filozofie, re-
ligie 1 magi¢, a centralng osig jest wyobraznia.

Mimo wszystko jednak intelekt (nous) jest wyzszy od wyobrazni,
z tego tytutu, ze on najbardziej zblizy¢ sie moze do Prajedni, jest
bowiem czyms$ najbardziej duchowym, bardziej duchowym niz wy-
obraznia. Wyobraznia wigc pelni funkcje pomocnicza w stosunku do
intelektu-ducha. Neoplatonizm, cho¢ zdecydowanie przekracza same-
go Platona, to jednak nie dochodzi do punktu, w ktorym znalezli sie
romantycy. Wobec tego musimy szukac dalej. Tym razem ze wzgledu
na to, ze neoplatonizm byt jakby ostatnim glosem filozoficznym na
obszarze zachodniego Imperium Rzymskiego, Europa za$§ pograzy sie
na kilka wiekow w ciemnosci spowodowane] najazdami plemion ger-
manskich, spojrzenie nasze zwréci¢ musimy ku innym ludom, ktore
przejely dziedzictwo kultury antycznej. Sg nimi Arabowie.

Gdy w IX wieku, po upadku dynastii Umajjadéw, sukcesje przej-
muje dynastia Abasydow, a stolica zostaje przeniesiona z Damaszku
do Bagdadu, rozpoczyna si¢ ztoty okres kultury arabskiej. Harun al-
-Rachid i jego syn al-Ma'mun zaktadajg ,,Dom Madrosci", czylijakby
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odpowiednik p6zniejszych europejskich uniwersytetow. Wowczas to
zacheceni przez kalitow uczeni podejmujg si¢ wielkiego dziela, jakim
sg thumaczenia tekstow greckich z zakresu filozofii i nauki. Teksty te
sg nastepnie komentowane. I wtasnie w owych komentarzach pojawia
si¢ nowa teoria wyobrazni. Poczgtkowo mamy do czynienia ze sto-
sunkowo niewielkim przestawieniem akcentow, poznigj jednak wy-
rosnie z tego oryginalna koncepcja. Pierwszym autorem, na ktorego
trzeba zwroci¢ uwage, jest al-Farabi. Y.gczac Platona z Arystotelesem
filozof ten powiada, ze nie zmyst wspolny (sensus communis), jak
chcial Arystoteles, ale wyobraznia laczy 1 dzieli wrazenia, jakie po-
chodzg od zmystow szczegolowych. Z kolei nawigzujac do Platona
twierdzi, ze podczas snu, wizji lub wieszczenia wyobraznia staje sie
wolna 1 zdolna jest zardbwno do otrzymywania impulséw ze $wiata
wyzszego jak tez posiada moc swoistego tgczenia znaczen z wyobra-
zeniami, ktore tym samym majg charakter symboliczny. W ten sposob
symbolika wyobrazni urasta do poziomu prawdziwo$ciowo-transcen-
dentnego. Sita wyobrazni moze by¢ tak wicelka, ze obraz zaszczepiony
przez aniota-duchajest rozprowadzany do poszczegdlnych zmystow
i w efekcie otrzymana wizja rOwna jest poznaniu realnego $wiata.
Stad nie tylko podczas snu, ale 1 w stanie czuwania pojawié si¢ mogg
niezwykle intensywne wizje.

Awicenna idac $ladem al-Farabiego, dodaje, ze w momencie, gdy
rozum ludzki uczestniczy w boskiej prawdzie, to woéwczas zamazuje
si¢ roznica miedzy intelektem a wyobraznig, poznanie staje si¢ czyms
jednym. Nie tylko poznanie, réwniez oddzialywanie, gdyz wyobraznia,
posiadajaca moc magiczng na mocy boskiego wply wu, wspolpracujejakby
z intelektem. W ten sposob widzimy, ze rdéznica migdzy wyobraznig i in-
telektem utrzymywana przez neoplatonczykow, mimo zachowania po-
dobnych watk 6w magicznych, zaczyna si¢ zamazywac. Wystarczy juz
tylkojeden krok, by wyobrazni¢ umiesci¢ wyzej niz intelekt.

Autorem, ktéry to ¢czyni, jest Ibn Arabi. To on powie, ze wyobra-
zenia mogg by¢ tylko bezsensowng kombinacjg (jak to si¢ zdarza
podczas normalnego snu), mogg tez zawiera¢ prawde symboliczng
(gdy wizja jest natchniona), ale takze — 1 tu jest poszukiwany przez
nas watek — wyobrazenia mogag prawde przedstawia¢ wprost jako
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hipostazy. Obraz wyobrazeniowy staje si¢ rzeczywistoscig. Pozostaje
tylko zapytaé¢, kto z ludzi jest obdarzony owa najwyzsza wyobraznig?
Ibn Arabi odpowie: jest nim mistyk i poeta. Mistyk posiadajac wy-
obrazenia moze wplywaé na aniolow 1 stwarza¢ rzeczy materialne.
Wigcej, serce doskonalego czlowicka (czyli wyobraznia) jest w cen-
trum boskiej stworczosci, mistyk moze wspélstwarzaé z Bogiem,
gdyz ma si¢ on tak do Boga jak zrenica do oka. A pocta? Arabowie
nie znali innej poezji niz liryezno-mistyczna, obca byta im tragedia,
obca byla teoria sztuki jako recta ratlo factibilium, stad latwo juz
bylo przenies¢ sitg mistyka na moc poety. Natchniony poeta jest mis-
tykiem, ktora wspolstwarza z Bogiem. Ibn Arabi jest wigc pierwszym,
ktory wyobrazni¢ podnosi do rangi boskiej laczac ja nie tylko z mis-
tyka, ale 1 ze sztuka. Droga prowadzaca od Platona poprzez neopla-
tonizm dobiegla konica — wyobraznia detronizuje intelekt 1 $wiat re-
alny, pole dla deifikacji ludzkiej tworczosci stoi otworem.

Co dzgje si¢ dalej? W XIII wieku upada kultura arabska, gdy Bag-
dad zostaje podbity przez barbarzynskich Mongolow, glowny zas$ cig-
zar kultury klasycznej spoczywa juz na Europie, ktéra od XI w. wlas-
ni¢ za posrednictwem Arabow zapoznaje si¢ z dziedzictwem Antyku.
W tym czasic mamy do czynienia z rozkwitem filozofii, nauki, sztuki
zogniskowanych wokol kultury chrzescijanskiej. Religia chrzescijan-
ska wypiera watki orientalne, ale nie zamyka drogi do rozumu. Pow-
stajg wiclkie systemy filozoficzne Alberta Wielkiego, $w. Tomasza
z Akwinu c¢zy Dunsa Szkota. Relagja migedzy rozumem 1 wiarg jest
Scisle 1 racjonalnie okreslona, jedno nie miesza si¢ z drugim. Sztuka,
zgodnie z tradycjg arystotelesowska, pojmowana jest jako pewna dys-
pozycja rozumu obok umigjetnosci dzialania (moralnos¢) i poznania
(nauka). Jest to umigjetno$¢ wytwarzania, rézna od wieszczenia czy
prorokowania. Sztuka nie stwarza rzeczywisto$ci, lecz jg tworczo na-
sladuje a wigc korzysta z zastanego materialu 1 dopelnia braki, jakie
w rzeczywistosci si¢ pojawiaja z uwagi na jej struktur¢ potencjalno-
-aktualng. Dzielo jest realne realnoscig materialu, natomiast forma
dziela jest formg przypadlosciowa, a nie substancjalng. Jesli forma ta
wystepuje w funkcji formy substancjalngj, to nie realnie, lecz inten-
cjonalnic. Realnie jest figura, a nie substancja.
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Niestety, w X1V wieku filozofia schodzi na pozycje nominaiistycz-
ne, czyli takie, w ramach ktérych odbiera si¢ rozumowi zdolnos$¢ po-
znania rzeczywistosci (Ockham), natomiast religia wkracza na nie-
bezpieczny zakret mistyki (Mistrz Eckhart). Pierwsza tendencja dopro-
wadza do przewrotu kartezjanskiego — rzeczywistos¢ traktowana jest
z zatozenia jako niepoznawalna, poznawalne sg tylko idee. Druga —
do spotkanego juz przez nas panenteizmu: mistyk jednoczac si¢ z Bo-
giem utozsamia si¢ z Nim i wspolstwarza zaro6wno rzeczywisto$¢ ma-
terialng, jak 1 samego siebie. Odpowiedziag na mistycyzm na terenie
sztuki jest Dante, ktory cho¢ czerpie sporo ze scholastyki, w tym gtow-
nic $w. Tomasza z Akwinu, to jednak wprowadza kategorie ,,wyzszgj
fantazji" (I'alto fantasia) jako zrédia poznania nadnaturalnego.

Koniec $redniowiecza przechodzi tagodnie w poczatek renesansu.
Zazwyczaj renesans wyobrazamy sobie jako gwaltowny przelom, kto-
ry pozwolil na wyemancypowanie si¢ kultury zachodniej z mrokow
sredniowiecza. Diagnoza ta, forsowana przez protestantow, jest nie
tylko nieprawdziwa, ale wigcej, pomija jedna z najbardziej charakte-
rystycznych cech tego okresu. OtOz renesans jest wprawdzie odro-
dzeniem w dziedzinie sztuki w tym sensie, ze zostaje odkrytych sze-
reg dziel, nie znanych w sredniowieczu, ale z drugiej strony nastgpuje
wowczas nieprawdopodobny nawrot do kultur wschodu, co jest tym
latwiejsze, gdyz samo chrzescijanstwo pod wplywem Reformacji
stabnie, a filozofia racjonalno-dorzeczna jest juz zapoznana. Rozpo-
czyna si¢ w Europie inwazja magii, kabaly, alchemii, astrologii, jed-
nym slowem — gnozy, ktéra wypiera zarowno prawdziwg religic jak
1 prawdziwg filozofig. Ich miejsce zajmuje parareligia, parafilozofia.
I gdy w poczatkowym okresie nowa koncepcja nauki jest po prostu
racjonalizacja alchemii 1 magii (pozna¢ nie po to, aby poznac, lecz
aby wytworzy¢ — F. Bacon), tak pdzniej na gruzach religii i filozofii
szerzg si¢ kregi o charakterze ezoterycznym, ktére za swych prze-
wodnikow obierajg Jakuba Boehme, Swedenborga, Paracelsusa, Saint
Martina etc. Do jednego worka wklada sie Stary Testament, Nowy
Testament, orfizm, parsism, Zaratustre, kabate, okraszone terminami
zaczerpnictymi z filozofii greckiej. Ta wybuchowa mieszanka powoli
zaczyna wychodzi¢ na $wiatlto dzienne. W jej efekcie pojawia sie
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wiasnie ruch romantyczny, ktory od strony filozoficznej jest po prostu
racjonalizacjg gnozy (ideali$ci niemieccy nie kryli sig, ze ich protop-
lastami sa Mistrz Eckhart i Boehme), a od strony sztuki tak bardzo
gloryfikowani poeci romantyczni, ktorzy rozczytywali sie w dzigjach
z zakresu wiedzy tajemngj 1 niczym Don Quijote de la Mancha, ksi¢gi
wzigli za rzeczywistos¢ 1 to jakie ksiggi! Roznica jednak migdzy bo-
haterem hiszpanskim a romantykami jest ta, ze on kaleczyt zazwyczaj
tylko siebie, oni natomiast rozpoczeli trwajacy po dzi§ dzien proces
kaleczenia catej zachodniej kultury.

Powstaty wprawdzie wielkie dzieta, bo trudno temu zaprzeczyc,
ale pretensje byty znacznie wicksze, formutowane za$ tezy do dzi$
ujawniajg swoje konsekwencje. Bo nie kto inny, tylko Blake mowi:
,Wyobrazniajest moim $wiatem, aten §wiatjest Smietnikiem i mnie
nie obchodzi". Stowa angielskiego poety ziscity sie, wygrata wy-
obraznia, $wiat jest dzi§ $mietnikiem.

Poeci metafizyczni nie wzigli si¢ znikad, wylonili si¢ jako czegs$c
procesu orientalizacji i dewastacji kultury zachodnigj, lecz nie dlatego
ze byli stabymi poetami, raczej dlatego, ze wyobraznia wzigla gorg
nad rozumem. A to rzecz nicbezpieczna, gdyz —jak mowi bez ogro-
dek Arystoteles —jest to znak psychicznego zboczenia. Niestety, ten
proces ciggle trwa.



