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— wokot Trzech wierszy o fryzjerze
Juliana Tuwima

Julian Tuwim zapisat sie¢ w historii polskiej literatury jako twérca obdarzony
niezwykla wrazliwoscia jezykowa, doskonatym stuchem poetyckim, talentem
rymotwoérczym. Nadto poeta, uruchamiajgcy wyobraznie odbiorcéw za pomo-
cg bogactwa stow, zwigzkéw frazeologicznych, neologizméw, odkrywcezo wy-
korzystywanych zasob6éw leksykalnych wszystkich odmian polszczyzny (i nie
tylko), zostat uznany za swoisty symbol nieskrepowanej swobody twoércze;j.

Pierwszy utwor z tryptyku Trzy wiersze o fryzjerze zatytulowany zostat,
co prawda prosto, Bohater, jednak juz jego pierwsza strofa uderza swoistym
nadmiarem srodkéw uzytych do wykreowania przestrzeni marnego zakladu
ustugowego:

Mohikanin komfortu, lustro w éniadej ramie,
Mgtawi sie w tej fryzjerni blekitnym oparem.
Wyblaktymi barwami wiecznie si¢ w nim tamie
Plakat fiksatuaru z wegierskim huzarem’.

Lustro zlejjakosci w brzydkiej ramie staje sie ,Mohikaninem komfortu”
(nalezy mniemag, iz ,,ostatnim”) i mgtawi sie oparem, w dodatku odbija kiep-
ski plakat pomady do wasow, okreslonejjednak stowem juz wéwczas anachro-
nicznym, nieuzywanym powszechnie, ale zwracajacym uwage niepokojacym
brzmieniem: fiksatuar. W pustym wnetrzu jedynym przeznaczeniem lustra
zdaje sie wlasnie powielanie taniego, juz wyblaklego plakatu reklamowego,
czy raczej przedstawionego na nim ,wegierskiego huzara”, ktérego wasate
oblicze mialo zapewne nasladowac prostacki wzorzec meskiej atrakcyjnosci
(a wiadomo, iz tanie materiaty promocyjne, niezaleznie od epoki, zazwyczaj
staja sie karykatura zamierzonego projektu).

* Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Instytut Filologii Polskiej, Zaktad Poetyki
i Krytyki Literackiej.
1]. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. Michat Glowiriski, Wroctaw 1986, s. 101.
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W zakladzie fryzjerskim jest tez obraz - zabrudzony odchodami owa-
dow kicz:

Dawno umarly landszaft - dziewczyna z mysliwym -
W desen swa interpunkcja ozdobity muchy

Niezmiennie nieaktualny numer czasopisma wywieszony ku watpli-
wej rozrywce klientéw, a bedacy w istocie , sztandarem nudy dokuczli-
wym”, tkwi bezuzytecznie na kiju, stajac si¢ kolejnym znakiem martwoty
przesycajacej przestrzen. W sasiedztwie starych, zuzytych, pozotklych
przyboréw fryzjerskich - grzebienia, szczotki, pedzla - pojawia sie po-
zorny okruch zycia:

- Wszystko to martwe. Na zycie jedynie zakrawa
Astmatyczny rozpylacz wonnej wody bzowe;j.

W takiej martwej, pustej przestrzeni samotny bohater utworu - po-
jawiajacy sie w dopiero w ostatniej strofie - wyciska z owego rozpylacza
(zdradzajacego pozory zycia tylko w mietoszacych go fryzjerskich dtoniach,
a okreslonego z sarkazmem , krynica wiosny”), ptyn na swoj przedzialek.

W ostatniej odslonie pierwszej czesci tryptyku fryzjer smaruje dodat-
kowo przedziat fiksatuarem (cho¢ to pomada do waséw, ktorych zapewne
nie ma), marzac jedynie o tym, by upodobnic¢ sie kiedy$ do swego ideatu, ma-
lowniczego (malowanego) wojaka. Sam w ograniczonym brudnymi $cianami
wiezieniu, stojac naprzeciwko wyblaklego, tandetnego plakatu, nie marzy
o wolnoéci, wyzwoleniu z ciasnych ram egzystencji, ucieczce do lepszego
$wiata, ani tym bardziej o sprzeciwie wobec losu - my$li jedynie o tym, by
stac si¢ uciele$nieniem najnizszych, prostych, potocznych wyobrazer budzg-
cego zazdros¢ wzoru meskosci.

Michat Glowinski w diagnozie z lat szes¢dziesigtych, nazywajgc Tuwima

Jlirykiem otwartym ku $§wiatu” tak okreslat specyfike jego poezji:

[...] wjego energetycznych wierszach wyladowanie nastepuje tylko wtedy,
gdy w ich obrebie znajduje sie jaki$ element rzeczywistosci zewnetrznej,
napiecie pomiedzy ,ja” i ,nie-ja” jest dla ich kompozycji faktem zasadni-
czym. Rezygnujac z autonomizacji $wiata psychicznego bohatera lirycz-
nego czyni go zawsze istotg spoteczng, ktéra tylko w zwigzku z faktami
ze $wiata zewnetrznego moze formowac i wyrazac swoje emocje”.

Trudno nie zgodzi¢ sie z tymi stwierdzeniami, nawet, jezeli weZmie sie
poprawke na to, iz badacz zmuszony byt ,przykrawac” liryke Tuwima, do
6wczesnych oczekiwan wyznaczanych odgoérnie wobec twoércoéw, takze tych
z wezesniejszych epok historii literatury. W utworach Tuwima czesto por-
tretowany jest ttum, gromada ludzi, r6znego rodzaju wspodlnoty, do ktérych
przynaleznoé¢ moze zostac okreslona wedle najrozmaitszych zasad.

2 M. Glowirniski, Wstep, [w] Julian Tuwim, Wiersze wybrane..., s. XLVL



W znanym wierszu Chrystus miasta, najwazniejszym obrazem pozostaje
klebiacy sie ttum zréwnanych w swej mizerii wyrzutkéw. Sa tam wszyscy
wykluczeni, odmienicy, przegrani: zebracy, szpicle, ladacznice, syfilitycy,
»starcy rozpustni, streczyciele / wstydliwi samogwalciciele” i wielu innych.
Gromada istot nurzajacych sie we wlasnej zalosnej egzystencji, pogodzonych
z uragajaca ludzkiej godnosci kondycja moze jednak dostgpic¢ odpuszczenia
win - to do nich zstepuje Chrystus. W miejskiej, zdegradowanej przestrzeni
doznaja taski jako zbiorowosé. W pozniejszej tworczosci takie spotkanie
sacrum i profanum nie bedzie juz mozliwe - kulminacja pesymistycznego
ogladu i zbiorowosci, i zycia wspoélnotowego jest z pewnoscia Bal w operze.
W obrazowanej przestrzeni nie ma juz miejsca na zaden sakralny element

- prawdziwe wyrzutki, oszusci i ktamcy, cho¢ poprzebierani w uroczyste
stroje zawlaszczaja cala sfere publiczna, poddajac ja w catkowite wiadanie
nieubtaganego profanum.

W wierszu Fryzjerzy (dedykowanym zreszta Chaplinowi) bohate-
rem zbiorowym staje sie grupa pracownikéw zakladu ustugowego. Jej
cztonkowie - podobnie jak wpatrzony w wegierskiego huzara nieszcze-
$nik - zdaja sie po prostu uwiezieni w pozbawionej klientéw przestrzeni.
W odréznieniu od niego otrzymali cele zbiorowa - jednak to watpliwe
pocieszenie. W pustej golarni, skazani na nieuchronng i niezmienna nude,
mtlodzi fryzjerzy wegetuja, codziennie powtarzajac te same, pozbawione
sensu czynnoSci:

Ida do okna, nic nie ma w oknie.

Wracajg do luster, w lustrach - fryzjerzy

[..]

Gazete czytaja, czola trg i gwizdza.

Chodzg, czekajg na rzecz obcg, rzecz inna.

A tymczasem przed lustrem kianiajg sie i mizdrza,
Ziewaja, potykaja sennosé pustynna®.

Monotonie codziennej udreki przerwac¢ moze tylko burza, ktéra albo
polozy kres nedznej egzystenciji, albo przynajmniej stanowic bedzie wytom
w jej nieustepliwym trwaniu.

Niejednokrotnie zwracano uwage na sklonnos¢ Tuwima do przesycania
wierszy obyczajowymi szczegélami, rekwizytami codziennoéci, fragmentami
namacalnie doznawanej rzeczywistoéci. W tej strategii tkwila sifa lirycznego
wyrazu utworéw, gwarantujaca im wazne miejsce w szerokich obiegach
komunikacji. Od poczatku jednak krylo sie w niej pewne niebezpieczenstwo.
Piotr Matywiecki przekonuje:

Spolteczne miejsce Tuwima istnieje na wyblaklej mapie - stracito realnos¢
socjologicznych granic, bo zniknely etniczne i socjalne scenerie, posréd
ktoérych przeksztalcalo sie w teatr poezji i jej odbioru. [...] Kulturowe

*J. Tuwim, Wiersze wybrane..., s. 10.
4 Tamze, s. 100.
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znaczenie Tuwima istnieje, ale widmowo, bo czytelnos¢ stracit rodzajjego
odniesienia sie do rzeczywistosci spotecznej i kulturowej®.

Plaszczyzna, na ktérej dochodzito do porozumienia poety z szerokimi
kregami odbiorcéw - plaszczyzna krytycznego osadu terazniejszosci, roz-
brajanego drwing i humorem, z rzadka jedynie nasycanego dydaktyzmem

- przynalezy dzi$ do sfery dziatar i znaczen mozliwych do zrekonstruowania,
lecz juz nie jawigcych si¢ jako oczywiste i powszechnie zrozumiate.

Nadal mozliwe jest odtworzenia zasad, ktérymi kierowat si¢ Tuwim
dazac do wykorzystania wszelkich stopni umownoéci w kreowaniu obrazéw
$wiata i czlowieka. Mozliwe jest takze odstoniecie kurtyny, zerwanie masek,
zdjecie kostiuméw i odszukanie uniwersalnego wymiaru tekstéw. Doszto
jednak do zatracenia czy rozmycia wielu senséw, co prawda wspoélgrajacych
z dawna rzeczywistoscia, ale ostatecznie od niej niezaleznych i przerasta-
jacych krytyczng doraznoéé. Uniwersalny wymiar rozpoznan Tuwima, tak
czesto skrajnie pesymistycznych, w dzisiejszym odbiorze gubi sie nieraz
w przestrzennym sztafazu, pieczolowicie stawianych dekoracjach, scenicznej
umownosci - jednak najprostsza proba rozszczelnienia precyzyjnie konstru-
owanych przez poete wizji prowadzi¢ moze do nieoczekiwanych odkry¢
interpretacyjnych.

Drugi z cyklu wiersz, zatytutowany Ukochana, rozpoczyna widok bo-
hatera, ktéry znéw sam i bolenie samotny przygotowuje si¢ do snu - oczy-
wiscie w pustym pokoju, w zuzytej i zapewne nieSwiezej poscieli. Marzy
o stonecznym, $wigtecznym dniu, kiedy bedzie még} , pieknie sie o§wiadczyc”.
Wyobraznia stuzy mu do przezywania kompensacyjnych uniesieri, catkowicie
odmiennych od realiéw wlasnego zycia. Skrojone wedle najprostszych wzor-
cow, zdaja sie, o dziwo, wystarczaé za remedium na nude i pustke, przynaj-
mniej dopdki trwaja. Marzenia wkrétce przechodza w sen, nieco naruszajacy
spojnos¢ pierwotnej wizji:

W glansowanych buciskach, orderach, mundurze,
Dzwoniac szabla przed panna uchyli kolana.
Widzi kétka rumienicéw, rybie oczy duze

I biust - dwie wielkie kule. Oto ukochana.

O ile sam bohater przybiera we $nie swojag wymarzong, tam jedynie
dostepna forme, o tyle obraz ukochanej niepokoi swg geometrycznoscia
i sztucznoscia.

Portret kobiety odpycha nadmiarem uporzadkowania, pozbawiony
zostal znamion zycia i wrecz razi nieludzka aurg. Kétka rumiericéw, nad
nimi kota rybich oczu, ponizej kule piersi. ,Ukochana” ztozona z elementéw

®> P. Matywiecki, Twarz Tuwima, Warszawa 2008, s. 721. Matywiecki tak dalej definiuje
ambiwalentny status poety: ,To, ze Tuwim jest »bez« znaczenia i miejsca, wynika miedzy
innymi z wykorzenienia poety i z tego, Ze to wykorzenienie zostalo zdefiniowane przez
zimng socjologiczng obiektywnosé. Ale jego »bez« opatrzy¢ trzeba przystowkiem »prawie«,
bo okrutna obiektywizacje otacza tampon sentymentu, uczuciowa aura samotnictwa, czytel-
nicze wspoélczucie prawdziwe i nieznosne, falszywe i przez to okrutne, w ten sposéb nawet
sentyment wykorzenia...”.



bedacych kawatkami potocznych wizerunkéw kobiecej atrakcyjnosci zdra-
dza swojg nieprawdziwo$¢, przynaleznosé do $wiata sztucznych wytworéw.
Matywiecki tak pisal o czestej obecnosci podobnych istot w przestrzeni
wierszy Tuwima:

Wnetrze psychiczne i zewnetrzny $wiat s3 nawiedzane przez te same
kukly materii. Rzeczy nie zmieniajg postaci ani rodzaju swojej material-
nosci zaleznie od tego, czy sa w psychice, czy w §wiecie. I tu, i tam rania
obcoscig. W kuklowej enklawie nawet erotyka jest naznaczona martwym
wyobcowaniem?®.

Wyobrazony we $nie manekin kobiety ,idealnej”, pozbawiony glosu
i czucia, powolny wszelkim zachciankom wtasciciela (w podwoéjnym sensie:
jako tworcy fantomu i jako czlowieka pragnacego go posiadac) ma stuzy¢
przede wszystkim odgrywaniu przed §wiatem roli amanta zdolnego do sku-
tecznych mitosnych podbojow.

,Erotyczny fantazmat narzeczonej”” we $nie zostaje uzyty jak przedmiot,
wykorzystany wylacznie do wzbudzania zazdroéci widzow (takze tych spo-
gladajacych po kryjomu zza firanki) podczas spektakularnej przechadzki
przez centrum miasta. Euforie wzbudzi¢ moze wiasnie fakt odpowiedniego
odegrania rol:

Oto teatr - marzenie - manekin milosci,

On huzar czarnobrewy, z cudem zlotowlosym!

I wtem budzi sie. Gwizdze. I nie bez zatosci

Przyglada si¢ swym biednym, krzywym nogom bosym.

Przebudzenie jest gorzkie - niknie sceneria, ,,piekni” bohaterowie, pozér
wymarzonego sukcesu. Niedozywiony, cherlawy parias zmuszony jest do
ogladania siebie we wiasnej nieakceptowanej powloce - jest wiec wiecej niz
pewne, ze jak najszybciej, kiedy tylko zdota, ucieknie do wyimaginowanej
przestrzeni. Matywiecki pisal: , Fryzjer sam jest manekinem wyobrazen o sobie.
Catly utwor jest przenikliwa analiza lalkowego teatru kabotyriskich uczué.”®

Zamykajacy cykl wiersz Spiew z galerii jest przepelnionym sarkazmem
dookreéleniem diagnozy. Niemal w catosci jest monologiem ,wy$piewanym”
bohatera, wreszcie dopuszczonego do glosu. Fryzjer, niezdolny do prawdzi-
wych uczué, nadal kompensuje wewnetrzna pustke dzialaniami zastepczymi.
W tej odslonie pozornie znajduje si¢ wreszcie pomiedzy innymi ludZmi

- nadal jednak pozostaje sam, tym razem sam wséréd ttumu obcych i obojet-
nych mu ludzi. Wychylajac sie z najtariszych miejsc w teatrze wyspiewuje
pochwalny pean ku czci gléwnej postaci kobiecej w odgrywanym na scenie
przedstawieniu. Stara sie wzbudzi¢ w sobie ,najdziksze” emocje, jednak po
raz kolejny ogranicza go przezarty popularnymi kliszami jezyk i zdolna
wpisywac sie jedynie w najprostsze schematy wyobraznia:

¢ P. Matywiecki, Twarz Tuwima..., s. 584.
7 Tamze.
8 Tamze, s. 585.
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Cialem przez balustrade strasznie przewalony,

Nie frune z paradyzu do ciebie na scene!

Skrzydet nie mam! Wiec §piewam nedzny i szalony,
O, z $wiatla reflektora wykwitta Selene!

Fryzjer potrafi - na czas trwania przedstawienia - dac sie ponies¢ sce-
nicznej utudzie, poczué nieistniejaca wiez z aktorkg, przemawiac z nieztomna,
cho¢ chwilowa, wiara: ty ,,drzysz i modlisz si¢ do mnie i ja ciebie stysze”.

W konicowych partiach monologu niemal dochodzi do ekstatycznego,
finalowego zblizenia dwojga ,kochankéw”: ucieleénionego w odtwoérczyni
gléwnej roli idealu kobiety i zapatrzonego w jej postac nieszczesnika, ktéremu
na chwile udalo si¢ zapomnie¢ kim jest:

I oto wzwyz sie wzbijasz w czarownej feerii,

O, do mnie, gotebico, do mnie srebrna Luno!”
Tak $piewal moj bohater z wysokiej galerii,

I tak ptakat - tak kochat - i tak w krzesta runat.

W finale wejécie w §wiat utudy nie koriczy sie przebudzeniem, lecz bo-
lesnym upadkiem. Teatralnej przygody, tak jak i ztozonego z trzech aktéw
lirycznego przedstawienia loséw bezimiennego fryzjera, nie moégt zakoriczy¢
happy end. Tylekro¢ wymarzony i wyéniony przez bohatera - mtodzierica
poszukujacego szczescia - okazal sie jedynie, niemozliwym do spelnienia
w realnym $wiecie, projektem prostego rozwigzania problemow.

Przestrzen, w ktorej zostal uwieziony, rozwarstwia sie na kilka ptasz-
czyzn, jednak najwazniejsza cecha kazdej z nich jest wlasnie zamkniecie,
ograniczenie, zniewolenie. Tuwim tworzac swojego bohatera (tak witasnie
sarkastycznie jest okreslany: ,mdj bohater”) uczynit go w istocie bezwolna
kukla. Wypelniajac jego sfere wewnetrzng garscig porazajaco zalosnych
stereotypéw i klisz zamknat go w sztywnych ramach exemplum - ograni-
czajac jego zdolnosci odczuwania do potrzeby nieudolnego nasladowania
kiepskich wzorcéw. Jest jednym z wielu jemu podobnych - tacy wlasnie jak
on stanowia szarg mase, substancje kazdego miasta, 6w bezimienny tlum
niewyrdzniajgcych sie niczym istot.

Jako mieszkaniec miasta, catkowicie wyalienowany z otaczajacej go
przestrzeni, posréd réwnie wyalienowanych jednostek niezdolnych do stwo-
rzenia jakiejkolwiek wspdlnoty, nieszczesny fryzjer pozostaje istota gotowa
jedynie do powtarzania codziennego rytmu nijakiej egzystencji. Wiecznie
sam i nieuchronnie samotny ma niezliczone rzesze sobowtérow, tworzacych
amorficzng zbieranine istot , bez wlasciwosci”. Przestrzen pracy, domu i roz-
rywki, pokazywane odbiorcom w kolejnych odstonach farsy, to trzy punkty,
pomiedzy ktérymi potrafi sie¢ poruszaé. To zarazem miejsca naznaczone
rozpadem i beznadzieja - nawet teatr (czy raczej najtafisze miejsca, jedyne, na
ktére od czasu do czasu moze sobie pozwoli¢) zdaje si¢ jedynie zwyczajowo
odwiedzanym przybytkiem marnej rozrywki.

W ponowoczesnych rozwazaniach na temat miejskiej przestrzeni
ktadzie sie nacisk na aktywne doswiadczanie wiezi miedzy podmiotem,



a otaczajacym go Swiatem. Wszelkie interakcje - rozszerzajace si¢ horyzon-
talnie i wertykalnie - ukazywane sg jako konieczny warunek §wiadomego
konstytuowania tozsamosci. Tadeusz Stawek w eseju Miasto. Préba zrozumienia
pisat o podwoéjnym do$wiadczaniu miasta (dos§wiadczeniu miasta podwdéj-
nego) gdzie ponad zlozonym architektoniczno-urbanistycznym siedliskiem
spraw ludzkich, tekstem porzadkujacym rzeczywistos¢, istnieje miasto be-
dace pretekstem do ujawniania sie czego$ wiecej, okazja do odslaniania
niedostepnych wczeéniej pozioméw poznania. Badacz przekonywat nadto, iz
w ciggle ponawianym wysitku oswajania, a zarazem otwierania przestrzeni,
najistotniejszym okazuje sie: ,tektoniczne do§wiadczenie »otwarcia przejscia«
miedzy archi-tektonika a arche-tektonika, gdzie arche nie oznacza zachwytu
nad faktem osiaggniecia podstawy, fundamentu, zrédla, znaczenia, lecz trud
niekonczacego sie ruchu dociekania.”

Jesli my ksztattujemy miasto na nasz obraz, to i ono ksztattuje nas przez
opor, jaki spotykamy prébujac narzuci¢ mu nasza jednostkowa forme. Stawek
konkluduje: ,Tak wiasnie spelnia sie¢ miasto - stawiajac opér formie mojego
pragnienia.”* Z drugiej strony mieszkarica miasta charakteryzuje tatwos¢
przyjmowania wszelkich ,daréw” oferowanych przez miejska przestrzen
oraz podatnos¢ na dziatanie otaczajacych go ideologii, ktérych zasady od-
biera jako swoje wlasne. Jednostka wyposazona w mechanizmy obronne
potrafi dookresla¢ swiadomie swa tozsamos¢, w ramach re-konstruowanej,
w zgodzie z aktualnymi potrzebami i wcigz od nowa, przestrzeni. Jednostka
pozbawiona zdolnosci aktywnego rozszerzania granic samo$wiadomosci
zostaje skazana tym samym na wegetacje w przestrzeni trudnej lub nawet
niemozliwej do zaakceptowania - bezradna wobec siebie pozostanie bez-
radna wobec otaczajgcej rzeczywistosci.

Mieszkaniec wspoélczesnego miasta bywa z reguly zamkniety w tréj-
kacie, podobnym do tego, w ktérym utknat fryzjer - niedajgcej poczucia
zadowolenia pracy, poglebiajacej odczucie pustki, niespelniajacego oczekiwan
mieszkania oraz prostej rozrywki, zdolnej, co prawda, przerwac na chwile
monotonie egzystencji, jednoczeénie jednak uwyrazniajacej niedostatki we-
getatywnego trwania. Odczucie ,wrzucenia” w nieprzyjazna przestrzen,
skazania na egzystencje, ktéra postrzega sie jako w najlepszym razie nie-
satysfakcjonujaca i nudna, w najgorszym bolesng czy nawet traumatyczng,
powstaje wtedy, gdy przepas¢ miedzy wyobrazeniem idealnego zycia a jego
realizacja nie jest mozliwa do zniwelowania w sferze wewnetrznych do-
$wiadczen, samopoznania i autokreacji. Wtedy pozostaja marzenia o naglej,
niespodziewanej, podarowanej przez jakiekolwiek sily wyzsze, odmianie
losu - na przyktad wielkiej wygranej pienieznej, ktora jawi sig jako warunek
konieczny, aby wyrwac sie z nieakceptowanej przestrzeni.

o T. Stawek, Miasto. Proba zrozumienia, [w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers,
Krakow 2010, s. 25.

10 Tamze, s. 37. Badacz stwierdza w dalszej czesci rozwazan: ,Miasto jest »caloscia«
tylko o tyle, o ile nie gubiagc pragnien jednostki, przeksztalca je w swoje wlasne pragnienia,
i tak przetworzone kieruje na powrét w strone miejsca, skad przyszly. Ale to juz inne pra-
gnienia, chociaz na ogét nie czujemy tej réznicy i nasza rados¢ z »oferty« miasta jest radoscia
niewolnika.” (tamze, s. 64)
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Istnieje niezaprzeczalna zalezno$¢ miedzy podmiotem a zamieszkiwana
przestrzenia, ktérg oswaja poprzez szereg powtarzalnych, a zarazem zmien-
nych aktéw emocjonalnych oraz intelektualnych. Ewa Rewers stwierdzita:

~Miejskos¢ pojawia sie w naszym zyciu raczej jako pewne zadanie, ktéremu
staramy sie sprostac, niz locus.”" Tym samym zwrdcita uwage na koniecz-
nos¢ podejmowania dziatan, niezbednych, aby zasiedli¢, uczyni¢ zrozumiata
i wlasng przestrzen egzystencji, ktéra wybraliémy, albo w ktérej po prostu
przyszto nam zy¢. Im bardziej $wiadomie bedziemy podejmowaé wyzwania
plynace z otaczajacych nas miejsc, tym dokfadniej uda nam sie rozpoznac
nasza kondycje w §wiecie i wobec $wiata.

Nieszczesny bohater Trzech wierszy o fryzjerze pozostaje istota niezdolna
sprostac jakiemukolwiek wyzwaniu. Nie spos6b wyobrazi¢ sobie, ze bedzie
w przyszioéci kims innym, niz pracownikiem podrzednego zakltadu fryzjer-
skiego, ze okaze si¢ zdolny do glebszych uczug, ze zrodzi sie w nim pragnienie
poznania siebie i §wiata. Wiemy za to, ze nie bedzie umiat przekroczy¢ gra-
nic owego ,tréjkata bermudzkiego”, w ktérym zostal uwieziony - najwyzej
tenze ,tréjkat” zostanie przeniesiony wraz z nim, jesli los (bo z pewnoécia
nie bedzie to jego decyzja) rzuci go kiedy$ do innego miasta.

Miasto pozostaje dla bohatera miejscem nieprzyjaznym, ale to cechy jego
niedojrzalej i skazanej na wieczng niedojrzatosé, osobowosci oraz szczegdlne
predyspozycje do biernego wegetowania warunkuja istnienie wiezienia.
Trudno nawet odbiorcy odczuwaé w stosunku do niego wspoélczucie (wspot-

-odczuwac z nim), lecz z pewnoscia jego los moze wzbudzi¢ odruch litosci.
W zamierzeniu Tuwima miat by¢ przeciez przyktadem typowej ludzkiej
kukly, odartej z godnoéci i czlowieczeristwa, mimo to nie do korica winnej
swojego stanu. Jesli jednak zostanie uznany za prototyp wielu wspélczesnych
,Wiezniow przestrzeni” - takze tych ograniczajgcych sie do lub ograniczanych
przez przestrzen wirtualna - by¢ moze pojawi sie¢ w horyzoncie badawczym
nie tylko empatia, ale i nowe konteksty interpretacyjne. Trwatos¢ ludzkiej
predyspozycji do wytwarzania projekcji i scenariuszy zycia zastepczego,
niezalezna od zmiennych warunkéw historycznych i spofecznych oraz norm
obyczajowych, a takze dostepnych srodkéw wspomagajacych ich kreowanie,
moglaby sie okazac jednym z nich.
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SUMMARY

Agnieszka Czyzak

Substance of the city - concerning Julian Tuwim’s Three Poems on a Barber

The article is a lyrical interpretation of Tuwim’s triptych entitled Three Poems on
a Barber. A careful reading of the texts draws attention to the vision of the city that
is not so much a background for the actions of the lyrical hero, as a space clarified
through the acts of learning it - superficial, yet based on a small set of popular
culture clichés. For the title barber, efforts to tame and appropriate the space are
transformed into inventing ways to override their own mundane everyday life. Veg-
etative, monotonous existence is both the cause and effect of the hero’s passivity.
The passivity in turn leads to the ultimate loss of the ability of settling in the world.
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