Teresa Pekala

Dyskurs estetyczny : rekapitulacje 1
prognozy

Diametros nr 3, 121-128

2005

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Diametros nr 3 (marzec 2005): 121 — 128

Dyskurs estetyczny — rekapitulacje i prognozy

Teresa Pekala

Zwiazki estetyki z metafizyka maja swoja historie przypomniang w tekscie
wprowadzajacym do dyskusji. W czasie ,rozstania z filozofig pierwszych zasad”
krytyka metafizycznego umocowania estetyki poszta tak daleko, ze nie sposéb
rozpatrywac dzi$ filozoficznosci estetyki bez uwzglednienia wynikéw tej debaty.
Moéwigc inaczej, nie ma powrotu do sytuacji, w ktérej konstytutywne kategorie
estetyczne, takie jak wartos¢ estetyczna, przezycie estetyczne, przedmiot i
podmiot estetyczny moglyby by¢ ostatecznie zdefiniowane co do ich istoty,
watpliwa jest réwniez mozliwos¢ podania warunkéw koniecznych i
wystarczajacych do ich okresSlenia. Zgadzam sie jednoczesnie z Iwona Lorenc, ze
problemy 2z tradycyjnym stownikiem estetyki, wyostrzone przez filozofie
analityczng, nie uchylajg waznosci klasycznych pytani podejmowanych w ramach
tej dyscypliny. Pytania te musza by¢ jednak formulowane z uwzglednieniem
nowych kontekstow, w ktérych zjawiska estetyczne wystepuja.

W niniejszym tekscie pragne podzieli¢ sie¢ uwagami i watpliwosciami na
temat dyskursu estetycznego zaréwno w nawigzaniu do tradycyjnej formuly tej
dyscypliny, jak i w kontekécie ,instytucjonalnym”, tzn. narracji faktycznie
uzywanej przez wspoélczesnych estetykow.

Estetyka zmienila przedmiot badar. Na jakich wiec fundamentach
powinien by¢ zbudowany nowy typ refleksji? Skoro rezygnuje sie z ,,odgérnego”
filozoficznego okreslenia tego, co estetyczne, a estetyczno$¢ sama intuicyjnie
kojarzona jest z tak odleglymi od siebie obszarami, to czy jest jeszcze sens
utrzymywacd, ze istnieje nadal wyréznialny dyskurs estetyczny? Czy moze, na
wzor dyskusji o sztuce, nalezaloby miast pytaé, czym jest estetycznosé, dazy¢ do
ustalenia, kiedy sie o niej méwi?

O ile sztuke w minionym stuleciu kilkakrotnie udawato sie teoretykom o

nastawieniu antyesencjalistycznym sprowadzi¢ do tak rozumianej postaci
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dyskursywnej, to w stosunku do estetycznodci jest to bardzo trudne. W
pierwszym przypadku inicjujgcymi dyskurs byly waskie grupy ekspertow,
opisane w instytucjonalnej teorii sztuki, w drugim szerokie kregi humanistéw
r6znych profesji zainteresowanych kondycja wspoétczesnosci.

Estetycznos¢ Iaczy wiec wspdlnoty raczej jako znak, emblemat odmiennie
rozpoznawanej kondycji naszych czaséw. Nawet gdyby udato si¢ zebra¢ wspélne
cechy proceséw estetyzacyjnych, to powstanie zaledwie cigg luzno powigzanych
skojarzern oddajacych atmosfere ostatnich lat. Czy na tak kruchej podstawie
zrekonstruowany dyskurs jest jeszcze dyskursem estetycznym, wiazacym sie w
jakikolwiek sposéb z tradycyjna problematyka estetyczna?

Jeszcze kilkadziesiat lat temu w wielkich systemach estetycznych, takich jak
system R. Ingardena, istnial specjalistyczny jezyk estetyki filozoficznej, wyraznie
réznigcy sie od jezyka innych dyscyplin naukowych, nawet pokrewnych — jak
literaturoznawstwo i ogélna wiedza o sztuce. Dzi§ coraz powszechniejszy jest
sposéb pisania nazywany po prostu ,teorig”, , ktora jest kazda z tych dyscyplin i
zarazem zadna z nich”1.

F. Jameson tlumaczy geneze tej szczegdlnej formy ,dyskursu teoretycz-
nego” ogdélnymi tendencjami w zyciu spolecznym do zacierania granic miedzy
poszczegblnymi dziedzinami zycia. Pojawienie sie narracji pozbawionej wilasnych,
wyréznialnych cech stylistycznych sygnalizuje zmiany strukturalne w obszarze
wiedzy. Odsloniecie strategii dominacji dyskursu filozoficznego nad refleksja
estetyczna jest czescig zachodzacych zmian.

Warte zastanowienia jest to, ze nowy komentarz nie rezygnuje jednak ani z
tilozoficznych aspiracji, ani z tradycyjnej roli metadyskursu artystycznego. Tak
mozna by odczytaé, miedzy innymi, intencje Lyotarda upominajacego si¢ o
eksperymentujacy komentarz, pozbawiony jednolitych regut i skoncentrowany na
jednostkowych wydarzeniach artystycznych, a nie na uniwersum sztuki.

Sztuka nie polega bowiem na urzeczywistnianiu uniwersalnego pojecia

sztuki, ale na tworzeniu nowych form, ktére 1aczy jedynie ,rodzinne

1 F. Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, w: Postmodernizm. Antologia przektadow,
wybér R. Nycz, Krakéw 1997, s. 192.

122



Teresa Pekala  Dyskurs estetyczny — rekapitulacje i prognozy

podobienistwo”, a nie jaka$ powszechnie przystugujaca im cecha — tak z kolei te
kwestie ujmuje W. Welsch.

Obydwaj teoretycy, poza wskazaniem niewlasciwosci relacji miedzy
estetyka a sztuka omijaja, kazdy inng droga, najtrudniejsze kwestie, wynikajace z
zasadniczej zmiany przedmiotu i metody nowej estetyki, uwolnionej od
metafizyki. Wprawdzie estetyka moze nadal zajmowac sie tworczoscia
artystyczng, ale w ograniczonym zakresie.

Podazajac tropem rozumowania Lyotarda i Welscha, ale takze $ladem
Adorno, nalezatoby prognozowa¢, ze nie tylko sztuki zastapig sztuke, ale takze
teorie estetyczng wypra z czasem pojedyncze (filozoficzne?) komentarze do
jednostkowych dziet.

Artysta i filozof, jak pisat Lyotard, spotykaja si¢ w eksperymentowaniu, by
odkry¢ reguly tego, co zostanie stworzone. Wynik kazdego eksperymentu —
mozna by dodac¢ —jest tym bardziej wartosciowy, im wiecej mozliwych kombinacji
i splotow wydarzen zostalo uwzglednione. Z tego punktu widzenia bardziej
przekonujaca wydaje sie koncepcja Welscha.

Wyijscie estetyki ,poza estetyke”, ku zagadnieniom odrealnienia
rzeczywistosci, ku przewartosciowanej aisthesis i na nowo przemyslanej estetyce
codziennosci, traktuje nie jako ucieczke estetyki na inne obszary, ale jako otwarcie
odmiennej perspektywy, waznej réwniez dla analizy sztuki.

Ten fragment koncepcji Welscha uwazam za szczegélnie doniosty dla
poruszanego przez nas tematu. Zastanéwmy sie, co kryje si¢ za stwierdzeniem, ze
otwarcie estetyki na sensy pozaartystyczne ma mie¢ znaczenie takze dla refleksji o
sztuce?

Poglad Welscha da si¢ stresci¢ nastepujaco: w rzetelnej ocenie zjawisk
estetyzacji rzeczywistosci ma szanse realizowac sie ponownie krytyczna funkcja
estetyki. Dotyczy to zwlaszcza proceséw anestetyzacji, w ktérych sztuce przypada
szczegOlna rola. W powszechnym pedzie do upiekszania $wiata i co za tym idzie
standaryzacji piekna, sztuka stana¢ moze po stronie wartosci pominietych przez
klasyczna estetyke. Dyskurs estetyczny bylby, w takim ujeciu, dyskursem

metaestetycznym, krytycznym namystem nad uksztaltowanym przez historie
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przedmiotem estetyki. U Welscha ostrze krytyki skierowane jest gléwnie wobec
pluralistycznych zatozern estetyki nowozytnej, w powszechnym odczuciu
skutecznie promujacej piekno, bo przeciez ono a nie inne wartosci estetyczne jest
przedmiotem zabiegéw estetyzacyjnych.

Metakrytyczny impuls estetyki wykorzysta¢ mozna, jak sadze, takze do
ponownego odczytania relacji tej dyscypliny z metafizyka. Rekontekstualizacja
obydwu cztonéw inkryminowanego obecnie zwigzku w obszarze $wiata
przezywanego juz si¢ dokonata, ale na gruncie teorii data o sobie zna¢ raczej
,histerycznymi” (stowo to przywotane przez I. Lorenc w innym kontekscie,
rOwnie dobrze oddaje sens poczynan czesci wspoOlczesnych teorii) gestami
zerwania. Z czym mianowicie?

Jesli méwimy o wyczerpaniu dawnego modelu dyskursu, to trzeba
przypomnieé, ze filozoficznos¢ estetyki zawsze oznaczala co$ wiecej niz

Y/ A 2z 217

,0g0Inos¢” i ,systemowos¢” analiz. Poza wyjasnianiem poje¢ podstawowych
estetyka filozoficzna ma za zadanie — uzyjmy terminologii Ingardena -
dostarczanie wgladu w podstawowe zwiazki bytowe oraz zaleznosci miedzy
pewnymi przezyciami, przedmiotami i ich wartoéciami. W klasycznym modelu
estetyki nowozytnej, od Schellinga, Schlegla po fenomenologie ,,wglad w zwiazki
bytowe” odbywal si¢ na materiale sztuki. Estetyka jako filozofia sztuk pieknych
zdominowatla myslenie o naturze zjawisk estetycznych.

Dzi$ tak rozumiang estetyke musi zastgpic jakas inna forma komentarza, co
do tego zgodni s niemal wszyscy akceptujacy otwarcie tej dyscypliny na nowe
obszary.

Lyotard pisze: ,[..] nie uwazam, zeby estetyka odpowiadata czasom, w
jakich obecnie zyjemy. Odnosila si¢ ona poczatkowo do $ciSle okreSlonego
momentu w komentowaniu sztuki, do epoki Oswiecenia i tego, co po niej
nastapito [...] gotéw bylbym twierdzi¢, ze przed XVIII stuleciem nie byto czego$
takiego jak estetyka, ze do tego czasu byly jedynie rézne poetyki. Estetyka $cisle

koresponduje z filozofiag wzniostosci i teorig geniusza”?.

2]. F. Lyotard, Rozmowa z Bernardem Blistene (1985),w: Art and Philosophy, Milan 1991, s. 76, (cyt. za:
G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspéfczesnej, Poznan 1996, s. 163.
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Czy emancypacja sztuki spod wiladzy filozofii moze oznaczaé powrét w
estetyce do niezaleznego sensu tego, co estetyczne i — co rbwnie wazne — czy w
dyskursie skoncentrowanym wokdt ,estetycznosci” jest jeszcze miejsce na
refleksje o sztuce?

R. A. Schultz przestrzegal badaczy widzacych wyijscie z kryzysu estetyki w
oderwaniu od sztuki, ze ,nikt nie podal niezaleznego sensu tego, co estetyczne”3.
Schultz wpada tu w pulapke tego samego myslenia, ktére pietnuje sie¢ u
esencjalistycznie ukierunkowanych filozoféw sztuki. Tak jak wczeséniej dociekano
istoty sztuki, tak wielu obecnie poszukuje istoty estetycznosci.

Rekontekstualizacja pojecia estetycznosci, na poziomie dyskursu mialaby
polega¢, miedzy innymi, na rezygnacji z esencjalistycznych uroszczen na rzecz
poszukiwania, co wynika z charakteru relacji pomiedzy przedmiotem a
podmiotem, kiedy méwimy o estetycznosci. Co sie wydarza, jakiego rodzaju jest
to doswiadczenie, przy czym sama kategoria doswiadczenia musiatby zostaé
,wyjeta” z dawnej jednostronnie , podmiotowej” narracji Kantowskiej wladzy
sadzenia.

Pierwszy krok w tym kierunku uczynila szeroko rozumiana estetyka
ekologiczna. Towarzyszy jej, z innych wychodzaca zalozeri, soma-estetyka
(Shusterman). Filozofia w ramach odwrotu od kartezjariskiego dualizmu sprzyja
nowym tendencjom w estetyce podejmujac préby rehabilitacji sfery materii i ciata.
Zmiana znaczenia dosSwiadczenia estetycznego postepuje w  kierunku
bezposredniosci, wielosensorycznosci, uwolnienia od prymatu intelektu i
duchowosci. Dopiero przez pryzmat tak przewartosSciowanego doswiadczenia
estetycznego mozna powréci¢ do doswiadczenia sztuki.

Krok nastepny jest natomiast krokiem wstecz, czy w glab dziejow
estetycznej refleksji. Kolejnoé¢ — co chce stanowczo podkresli¢ — musi by¢ taka
wlasnie. Najpierw w niedluga juz przysztos¢ narracji teoretycznej uwzgledniajacej
zmiany w do$wiadczaniu $wiata, a co za tym idzie w strukturze wiedzy, a p6Zniej

dopiero powr6t do klasycznych pytann w zmienionym juz kontekscie.

3 R. A. Schultz, Czy estetyka ma cos wspdlnego ze sztukq?, w: Zmierzch estetyki — rzekomy czy
autentyczny?, Warszawa 1987, t. 1, s. 468.
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Jeszcze niedawno, za sprawg postmodernistycznego rozrachunku z
btedami nowozytnosci, ,naprawa” estetyki wydawala si¢ mozliwa poprzez
rozpoznanie strategii wykluczenia niektérych aspektéw estetycznosci.

W tekscie Estetyka ponowoczesna — na zderzeniu czasu estetycznego z czasem
historycznym* pisalam w tym duchu o potrzebie naprawienia ,grzechu
zaniedbania” popelnionego przez estetyke nowoczesna. Ow grzech polegal na
sakralizacji wartodci estetycznych w sztuce przy pomijaniu innych wartosci i
naturalnego kontekstu powstawania i odbioru dziet sztuki. Wskazywatam na
istnienie nurtéw opozycyjnych wobec obrazu sztuki totalnie estetycznej.
Mieczystaw Wallis w programie estetyki otwartej pisat: ,,Dzieta sztuki powstaja
nie tylko z pobudek estetycznych zawieraja czesto, procz pierwiastkow
estetycznych, pierwiastki pozaestetyczne, pelnia nie tylko funkcje estetyczne.
Estetyka i nauka o sztuce nie pokrywaja si¢ przeto wzajemnie, lecz krzyzuja ze
soba”>.

W chwili obecnej naprawa ,grzechu zaniedbania” i zwykle poszerzenie
przedmiotu estetyki o ,wykluczone” obszary nie jest juz mozliwe — i sztuka i
wartosci estetyczne wkroczyly na zbyt odlegle od siebie pola. Poza tym namyst
estetykéw nad wlasnym przedmiotem jest bardziej krytyczny — uwzglednia to, co
Welsch nazwat , kultura slepej plamki”.

Estetyka i nauki o sztuce maja ciagle pewne punkty wspdlne — w tym sensie
ich zainteresowania badawcze nadal sie ,krzyzuja”, cho¢ jak mozna sadzi¢ nie sa
to punkty stale. W sytuacji wspétistnienia tak réznych znaczen estetycznosci i
towarzyszacej jej dzi§ anestetycznosci ,typy semantyczne przecinaja sie i
bynajmniej nie kraza wokoét osi jakiej$ »istoty«. Interesujace sg réznice”®.

Na jeden z takich , goracych” punktéw dzisiejszej debaty wskazuje estetyka
rehabilitujagca sw¢j status wiedzy o tym, co zmystowe. Welsch rozumie ja jako

aistetyke, ,tematyzacje wszelkiego rodzaju postrzezeri, zmyslowych na réwni z

4 T. Pekala, Estetyka ponowoczesna — na zderzeniu czasu estetycznego z czasem historycznym, w: Ars
Educandi, t. 2, Gdansk 2000, s. 119-129.

5 M. Wallis, Przezycie i wartos¢. Pisma z zakresu estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Krakéw 1968, s. 9.

6 W. Welsch, Estetyka i anestetyka, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, s. 534-535.
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duchowymi, codziennych i wzniostych, nalezacych do $wiata przezywanego i do
sfery sztuki””.

Zwréémy uwage, ze Welsch w cytowanym tekscie méwi o ,wycofaniu sie”
z ograniczenia estetyki do filozofii sztuki i pigkna. Ale nie chodzi mu o prosty
,powrdt” do episteme aisthetike, poniewaz ,»estetyka« w dzisiejszym uzyciu
oznacza nie tylko naukowa tematyzacje zjawisk zmyslowych, ale strukture
samych tych zjawisk”8.

Nie jest w tym miejscu istotne, co kryje sie za wspomnianym przez Welscha
,poslizgiem znaczeniowym”, ale o podkreslana wyzej kolejnos¢ krokéw w
debacie przedmiotowej.

W historii estetyki, tak jak w ludzkich historiach, nie ma mozliwosci
powrotu i naprawy ,zaniedbai”, mozliwa jest jedynie ,praca pamieci”.
Metakrytyczny namyst nad wlasng geneza, nad ,historia pomytek i korekt w
okreélaniu wlasnej tozsamosci jako dyscypliny”, jak pisze I. Lorenc, jest taka
»praca pamieci”. To samo ma na mysli Welsch nazywajac ,psychoanalizg
estetyczng” stopniowe przebudowywanie obrazu estetycznosci/anestetycznosci.

Ponowne ugruntowanie metafizyczne estetyki mozliwe jest zgodnie z (od
Lyotarda symbolicznym juz niemal) paradoksem czasu przyszlego dokonanego.
Estetyka moze by¢ w naszej epoce filozoficzna o ile wczesniej byla
antymetafizyczna — tak moglaby brzmie¢ parafraza Lyotardowskiego hasta.
Chciatabym rozumie¢ je przekraczajgc nadany przez Lyotarda i innych
postmodernistéw sens. Uwrazliwienie na pluralizm i réznice, na dialektyke
estetyczno-anestetycznych  znaczer, nieciagloé¢ ontologiczng ,mozliwych
Swiatow”, czy przepracowanie ,starej” sensualistycznej epistemologii traktowac
nalezy jako pierwsza, krytyczna czes¢ wspolczesnej narracji metaestetycznej.
Spelnita ona role zblizona do tej, ktéra odegrata filozofia analityczna wobec sztuki.

Czes¢ druga — pozytywna, wprost jeszcze stabo obecna i z ré6znych pozycji
atakowana, to préba powrotu do klasycznych pytani o estetyczne doswiadczanie

Swiata podejmowana z pelng $wiadomoscia uwiklania w tradycje kulturowa, ale

7 Ibid., s. 521.
8 Ibid., s. 521.
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tez z determinacja odwrdécenia czy zatrzymania samonapedzajacego si¢ procesu
mnozenia kolejnych dyskurséw odsylajacych do innych dyskurséw o
estetycznosci. Metaestetyka dotad bowiem spetnia swa funkcje krytyczna, dopéty
istnieje jeszcze obszar pytan podstawowych.

Dzisiejsza debata rodzi nadzieje, ze mija (albo co najmniej budzi
watpliwos¢ teoretyczng), czas ,karnawalizacji” znaczen estetycznych, ich
szczegoOlnej nadobecnosci we wszystkich obszarach zycia.

Estetyka cielesnosci, estetyka zywiotow, ekoestetyka przekonuja z kolei o
wyczerpaniu czasu ,,postu” w podstawowym wymiarze problematyki estetyczne;.
Trudno byloby zaprzeczy¢, ze poruszane w tych dziedzinach zagadnienia maja
wymiar filozoficzny. Ich kluczowym pojeciem jest doswiadczenie — jedna z
fundamentalnych kategorii filozoficznych.

Doswiadczenie estetyczne wyprowadzone 2z ,filozofii codziennych
doswiadczent””, z relacji pomiedzy jednostka a Srodowiskiem, pozwala lepiej
zrozumie¢ sztuke jako rodzaj doswiadczenia®. Z drugiej strony préby zejécia na
poziom doswiadczenia pierwotnego w ramach ,sztuki zywiotéw” i ,sztuki ciata”
stawiajg przed estetyka klasyczne zadania nowoczesnej metafizyki.

Obszary przewartosciowanego dosSwiadczenia sa trudne w werbalizagcji,
dlatego nowy jezyk estetyki tak czesto jest krytykowany za niejasno$¢ wywodu i
niedyskursywnosé. Charakteryzuje go pozytywnie wymiar pytan elementarnych i
tendencje catosciujgce nie tyle w poznaniu zjawisk, co w prébach kategoryzagji i
nadawania sensu mozliwie szerokim doswiadczeniom. Estetycznos¢ zdaje sie
naleze¢ do natury wszechrzeczy. Estetyk moze ponownie wypowiada¢ podobne
tezy, poniewaz estetyka — z trudem i nie bez porazek — sama dokonuje dzi$
~wgladu w zaleznosci bytowe”. Jej dziatanie jest filozoficzne, chociaz przedmiot i
metody wypracowuje w ramach réznych dyscyplin, co skutecznie chroni przed

prébami dominacji kazda ze stron.

9 Warto wréci¢ w tym miejscu do wczesniejszych koncepcji, ktére dzi§ nabieraja szczegdlnego
znaczenia, jak na przyklad teoria Johna Deweya. Por. K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia.
Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna Deweya, Krakéw 2003.
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