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Podczas prac archeologicznych prowadzonych z poczatkiem lat 90. ubieglego
wieku przy ujsciu Skaldy w poblizu granicy belgijsko-holenderskiej odkryto sze-
reg drobnych, lecz szalenie ciekawych przedmiotéw, datowanych na koniec XIV
1 poczatek XV wieku. Na pierwszy rzut oka nie wydawaty si¢ one by¢ niczym
innym, jak tylko tanimi, cynowymi odznakami czgstokro¢ noszonymi wowczas
przez patnikéw jako swiadectwa odbytych pielgrzymek.

Nie byloby w tym nic dziwnego, skoro caly obszar delty pomiedzy Brugia,
Gandawa i Antwerpia byl miejscem, gdzie schodzity si¢ szlaki handlowe owczes-
nego Swiata. Byt to przeciez jeden z najbardziej kosmopolitycznych regionow
owczesnej Europy, bez watpienia zwiazany z narodzinami zachodnioeuropejskiej
burzuazji czy klasy $redniej. Jednakze po oczyszczeniu z btota i osadéw mate
znaleziska okazaty si¢ o wiele bardziej intrygujace i niezwykle, niz si¢ to wczes-
niej wydawato. Figurki, ktore poczatkowo przypominaty podpierajace si¢ laskami
i niosace rozance postaci pielgrzymow w patniczych kapeluszach, odstonity swoje
prawdziwe oblicza.

Zdumionym oczom archeologéw ukazaty si¢ postaci, ktore bynajmniej nie na-
lezaty do $wiata chrzescijanskich wartosci i koscielnego porzadku, lecz do jego
przeciwienstwa — do $wiata wartosci dostownie postawionych do gory nogami,
swiata Bachtinowskiego karnawatu, operujacego w obszarze dyskursu politycznej
niepoprawnosci §redniowiecza. W humanoidalnych ksztattach archeolodzy ujrze-
li miniaturowe waginy i fallusy, paradujace w pozach i przebraniach czternasto-
wiecznych patnikéw. Niektore niosa na sobie pielgrzymie kapelusze, inne wrgcz
korony; waginy krocza o wlasnych sitach na wyrastajacych z nich nogach badz
sa niesione w lektykach przez pary fallusow. Gdzie indziej jeszcze fallusy udaja
pielgrzyméw i koronowane sa przez malenkie postaci kobiet'.

Cokolwiek by powiedzie¢ o spotecznych i kulturowych skojarzeniach niesionych
przez semiotyczne odczytywanie owych odznak jako $ladow nieoficjalnego swia-
ta warto$ci odwrdoconych, trudno jest nie spostrzec, jak bardzo owe prze$miew-
cze figurki sa obsceniczne, czy tez po prostu pornograficzne. Mgskie i zenskie
genitalia w swoich groteskowych przedstawieniach sa oddane tam z anatomiczna
wrecz wiernoscia, a odgrywane przez nie sceny sa czesto jednoznacznie frywolne.
A zatem ikonografia, ktora mogla by¢ zwiazana z wywolywaniem seksualnego
podniecenia, zapewne istniata w kulturze zachodniej Europy na dobre przed poja-
wieniem si¢ XIX-wiecznej fotografii pornograficznej. Co wigcej, na swego rodza-
ju ironig¢ dziejow zakrawa fakt, ze region, skad pochodza te obsceniczne figurki
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1 odznaki, do dzisiaj stynie z wyjatkowej otwartosci na sprawy ludzkiej seksualnosci,
a pornografia jest tam na ogot bardziej akceptowana niz w innych cz¢sciach Europy.

Cofajac si¢ do czasow, z ktorych pochodza owe figurki, natrafiamy wigc na py-
tania o pornografi¢ w sredniowieczu. Jesli w ogdle mozna moéwic o jej miejscu
w tamtejszej kulturze, to dyskurs pornograficzny, tak jak i dzi$, musial funkcjo-
nowa¢ wowczas na marginesach tego, co okreslilibysmy jako owczesna ,kultu-
ra popularna”. Wydaje si¢ jednak, ze najmocniej byl on zaznaczony i widoczny
w swej czgSci zwiazanej z graphein, z pisaniem, a wigc w tym, co w pewnych
swoich warstwach funkcjonalnych mogto istnie¢ jako literatura pornograficzna
wiekoéw $rednich. Pomimo obecno$ci obscenicznych reprezentacji w wizual-
nej warstwie kultury $redniowiecza, sprosno$¢ stanowita warto$¢ niejako sama
dla siebie w szczegolnej grupie tekstow zwanych fabliaux 1 przez nie wkraczala
w sfery 6wczesnej politycznej poprawnosci badz niepoprawnosci. A skoro sama
idea poprawnosci politycznej jest wypadkowa komunikacji i1 jgzyka, to wtasnie
przesledzenie zwiazkow, wystepujacych pomigdzy nimi a pornografia w celowo
obscenicznych fabliaux, stanowi¢ bedzie gtéwny cel niniejszej analizy. Pytanie
stawiane w niniejszym eseju jest dwojakiej natury: z jednej strony wiaze si¢ ono
z mozliwoscia definiowania dyskursu fabliaux jako dyskursu pornograficznego,
a z drugiej z okresleniem, czy dyskurs taki funkcjonowat jako jeden ze spoteczno-
-kulturowych wyznacznikow niepoprawnosci politycznej tamtego okresu.

Wiele sposrod zachowanych do dzisiaj fabliaux badz w calosci, badz we frag-
mentach moglo funkcjonowac¢ jako teksty stymulujace podniecenie seksualne.
Lecz, co wydaje si¢ o wiele wazniejsze 1 intrygujace, wlasnie te fabliaux w szcze-
golny sposob traktowaly kwesti¢ komunikacji przedstawianej tam czgsto jako
anatomiczna i kulturowa odwrotno$¢ zwyktej mowy. Jest to mowa, ktora zupetnie
dostownie pojawia si¢ tam ,,po drugiej stronie ust”, a ktora bedeg tu nazywat ,,mowa
na opak” lub ,,mowa opaczng”. Dla Michaita Bachtina odwrotno$¢ mowy czy tez
,,mowa na opak” jest swiadectwem istnienia karnawatowego §wiata postawionego
na glowie, gdzie cielesnos¢ przejmuje role intelektualnych i duchowych aspek-
tow egzystencji’. Dyskurs pornograficzny pojawiajacy si¢ w fabliaux jest takim
wiasnie przyktadem odwrotnosci aktu komunikacji. Jest on oparty na komunikacji
a l'envers, odwroconej, ktorej uczestnicy sg zainteresowani jedynie jednostron-
nym okresleniem, a potem zaspokojeniem swoich cielesnych zadz. Tak wigc dys-
kurs pornograficzny stanowi jeden z elementow wykorzystywanych przez fabliaux
do kwestionowania ustalonych i zastanych hierarchii. Mozna by wrecz uznac, ze za-
chwiana badz opaczna komunikacja jest jednym z podstawowych zalozen gatun-
kowych fabliaux podkreslajacych ich parodystyczne i komiczne funkcje, a zwiazki
pomigdzy ,,opaczna mowa” a pornografig pojawiaja si¢ w tekstach fabliaux pocho-
dzacych z r6znych okresow $redniowiecza i z roznych regionéw Europy. Czy mo-
wimy tu o braku werbalnej komunikacji powodowanym przez udawanie niemowy
czy tez o obscenicznej, ,,opacznej mowie” dzwigkow wydawanych przez genitalia
albo inne organy ludzkiej anatomii, zasada odwroconej komunikacji jest atry-
butem $redniowiecznego dyskursu pornograficznego. Sprosne odznaki i figurki,
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ktore pojawily sig jako swego rodzaju wizualne motto do ponizszego tekstu, wy-
daja si¢ szczegodlnie dobrze ilustrowac §redniowieczne powigzania migdzy porno-
grafig a ,,mowa na opak”. Uczlowieczone wizerunki genitaliow kroczg i gestyku-
luja, lecz ich ,,usta” jakiekolwiek by one byly, pozostaja zamknigte. I cho¢ nie ma
migdzy nimi zwerbalizowanej komunikacji, ich mowa to nie tylko gesty, ale wtas-
nie tez brak jezyka, ktory prowadzi do ,,opacznosci” komunikacji: to, co w zwy-
ktym $wiecie jest mowa, w §wiecie ,,opacznym” jest nienazywalne poprzez swoja
obscenicznos$¢.

Podobny mechanizm pojawia si¢ we fragmentach fabliaux, ktore mozna okre-
$li¢ mianem ,,pornograficznych”. Zanim jednak przejdziemy do omowienia trzech
takich przyktadow, nalezy przyjrzec¢ si¢ samemu gatunkowi fabliau oraz $rednio-
wiecznym pogladom na seksualno$¢ czlowieka. Obsesyjne zainteresowanie ob-
sceniczng zmystowoscia, stanowigce podstawe pornografii jako takiej, pojawia
si¢ w literaturze $redniowiecznej Europy w XII-wiecznej Francji, a sam termin
fabliau (1. mn. fabliaux) wywodzi si¢ zapewne z XIlI-wiecznego dialektu pikar-
dyjskiego, od stowa fablel, ktorego zrodtostowem jest tacinska fabula (opowiesc,
opowiastka)®. Polskie sredniowiecze zachowato jedynie pojedynczy przyktad ta-
kiego tekstu z poczatkow XV wieku, okreslanego jako Cantilena inhonesta (piesn
swawolna)*, ale ich popularno$¢ musiata by¢ ogromna — okoto stu pigédziesieciu
francuskich fabliaux przetrwato w réznych zrodtach pisanych. Fabliaux opieraty
si¢ na komicznej bufonadzie oraz igraniu ze spotecznymi i moralnymi hierarchia-
mi, a wigc w taki czy inny sposob zwiazane byly z cielesnoscia i marginesami
owczesnego spoteczenstwa. I chociaz czgsto ubierane bylty w forme exemplum,
ich naczelna zasada byt bardziej lub mniej wyrafinowany prze§miewczy komizm,
ktory przejawiat si¢ najczescie] w groteskowym przedstawianiu ciala, co stanowi
chyba najwyrazniejsze odroznienie fabliaux od innych typow tekstow Srednio-
wiecznych. Michait Bachtin przedstawil zapewne jedno z doglebniejszych stu-
diow groteskowej cielesnosci obecnej w kulturze §redniowiecza jako manifestacji
alternatywnego $wiata ,,na opak™. O wadze groteskowosci w fabliaux wspomina
réowniez amerykanski mediewista, R. Howard Bloch. Piszac o ich erotyzmie, za-
uwaza, ze opiera si¢ on glownie na groteskowej deformacji ciata, ktéra tym samym
przeradza si¢ w sama opowies$¢®. A skoro kwestia poprawnosci politycznej i dzi$
ksztattowana jest przez kulturowe i spoteczno-lingwistyczne normy oraz tabui-
zacje cielesnosci 1 seksualnos$ci, punkty stycznosci pomigdzy cielesnoscia obecna
w fabliaux a poprawnoscia polityczng s rownie wyraznie widoczne.

Fabliaux przypuszczalnie miaty réznorakich odbiorcow i pomimo pewnych kon-
trowersji wérod badaczy’ wydaje sig, ze krazyly one zaré6wno posrod nizszych, jak
i wyzszych klas spoteczenstw $redniowiecznych. Amour courtois, ,,mito$¢ dwor-
na” i amour villain, ,,mito§¢ chamska” istnialy zapewne obok siebie. Z kolei autor-
stwo i gltoszenie fabliaux generalnie przypisuje si¢ grupie, ktora najprawdopodob-
niej stanowili ludzie zwani vagantes, ,,wagantami”, clercs errants, ,wedrownymi
klerkami” lub goliards, ,.goliardami”, z ktérych znaczna czg$¢ rekrutowala sig
ze zdeklasowanych intelektualistow, mieszczacych si¢ na peryferiach spotecznosci
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sredniowiecznych®. Uzywajac wspolczesnej terminologii, mozna uznac, ze wspol-
nym mianownikiem autorow i glosicieli fabliaux byta ich polityczna niepopraw-
no$¢, zaznaczana poprzez opozycjg wobec swiata ustalonych hierarchii, a funkcje
jej przypisywane w spoleczenstwach §redniowiecza przypominatyby zatem funk-
cje zwiazane z politycznie niepoprawnym dyskursem dnia dzisiejszego. I chociaz
istnieja dowody, ze posrod autoréow fabliaux mozna tez spotkaé przedstawicieli
klas wyzszych, a jeden z tekstow takiego autorstwa zostanie omowiony ponizej,
to takie dokonania zawsze stawialy ich autoréw na marginesie oficjalnego swiata
1 dominujacego dyskursu.

Termin,,pornografia”, cho¢ odnoszacy si¢ do wytworow, ktdre istniaty juz znacz-
nie wczesniej, pojawil si¢ w jezykach europejskich w XIX wieku jako okresle-
nie tekstow i obrazow, ktorych celem bylo wywotanie seksualnego podniecenia.
Te sposrod fabliaux, ktore wykorzystuja opisy stosunkow seksualnych i opisy ge-
nitaliow, w sposob naturalny wydaja si¢ pasowac do kategorii tekstow pornogra-
ficznych. Jednakze to, czy okreslony fragment takiego tekstu rzeczywiscie mogt
wowcezas stymulowac podniecenie seksualne wsrdd swoich odbiorcow, jest oczy-
wiscie kwestig sporna. Thomas D. Cooke przedstawit najbardziej chyba dogtebne
studium fabliaux w ich aspekcie pornograficznym, odnoszac je jednoczesnie do
ich komicznego charakteru®. Poréwnat on szereg fabliaux z tym, co wspotczesnie
okresla si¢ mianem pornografii, znajdujac wiele punktéw wspolnych. A zatem,
konkluduje Cooke, pozadanie pojawiajace si¢ w fabliaux jest zwykle zmaskuli-
nizowane i1 charakteryzuje si¢ stanem ciaglego podniecenia seksualnego, domi-
nuja tam fizyczne aspekty seksualnosci, a podkreslanie roli fallusa i jego potencji
jest szczegolnie czeste. Cooke nazywa to pozadanie ,,niedojrzalym” i poréwnuje
je z zachowaniem nastoletnich chtopcow i mtodych megzczyzn.

Niedojrzalo$¢ meskiego pozadania jest widoczna w fabliaux na przyktadzie
sytuacji, gdzie mezczyzna posiada badz dazy do posiadania uprzedmiotowio-
nych i anonimowych kobiet!’. T wreszcie pornograficzno$¢ fabliaux przejawia sie
w obecnych tam fantazjach seksualnych, ktére sa podstawowym elementem dys-
kursu pornograficznego. W fabliaux fantazje te wiaza si¢ z genitaliami, ktore ob-
darzone sa tam wlasnym zyciem i tak jak to ma miejsce w pornografii czgsto maja
wiladze nad ich whascicielami!'. Lecz, pomimo wszelkich podobienstw pomigdzy
dyskursem pornograficznym a dyskursem fabliaux, Cooke zauwaza podstawowa
réznice miedzy nimi. Otdz pornografia pozbawiona jest wedlug niego poczucia
humoru i sama w sobie jest dosy¢ ponura. ,,Opowiesci te [méwi Cooke o fabli-
aux] nie sa zatem wylacznie pornograficzne dzigki swej $§miesznosci, ktora wyni-
ka z ich zaskakujacych zakonczen i sprawia, ze nastgpuje w nich kanalizowanie
pornografii przez komizm”'?. Z drugiej jednak strony R. Howard Bloch uwaza,
ze przejawiane przez fabliaux demonstracyjne wrgcz zainteresowanie organami
plciowymi mogto prowadzi¢ do wywotywania ekscytacji czy podniecenia:

Nie chodzi tu o zaprzeczanie ani prawdziwos$ci, ani roli owej obsesji na punkcie
organdw piciowych [posrod fabliaux]. Obsesja ta jest prawie nie do odroznie-
nia od motywu kastracji, ktory rownie czgsto pojawia si¢ w tekstach gatunku.
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Sktaniam si¢ tutaj do twierdzenia jednakze, Ze narracyjna obsesja na punkcie
genitalidw lezy u podstaw pozadania seksualnego w opowiesciach komicznych,
a nie odwrotnie. Zainteresowanie organami ptciowymi jednocze$nie wynika
z opowiesci 1 jest jej fascynacja, a nie jej glownym odniesieniem. Opowies¢
jest zatem katalizatorem pozadania, a nie jedynie jego prostym odbiciem, jak
to bylo tradycyjnie przedstawiane, gdzie fabliaux okreslane byty mianem ,,tekstow
naturalistycznych”, ,tekstow pozbawionych literackiego sprytu” badz ,,czystych
manifestacji [ 'esprit gaulois” 3

A zatem Bloch podkresla réwniez fakt, ze fabliaux nie byty catkowicie pozba-
wione potencjalu pornograficznego. Wspomina tez o motywie kastracji, czgsto
pojawiajacym si¢ w starofrancuskich fabliaux. Motyw ten jest szczegdlnie dla
nas interesujacy, gdyz moze tworzy¢ metaforyczne potaczenie z kwestiami po-
zbawiania jezyka, a przez to uciszania i uniemozliwiania komunikacji. Jest on
rowniez znakiem kary za zlamanie zasad oficjalnego, politycznie poprawnego
dyskursu, przypominajacym o stowach Chrystusa, ktory w groteskowy sposob
nakazywat amputowac sobie konczyny, ktore prowadzity cztowieka do grzechu
(Mat. 5: 29-30).

Sredniowieczne rozwazania na temat concupiscentia, ,,pozadania cielesnego”,
oraz seksualnosci, cudzotostwa i popedow laczyly sie¢ z nowotestamentowym
przestaniem Chrystusa z Ewangelii §w. Mateusza, ktory rzekt: ,,A Ja wam powia-
dam: kazdy, kto pozadliwie patrzy na kobiete, juz si¢ w swoim sercu dopuscit z nia
cudzotdéstwa” (Mat. 5: 28). Chrystus méwit o cudzotdstwie intencjonalnym, lecz
nie dokonanym, czyli o akcie niezaistnialym, potencjalnym, ktory mimo wszyst-
ko przez grzeszno$¢ swych intencji staje si¢ aktualny. Cudzotdstwo zamierzone
jest oczywiscie jednym z podstawowych zatozen w dyskursie pornograficznym.
Dyskurs ten oparty jest bowiem na nieobecno$ci elementu znaczonego (signifié),
czyli seksualnego spetnienia z partnerem lub partnerka, a takze na obecnosci ele-
mentu znaczacego (signifiant), czyli pornograficznej ikonografii jako takiej. Anali-
za przyktadow pojawiajacych si¢ w fabliaux bedzie rowniez opierac si¢ na analizie
zwiazkdéw pomigdzy idea obecnosci i nieobecnosci z karnawalowym przeformu-
towaniem mowy w jej odwrotnos$¢, a wigc w milczenie ust, ktorych role w komu-
nikacji zostang przejgte przez ich ,,druga strong”, czyli przez genitalia.

Obecnos¢ i brak cupiditas, ,,pozadliwosci”, byty jednym z glownych tematow
rozwazan w $redniowiecznej dyskusji o naturze czlowieka. Dla $w. Augustyna
pozadanie stanowito karg za grzech pierworodny i pojawiato si¢ ono nie w ciele
cztowieka, lecz w jego umysle. W O panstwie bozym Augustyn rozgranicza po-
zadanie, ktore pojawia si¢ w umysle, od pozadania cielesnego jako potencji sek-
sualnej:

Tymczasem nawet sami mito$nicy takiej rozkoszy nie zawsze, kiedy zechca, moga
si¢ podnieci¢ czy do stosunku matzenskiego, czy tez do nieczystej rozpusty. Niekiedy
podniecenie takie zjawia si¢ nie w pore, gdy si¢ go wcale nie pragneto. Niekiedy znow
opuszcza pozadajacego i chociaz w duszy plonie ogien zadzy, ciato chtodnie."
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Pozadanie pojawiajace si¢ w $wiecie intencji faczy Augustyn z brakiem poten-
cjatu sprawczego, co tym samym bliskie jest symbolicznej kastracji, ktora cze-
sto pojawia si¢ jako jeden z motywow fabliaux. Dwoistos¢ 1 kontrast pomigdzy
tym, co potencjalne, a tym, co aktualne, jest czescia dyskursu pornograficznego.
Aktualnos$é, czyli ikonografia pornograficzna, jest sama w sobie potencjalnoscia
pewnych zachowan seksualnych, lecz jednocze$nie ikonografia ta jest jedynie po-
tencjalnie pornograficzna — staje si¢ pornografia tylko wtedy, jezeli aktualizuje
sig, wywotujac podniecenie erotyczne. To, co potencjalne i to, co aktualne od-
grywaja wazna rolg w sredniowiecznych dociekaniach na temat grzesznosci cie-
lesnego pozadania i ludzkiej seksualnosci. W tekstach $w. Tomasza z Akwinu
sa to jedne z wazniejszych kwestii, ktorym Akwinata poswigca rozdziat w Sum-
ma theologiae, zastanawiajac si¢, czy przyjemnos$¢ w rozmyslaniu o cudzotostwie
jest juz grzechem wtasciwym, czyli czy to, co potencjalne, jest rowniez aktualne.
Wnhioski, do ktorych §w. Tomasz dochodzi, zbudowane sa na podstawie rozwazan
na temat potencjalnos$ci i aktualnosci:

Skoro bowiem przyjemnos¢ jest nastgpstwem pewnego dziatania, zgodnie z na-
uka Filozofa [tj. $w. Augustyna], i skoro kazda przyjemnos$¢ odnosi si¢ do jakiego$
przedmiotu, mozna ujmowac ja zaréwno ze wzgledu na dziatanie, ktérego jest na-
stepstwem, jak i ze wzgledu na przedmiot, ktéry sprawia komus$ przyjemnoscé.
[...] Tak wigc, np. myslac o grzechu nieczystym, mozna znajdowaé przyjemnosé
w dwoch rzeczach: w samym mysleniu oraz w grzechu pomys$lanym.'s

Konkludujac swe rozwazania, Akwinata méwi, ze cho¢ grzech popelniany
w mysli nie jest grzechem $miertelnym, lecz powszednim, to sama przyjem-
nos$¢ osiggana w akcie cudzolozenia grzechem $miertelnym jest: ,,kiedy za$ kto$
rozmyslnie postanawia uzgodni¢ swe uczucie z tym, co z istoty swej jest grze-
chem $miertelnym, popetnia grzech $miertelny. Tego wigc rodzaju przyzwolenie
na przyjemnos$¢ grzechu $miertelnego jest grzechem $miertelnym [...]”"*. Odma-
wianie Modlitwy Panskiej jest wedtug $w. Tomasza jednym ze sposobow zapobie-
gania takim grzechom.

Jesli zatem polityczna poprawnos¢ $redniowiecza wigzala si¢ nie tylko z pra-
wami $wieckimi, lecz przede wszystkim z prawami boskimi, Ojcowie Kosciota
w jasny sposob okreslali jej granice, mowiac o grzechu intencji, jako o grzechu
niepostuszenstwa wobec Boga, ktory to grzech stawat si¢ wobec tego aktem po-
litycznie niepoprawnym. Potgpienie grzesznej intencji musiato wigc oznacza¢ dla
nich réwniez potegpienie przyjemnosci pojawiajacej si¢ podczas czytania lub stu-
chania fragmentow, gdzie cielesnos$¢ pojawiala si¢ szczegolnie wyraziscie, co mu-
siato rzecz jasna dotyczy¢ i samych fabliaux. 1 jakkolwiek obecnie pornografia
laczona jest glownie ze sfera wizualna, Sredniowieczna moralnos¢ chrzescijanska
od swych poczatkow nauczala o grzesznej potencjalnosci dyskursu stownego.

To, co obecnie nazywamy pornografia, wkraczato w §wiat cztowieka $rednio-
wiecza przez jego uszy. Autor XIV-wiecznej Book of Vices and Virtues, ,,Ksiggi
wad 1 cnét”, potepiajac wszelkie praktyki seksualne nie wiodace do prokreacji,

56



opisuje stopniowy wzrost grzesznosci zakazanych czynow. Jest to opis, ktory po-
wtarzany jest tu za Grzegorzem Wielkim i jego komentarzem do Ksiggi Hioba,
zwanym Moralia, gdzie potencjalna grzesznos¢ komunikacji stownej jest wymie-
niana jako druga po zmysle wzroku:

Szostym zatem z nich [tj. z grzechow $miertelnych] jest cudzotdstwo, czyli nie-
nasycona mito$¢ i zto, co to bierze si¢ z rozkoszy ledzwi albo tez z zaspokajania
cielesnej chuci. A w grzechu tym, jak to rzecze Swigty Grzegorz, kusi diabel czleka
na pie¢ sposobow: najsampierw zatem przez plugawe spojrzenia. A potem przez
plugawe stowa. A potem przez plugawy dotyk. A potem przez plugawe pocatunki.
A potem popetnia cztek czyn lubiezny. Gdyz plugawe spojrzenia wioda czteka
do mowy plugawej, a od mowy do dotykania, a od dotykania do pocatunkow,
a od pocatunkow do plugawego czynu grzesznego."”

Wynika stad wniosek, ze stymulacja seksualna nie mogta by¢ oparta wytacznie
na obrazach, a grzech wzbudzania pozadliwosci nie mogt si¢ pojawiaé bez sty-
mulacji stowem. Gatunek fabliau udowadnia to niejako podwojnie. Obrazowosé
mogaca budzi¢ seksualng ekscytacj¢ pojawia si¢ tam jako fragmenty tekstu, ktore
byty czytane badz stuchane. Jednak, co istotniejsze z punktu widzenia relacji mig-
dzy jezykiem a pornografia, w tych momentach fabliaux, ktore mozemy nazwac
pornograficznymi, czgsto pojawiaja si¢ rOwniez wariacje dotyczace samego poro-
zumiewania sie.

Spojrzmy zatem na role przypisywane mowie w pornograficznym dyskursie
fabliaux. Analiza przyktadéw pojawiajacych si¢ w trzech roznych tekstach bedzie
miata na celu podkreslenie sposobu przeformutowania jgzyka politycznie popraw-
nego w jezyk pornografii, a zatem w manifestacj¢ niepoprawnosci politycznej
sredniowiecza. Teksty, ktore postuza tutaj za ilustracje motywu odwroconej ko-
munikacji, pochodza z trzech roznych okresow sredniowiecza i tym samym moga
by¢ przyktadem rozwoju samej formy fabliau. Wszystkie trzy jako swdj centralny
watek wykorzystuja motyw ,,mowy na opak” i motyw genitaliow jako swego ro-
dzaju ,,drugiej strony ust” lub nawet ,,odwrotnosci ust”. Pojawia si¢ on tam jako
zarowno potencjalnie pornograficzny element oraz jako podstawa rozwoju akcji.
Pierwszym przyktadem bedzie tu wiersz z poczatku XII wieku znany ze swego
incipitu jako Farai un vers, pos mi somelh, ,,Rymy te ztozylem we $nie”, napisany
przez Wilhelma IX, ksigcia Akwitanii (Guilhem de Peiteus), pradziada Ryszarda
Lwie Serce. Wilhelm z Akwitanii (1071-1127) uznawany jest za pierwszego poete
piszacego o milosci w jezyku prowansalskim, ktérego teksty dotrwaly do dnia
dzisiejszego, stad czgsto okreslany jest mianem ,,0jca poezji trubaduroéw”.

Mimo ze gatunek fabliau osiagnat swa popularnos¢ wiele lat po $mierci Wilhel-
ma, jednoznaczna erotyka tego akurat wiersza niewatpliwie zwiastuje obecnosé
»hieprzyzwoitych” motywow w literaturze $redniowiecza'®. Drugim tekstem,
do ktorego si¢ tutaj odwotamy, bedzie fabliau whasciwe, ktdrego juz sam tytut
jest wystarczajaco obsceniczny. Du Chevalier qui fist les cons parler (O rycerzu,
co sprawial, ze cipki mowily), przypisywany nieznanemu autorowi, przedstawia-
jacemu si¢ w tekscie imieniem Garin, to swego rodzaju XII-wieczne Monologi
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waginy. I wreszcie trzecim tekstem bedzie tutaj jedno z nielicznych angielskich
fabliaux — Opowies¢ miynarza, autorstwa Geoffreya Chaucera, ktora przedstawia
tu pozniejsza faze rozwoju gatunku. Fantazje seksualne pojawiajace si¢ w tych
trzech tekstach pelnia dominujace role i sa bez watpienia pordwnywalne z mo-
tywami pojawiajacymi si¢ w pozniejszej pornografii. U Wilhelma z Akwitanii
jest to fantazjowanie o mitosci z dwiema kobietami jednoczesnie. W O rycerzu,
co sprawial... jest to dar umiejetnosci prowadzenia niezwyklej rozmowy z ko-
bietami i sprawiania, ze ich waginy wymowia prawdziwe Zyczenia i mysli swych
wiascicielek. Natomiast w Chaucerowskiej Opowiesci mlynarza to fantazja o spe-
dzeniu nocy z cudza zona i by¢ moze dodatkowo jeszcze z mezczyzna, gdyz poja-
wiaja si¢ tam zawoalowane odniesienia homoerotyczne.

Wiersz autorstwa Wilhelma z Akwitanii, znany tez czasem jako En Alvernhe,
part Lemozi, ,,Do Limuzynu sobie z Owerni” to rymowana opowie$¢ megzczy-
zny, pono¢ samego Wilhelma, ktory wybrat si¢ na pielgrzymke do grobu $w. Le-
onarda w Limousin przebrany za biednego patnika. Wszystko, co si¢ wydarza,
zastrzega sobie bezpiecznie autor, dzieje si¢ w jego sennej fantazji — Wilhelm
twierdzi, ze skomponowal ten wiersz we $nie. Wedrujac do Limousin, napotyka
dwie samotne, szlachetne i zamgzne damy, ktore go nie rozpoznaja i biora za zwy-
ktego pielgrzyma. Bardzo szybko jednak okazuje sig, ze Wilhelm-pielgrzym po-
winien raczej przypia¢ odznake przypominajaca owe obsceniczne figurki opisa-
ne we wstepie do niniejszego eseju. Wilhelm bowiem nie wspomina o dotarciu
do celu swej pielgrzymki, ale konczy w t6zku z obiema kobietami, zaspokajajac
je cen e quatre vint at ueit vetz, ,,sto osiemdziesiat osiem razy” w ciagu tygodnia.
Dzieje sig tak, gdyz na uprzejme powitanie i zapytanie o cel wedrowki Wilhelm
odpowiada damom betkotliwie babriol, babariol, babarian, co nie oznacza nic.
Wobec tego kobiety biora go za niemowe niespetna rozumu, ktory nie wyjawi
nikomu zaplanowanych przez nie t6zkowych figli.

Wprawdzie niektore cechy obecne w pozniejszych fabliaux nie sa jeszcze zbyt
wyrazi$cie zarysowane w wierszu Wilhelma, nie jest to oczywiscie przyktad li-
teratury dwornej, ktora ksiazg Akwitanii rowniez uprawial; i nie jest to przyktad
tekstu, ktory mozna by uzna¢ za poprawny politycznie. Wrgcz przeciwnie — Wil-
helm skomponowal wiersz oparty na fantazji erotycznej, ktérego gldownym celem,
précz samego zartu, sa przechwatki o meskiej jurnosci. Cielesno$¢ pojawia si¢
tu z pelna mocg — zanim narrator spedzi tydzien w 16zku z dwiema damami, zjada
suty positek i bierze kapiel wraz z obiema kobietami. Wszystko to jednakze moze
mie¢ miejsce tylko 1 wylacznie, gdy cielesnos¢ bierze gorg nad mowa, to jest, gdy
kobiety upewniaja sig, ze ich wybranek jest rzeczywiscie niemy. Brak werbalnej
komunikacji umozliwia zatem popetnienie grzechu, czyli wedtug $redniowiecznej
filozofii aktu, ktory mogliby$my okresli¢ jako politycznie niepoprawny. Niemota
narratora — a raczej jego ,,mowa na opak”, gdyz stowa, ktore wypowiada, sa aktem
komunikacji odwroconej — jest wige rowniez potencjalnie grzeszna, a wigc poli-
tycznie niepoprawna. Cielesno$¢ raz jeszcze wykorzystana jest tutaj przez obie
kobiety ironicznie i opacznie, jako bolesna proba prawdy, ktorej celem jest upew-
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nienie sig, ze m¢zczyzna rzeczywiscie nie mowi. Przynosza zatem un gat ros, ,,ru-
dego kocura” i jego pazurami wodza po obnazonych plecach narratora, co przy-
daje jeszcze tekstowi wrecz sadomasochistycznej pieprznosci, ale co jednoczes$nie
metonimicznie prowadzi¢ moze do odczytywania obu kobiet jako czarodziejek
czy wiedzm, ktore rzucaja urok na mezczyzng. Spdjrzmy zatem na zakonczenie
wiersza w ttumaczeniu Edwarda Porgbowicza, dokonczonym przez Jerzego Li-
sowskiego:

Per la coa de mantenen

Tira-1 gat, et el escoisen:

Plajas mi feron mais de cen
Aquella ves;

Mas eu nom mogra ges enguers,
Wui m’ausizes.

,»Sor, diz n’Agnes a n’Ermessen,
Mutz es, ge ben es conoissen;
Sor, del banh nos apareillem

E del sojorn”.

Ueit jorns ez encar mais estei
En aquel forn.

Tant les fotei com auzirets:

Cen e quatre vint et ueit vetz,
Qu’a pauc noi rompei mos coretz
E mos arnes;

E nous puesc dir lo malaveg,
Tan gran m’en pres.

Za ogon wzigwszy mego tyrana,
Druga, co zwala si¢ Ermessana,
Z $miechem wodzita po moim grzbiecie,
A ja skrwawiony,
Bo mi si¢ w ciato wbijaty szpony,
Milczatem przecie.
(przel. Edward Por¢bowicz)"

Rzecze Agnieszka do Ermessany:
«Niemowa z niego nie udawany.
Nuze sposobi¢ nam si¢ do tazni

I pod pierzyney.

Tak przez niedzielg uzytem krzyne
Ichniej przyjazni.
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Zadowolitem je bez urazy
Sto osiemdziesiat 1 osiem razy,
Ze juzem myslat: spodnie mi pekna,
Sprzet si¢ zepsowa.
A chocia srodze bolata glowa,
Anim nie jgknat.
(przel. Jerzy Lisowski)*

Fabuta wiersza w swej prostocie i podstawowym zatozeniu byta i jest powtarza-
na w pornografii do dzisiaj. Co jednak szczegolnie interesujace, zarowno frywol-
nos¢, jak i polityczna niepoprawnos¢ tego utworu wynikaja z polaczenia kontroli
nad ciatem z kontrola nad jezykiem i jednocze$nie z odwrocenia dwezesnych hie-
rarchii spotecznych przypisanych me¢zczyznie i kobiecie. Czy rzeczywiscie mo-
zemy przypuszczaé, ze damy rozpoznane przez narratora same go hie poznaja?
Czy kobiety rzeczywiscie wierza, ze mezczyzna jest niemy? [ wreszcie kto kogo
wykorzystuje w tym frywolnym wierszu? Betkotliwa odpowiedz, ktorej Wilhelm
udziela Agnieszce i Ermessanie przy ich pierwszym spotkaniu, sprawia, ze cata
historia moze si¢ wydarzy¢. Odpowiedz Wilhelma przypomina wigc zaklgcie,
ktorego w rozny sposOb uzyja obie strony, by przekroczy¢ granicg politycznej
poprawnosci 1 wkroczy¢ do $wiata ,,na opak”, w ktorym to, co bylo wczesniej
zakazane, jest dozwolone, do §wiata, gdzie erotyczne fantazje tworzone sa z przy-
jemnego bolu i bolesnej przyjemnosci. Babariol, babariol, babarian, stowa przy-
wodzace na mys$l greckie okreslenie barbaros i jego zrodta w niezrozumieniu
mowy obcych, sg tu przyktadem ,,mowy na opak”, ktora nie powinna i nie moze
by¢ zrozumiana.

W przewrotny sposob, stowa i czyny, do ktérych one prowadza, sa politycznie
niepoprawne w §wiecie ustalonych hierarchii, lecz politycznie poprawne w §wiecie
na opak. Dzieje si¢ tak, gdyz skoro komunikacja stowna nie ma tu miejsca, grzech
cielesny nie jest powigkszony o grzech ,,plugawej mowy”, a wigc nie jest tak po-
wazny, jak moglby potencjalnie by¢. Takie rozumienie wiersza Wilhelma jest opar-
te na rozdzwieku miedzy logos — ,,stowem”, a ergon — ,,czynem”?!, stanowiacym
odzwierciedlenie rozwazanej przez $w. Augustyna i Akwinate rozbiezno$ci po-
miedzy tym, co potencjalne, a tym, co aktualne. Lecz wiersz Wilhelma jest jesz-
cze bardziej przewrotny. Pojawia si¢ w nim bowiem komunikacja, jednak nie ko-
munikacja werbalna, a wige komunikacja tego, co potencjalne, ale komunikacja
cielesna, czyli komunikacja tego, co aktualne — grzech cudzoldstwa jest w wierszu
przeciez popetniany. Jednakze fakt, Ze caty incydent w koncu zostat ujawniony
przez Wilhelma jako poete, powoduje, ze to, co w wierszu bylo aktualne, czyli akt
cudzotdstwa, staje si¢ potencjalne, gdyz pornograficzny aspekt tego tekstu staje si¢
jedynie wyrazem pewnej seksualnej fantazji.

W odréznieniu od wiersza Wilhelma drugi z przyktadéw przywolywanych tu-
taj odnosi si¢ do mowy w sposob szczegdlnie otwarty i nieprzyzwoity, uzywa-
jac w swym tytule stowa politycznie bardzo niepoprawnego i przewrotnie taczac
je z zasada komunikacji werbalnej. O rycerzu, co sprawial, ze cipki mowity kra-
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zyl w wielu kopiach we Francji i Anglii epoki anglo-normanskiej. Nie mniej niz
siedem manuskryptow zawierajacych to fabliau przetrwato do naszych czaséw,
z ktorych najstarszy to anglo-normanska wersja z poczatkow XIII wieku, przecho-
wywana w Bibliotece Brytyjskiej. Fabliau przedrzeznia kulturg rycerska swym
stylem i trescig — jest to zwariowana historia biednego rycerza.

Qui tot le mont a sormonté
Quar il a si grant poesté
Quil fait a Iui le con parler (385-387)

Ktory tym $wiat zadziwiat caty,
Ze z nim cipki chetnie rozprawiaty,
Gdy czarem swym komende dawat.??

Rycerz otrzymat dar prowadzenia rozmowy w ten szczeg6lny sposob od trzech
kapiacych si¢ dziewic, zwrociwszy im ubrania skradzione przez swego stuge. Po-
jawia sig tu zatem czgsty motyw szlachetnego zachowania wynagradzanego przez
kobiety wyjawieniem sekretu, magicznym darem lub umiejgtnosciami, ale prze-
wrotno$¢ tej opowiesci zasadza si¢ na politycznej niepoprawnos$ci podarunku.
Dodatkowo, co jeszcze bardziej absurdalne i nieprzyzwoite, rycerz wraz z darem
naklaniania wagin do przemawiania ludzkim gltosem ma mie¢ tez umiejgtnosc
sprawiania, ze przemowi cul, ,,siedzenie” damy, w wypadku, gdyby wagina miata
by¢ przez nia uciszona. Swe nowo nabyte umiejetnosci sprawdza na hrabiowskim
zamku, do ktérego dociera, najpierw w obecnosci panny, ktora hrabina podsyta
mu do tozka:

[...] li cheualiers [...] 'embrace

La bouche libaise et la face

Et il tastone les mameles

Qu’el auoit mout blanches et beles

Et sor le con la mein li mist

Et emprés li cheualiers dist

Sire cons or parlez a moi... > (413-419)

[...] Rycerz [...] damg objat,

Catowac w usta i w policzek poczat,

A piers jej biata, gladka i ochocza
Gladzit. Jej cipkg zaraz potem dotknie,
Dtonig ja ujawszy, tak prawi jej sromotnie:
Panie cipko, moéwze teraz do mnie...

Nastepnie sztuka komunikacji z druga strong ust staje si¢ faktem w obecnosci ca-
fego dworu, a rycerz wygrywa zaktad z hrabina, ktora nie chciata uwierzy¢ w jego
niesamowite umiejetnosci. Mimo tego, ze na wszelki wypadek zabezpieczyla si¢
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kneblujac swoja waging, i tak przegrywa zaktad, gdy ku jej zdumieniu i niedowie-
rzaniu slyszy stowa wypowiadane spomigdzy swych posladkéw. Opowies¢ wy-
daje si¢ niedorzeczna i wreez jawnie obrazliwa, ponownie jednak jej obrazliwosé
powodowana jest przez odwracanie funkcji jezyka i drwienie z werbalnej komu-
nikacji. Wprawdzie rycerz otrzymuje dar od kobiet wtasnie, dyskurs tego fabliau
jest dyskursem zmaskulinizowanym tak bardzo, ze prawdziwa i szczera mowa
kobiet jest przedstawiona w niej jako ,,mowa” ich wagin i ich odbytow. Kobiety
sa zatem zredukowane do roli dodatkéw do swych genitaliow. Ponadto, niejako
by wzmocni¢ jeszcze mizoginizm opowiesci, waginy, ktore sa absolutnie niezdolne
do ktamstwa wobec magicznego daru rycerza, pojawiaja si¢ w fabliau w rodzaju
meskim. Rycerz zwraca si¢ do nich z atencja godna rozméwcey szlachetnego stanu:
sire con, ,,panie cipko”. Polityczna niepoprawnos¢ dyskursu, ktéra sprowadza si¢
do drwin z romansow rycerskich opiewajacych fin’amor, ,;mito$¢ dworna” miesza
si¢ tu ze Sredniowieczna poprawnos$cia polityczna dyskursu mizoginistycznego.
W swietle tego fabliau mizoginizm zasadza si¢ na twierdzeniu, ze kobieta, tak jak
hrabina z O rycerzu, co sprawiat..., jest bardziej sktonna do ktamstwa, ale jej con
zawsze powie prawde, jesli tylko wiadomo jak si¢ do niej (niego) zwracac i jak
ja (jego) sktoni¢ do komunikacji.

Pornograficznemu fantazjowaniu o meskiej dominacji towarzyszy tu jesz-
cze jedna fantazja erotyczna, w ktorej cialo kobiety przedstawiane jest jako
bezposrednio komunikujace si¢ z m¢zczyzna, z pominigciem jej rozumu i in-
telektu. Jednakze, gdy zastanowi¢ si¢ nad tym, czy i kogo wlasciwie obraza
parodiujaca seks oralny pornograficzna mowa wagin i tytkdw, to przewrotnosc
pojawia si¢ w tym fabliau raz jeszcze. To, co wydaje si¢ by¢ przyktadem oficjal-
nego dyskursu mizoginistycznego, jest jednoczesnie skierowane przeciw nie-
mu. Podczas gdy pornografia obecna w fabliau jest z jednej strony politycznie
poprawna jako wizualizacja Sredniowiecznego mizoginizmu, z drugiej strony,
gdy spojrzeé¢ na t¢ opowies¢ przez pryzmat dyskursu obecnego w romansach
rycerskich, pornograficzne elementy fabliau sa politycznie niepoprawne jako
parodia i drwina ze §wiata romansow i mito$ci dwornej. Kiedy rycerz zwraca
si¢ do con w sposob, w jaki zwracalby si¢ do kogo$ rownego sobie lub do swego
feudalnego seniora, wkracza w $wiat, gdzie obelzywos$¢ i uwielbienie, ulegtosé¢
1 wladza maja ze soba zaskakujaco wiele wspolnego. Fabliau konczy sig ko-
mentarzem, ktory rownie przewrotnie moze by¢ odebrany jako drwina. Rycerz
bowiem nigdy nie zostanie zapomniany i b¢dzie wielbiony do konca swych dni,
jednak bedzie tak nie z powodu jego rycerskich cnoét, lecz jego niedorzecznej
umiejetnosci.

I wreszcie Opowies¢ miynarza, jedna z najbardziej znanych i popularnych Opo-
wiesci kanterberyjskich Geoffreya Chaucera, rowniez wykorzystuje motyw po-
dobny do motywu pojawiajacego si¢ w O rycerzu, co sprawial, ze cipki mowity.
Pojawia si¢ on w epizodzie z chybionym pocalunkiem Absolona, ktoéry miast po-
catowa¢ Alison w usta, ucalowat jej siedzenie. Opowies¢ méynarza, ktora przypa-
da na okres, kiedy fabliaux nie pojawialy sig juz tak czgsto w zrodtach pisanych,
przedstawia humorystyczna historyjke¢ o tym, jak pewien sprytny student, Nicho-
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las, przechytrzyl starego, bogatego stolarza po to, by spedzi¢ noc z jego mloda
zona, Alison. Alison wzbudzita rowniez pozadanie parafialnego klerka, Absolona,
lecz Nicholasowi udato si¢ wystrychnaé¢ i jego na dudka: Absolon catuje tytek
Alison, myslac, ze to jej usta. Zamierzajac pomsci¢ zniewage, Absolon styszy obe-
lzywa ,,mowe na opak”, ktora jest mowa ,,drugiej strony ust™

This Nicholas was risen for to pisse,

And thoughte he wolde amended al the jape

He [Absolon] sholde kisse his ers er that he scape...

And therwith spak this clerk, this Absolon,

,»Spek, sweete bryd, I noot nat where thou art”.

This Nicholas anon leet fle a fart

As gret as it had been a thonder-dent,

That with the strook he [Absolon] was almost yblent.?* (3798-3808)

Nikolas 6w, co wyszczac sig 1 tak zamierzat,

Chcial dowcip ulepszy¢ na chutliwym klesze

Myslac rzy¢ mu swa wystawic¢ ku wlasnej uciesze [...]
A ten ja ucatuje. Gdy wigc Absalon zawota:

,»MoOw do mnie, ptaszyno, bo ciemno dookota”,
Nikolas zapierdziat w twarz mu przerazliwie,

Glosno, jakoby piorun uderzyt straszliwie,

Tak, ze Absalona $lepcem mato nie ostawit.

Tym razem to Nicholas, ktory chciatby, by Absolon pocatowat i jego siedzenie,
,,moOwi” do niego, uzywajac swych ,,opacznych ust”, czyli po prostu bezczelnie
puszczajac wiatry.

To, ze chybiony pocatunek pojawiajacy si¢ w Opowiesci miynarza byt zara-
zem elementem karnawatowej kultury ,,na opak™ i sprawa polityczna, nie ulega
watpliwosci. Po pierwsze motyw ten pojawia si¢ w kilku innych, wczesniejszych,
francuskich fabliaux i stoi w wyraznej opozycji do wyrafinowanych sposoboéw
wyznawania mitosci obecnych w poprzedniej opowiesci pierwszej czgsci Opowie-
sci kanterberyjskich, tj. Opowiesci rycerza. Po drugie jednak motyw ten taczyt si¢
z kolejnym aspektem politycznej niepoprawnosci §redniowiecza. Pocatunki takie
byly jednymi ze znakow tego, co okreslano wowczas mianem sodomii, czyli ho-
moerotycznych zwiazkow migdzy mezczyznami. Przyktadem niech bedzie tutaj
los templariuszy oskarzonych w procesie przeciwko Zakonowi Swiatyni miedzy
innymi o sodomig. Artykuly oskarzenia wysunigte przez francuska korong w roku
1308 wymieniaty praktyki, ktorym podobno poddawani byli kandydaci do Zako-
nu: ubiegajacy si¢ o przyjecie mieli catowa¢ posladki rycerzy-zakonnikéw pod-
czas specjalnej, heretyckiej ceremonii?.

U Chaucera wiec owe na wpot pornograficzne elementy fabuty sa nie tylko
obsceniczne, ale moga wregcz zawiera¢ realne niebezpieczenstwo utraty zycia.
Homoseksualizm wsrod mezczyzn w $redniowieczu byt niewatpliwie politycznie
bardzo niepoprawny, a mezczyznie, ktoremu go udowodniono, grozita okropna
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$mier¢, ktora przypadta w udziale krolowi Edwardowi 11 w roku 1327: cum vero
ignito inter celanda confossus®, ,,rozpalonym, zelazem w odbyt wrazonym”.

Co ciekawe, Absolon rozpalonym zelazem zamierzat potraktowac posladki Ali-
son, w zemécie za odwrdocony pocatunek. Jednak to Nicholas, ktory pragnat jesz-
cze raz zabawi¢ si¢ kosztem Absolona, i ktory ,,odezwat” si¢ do niego ,,druga stro-
na” ust, zostaje przez niego naznaczony. Sprawia to wiasnie owa pornograficzna
i politycznie niebezpieczna, bo zabarwiona homoseksualnym podtekstem, ,,mowa
na opak”, ktora styszy Absolon, i ktéra w koncu doprowadza do komicznego za-
konczenia catej opowiesci. Poparzony Nicholas krzyczy o wodg, nie jest to jed-
nak woda drugiego Potopu, jak mysli zerwany ze snu stolarz, majaca przynies¢
oczyszczenie z grzechow, ale woda, ktdéra ma po prostu obmy¢ poparzony tytek
rozpustnego studenta. Polityczna niepoprawno$¢ raz jeszcze pojawia si¢ w wyni-
ku ,,mowy na opak”. Towarzyszy jej Smiech: $mieja si¢ wszyscy ze wszystkich.
I podobnie jak to miato miejsce w poprzednim fabliau o rycerzu i jego niezwyktej
umiejgtnoscei, nie jest to jedynie $miech skierowany przeciwko Opowiesci rycerza
1 dyskursowi mitosci dwornej, ale §miech, ktéry wciaga, poniza i oczyszcza za-
réwno bohateréw opowiesci, jak i jej chichoczacych odbiorcow.

Trzy rézne teksty, ktorymi sig tu postuzylem, ilustruja nie tylko rozwoj samej
formy fabliau, ale przede wszystkim to, co dzieje si¢ w dyskursie $redniowiecz-
nym, gdy ludzkie usta sa zamknigte, a komunikacja nastgpuje przez ich ,,druga
strong”, gdy ludzie méwia swym cialem, a cialo mowi za nich. Fabliaux sa wigc
nierozerwalnie zwigzane z dwiema dziedzinami: seksualnos$cia, czg¢sto wkracza-
jaca w obszary, ktore dzisiaj nazwaliby§my pornograficznymi; a takze z tym,
co mozna okresli¢ mianem 6wczesnej politycznej poprawnosci. Obie te plasz-
czyzny, tak jak to ma zreszta miejsce i dzis, byly ze soba scisle potaczone po-
przez igranie mowa i jej cielesnymi odwrotnosciami. Zwiazki te byty tak silne,
Ze rozgraniczenia migdzy nimi czgsto ulegaty zatarciu: $redniowieczne pogla-
dy na seksualnos$¢ cztowieka wplywaty na polityczng poprawnosé, a polityczna
poprawnos¢ miata wplyw na kulturowe pojmowanie seksualnos$ci. Ostatecznie
jednak trzeba pamigtac, ze zardwno to, co okreslilismy tutaj jako $redniowieczny
dyskurs pornograficzny i reprezentowana przez niego Sredniowieczna niepopraw-
no$¢ polityczna, moglo pojawic si¢ wytacznie w sferze potencjalnosci, a nie ak-
tualno$ci. Innymi stowy, polityczna niepoprawnos¢ sredniowiecznej pornografii
miala swe miejsce tylko wewnatrz politycznie poprawnych, a wigc akceptowal-
nych granic, wyznaczajacych spoteczne i literackie normy.

Przypisy:
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