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Anna Antonowicz

Wiktorianska katedra sztuki

Katedra byta szczytowym osiaggnieciem sakralnej architektury gotyckiej.
Katedra gotycka odwolywatla si¢ do oczu: charakteryzowata ja wielkos¢, majesta-
tyczne pigkno i zamitowanie do bogatej dekoracji. Te trzy cechy tacznie tworzyty
z budynku katedry, a zwlaszcza jej wnetrza, efektowny i efektywny instrument
w przekazie prawd $redniowiecznego Kosciota skierowany do wszystkich grup
wiernych, a szczegolnie do nizszych warstw spoteczenstwa feudalnego. Podobny
mechanizm polegajacy na potraktowaniu wnetrza budynku jako ikonograficz-
nego tekstu w celu wydajniejszego przekazu dydaktycznego zostat zastosowany
w londynskim Muzeum South Kensington w okresie wiktorianskim XIX wieku,
w latach 1857-80. Mechanizm ten miat eksponowac i zarazem czyni¢ z Muzeum
autorytarng instytucje publiczng stojaca na strazy reformy brytyjskiej sztuki
uzytkowej, edukacji artystycznej Wielkiej Brytanii oraz smaku artystycznego
jej obywateli wszystkich klas spotecznych. Innymi stowy, ten dydaktyczny
mechanizm wizualny nadawat Muzeum wyjatkowa role i pozycje wérod wik-
torianskich muzedw: instytucje¢ o charakterze edukacyjno-misyjnym, katedrg
posrod innych $wiatyn sztuki.

Wspaniato$¢ sredniowiecznej katedry gotyckiej byta rownie wielka z zewnatrz,
jak iz wewnatrz. Z zewnatrz katedra panowata niepodzielnie nad otoczeniem: kon-
strukcja o przecigtnej dtugosci prawie 100 metrow 1 wysokosci zblizajacej si¢ do 70
metrow dominowata nad catym $redniowiecznym miastem. Jednak jesli katedra
gotycka z zewnatrz tak silnie akcentowata swoja przewage nad otoczeniem,
to po wejsciu do jej wnetrza sredniowieczny cztowiek odczuwat ja bezposrednio
nad soba. Gotycki system konstrukcyjny zapewniat katedrze monumentalne pigk-
no, a oddziatywanie psychologiczne rytmu wielkich filaroéw i zeber, okazatych
portali, smuktych okien, wysoko rozpietego sklepienia byto wielorakie. Ogrom
i wertykalizm stwarzaty wrazenie matosci i stabosci istoty ludzkiej, podkreslajac
zarazem potege Boga i autorytet Kosciota; rodzity dume z dzieta wzniesionego
wspolnym wysitkiem cztowieka, a zarazem Igk przed ogromem przestrzeni katedry.
Dodatkowa, wspaniatg, wrgcz magiczng ozdobg gotyckiego kosciota byty witra-
ze wypelniajace okna. Ludzie z chwilg wejscia do katedry czuli, jakby znalezli
sic w innym $wiecie. Sciany jarzyty sie¢ jaskrawymi kolorami, a przenikajace
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przez nie $wiatlo stwarzato wspaniale efekty §wietlne znamionujace wyjatkowosé
miejsca niosgcego $wiatlo wiary chrzescijanskiej'.

Charakterystyczng cecha wystroju wnetrza katedry byto bogactwo i r6zno-
rodno$¢ dekoracji ornamentalnych i figuralnych. Dekoracje rzezbiarskie i ma-
larskie zawieraly sceny z Pisma Swigtego wypetnione nierzadko legendarnymi,
historycznymi i wspotczesnymi postaciami danego narodu. Witraze na przyktad
przedstawiaty zazwyczaj postaci patrondow i §wigtych, a niekiedy cale sceny
ze Starego i Nowego Testamentu. Zamitowanie gotyku do dekoracji znajdowato
wyraz nie tylko w ozdobnych oknach. Troszczono si¢ o portale, tuki nad oknami,
przypory, arkady, zebra, zworniki — a wszystkie te elementy tworzyty powierzch-
nie, na ktoérych umieszczano obfito$¢ motywow dekoracyjnych. W glebi kosciota
ustawiano wielkie ottarze szafiaste. Stanowity one centrum duchowe i ikono-
graficzne koS$ciota, dopelnione przed tresci religijne przedstawione na $cianach,
oknach i sklepieniach katedry?.

Dekoracje przede wszystkim stuzyty ilustrowaniu prawd chrze$cijanskich
podanych przez Kosciot do wierzenia i przestrzegania. Cato$¢ stanowita skompli-
kowany program ikonograficzny o zasadniczym watku walki dobra ze ztem. Cata
ikonografia pozostawata w zwigzku z naukg Kosciota o niebie i piekle, o Apoka-
lipsie, o krélestwie Chrystusa, o prawdach wiary, o kulcie Matki Boskiej; sceny
ze Starego Testamentu zwigzane byty z wyobrazeniami inspirowanymi Nowym
Testamentem tak, aby te drugie objasniaty pierwsze i dopetnialy ich znaczenia
uniwersalnym przestaniem Zbawienia. Dekoracje gotyckie miewaty tez wymiar
doczesny, a polityka byta czasem wkomponowywana w §wiat wiary. W obra-
zeniach Sadu Ostatecznego ukazywano, na przyklad, znane postacie z epoki:
wsrod potepionych znajdowali si¢ przeciwnicy polityczni, a lokalni i narodowi
bohaterowie nalezeli do grona wybranych?. Wigkszos$¢ dekoracji miata jednak
charakter i forme¢ uniwersalna, schematyczng i symboliczng. Uzycie odpowied-
nich koloréw (na przyktad biaty kolor symbolizowat §wiatto, wieczno$¢, czystosé
i cnote) czy zwierzat (na przyktad wyobrazenie Chrystusa jako jagniecia, golebia,
ryby czy pawia) czynito z dekoracji tancuch skodyfikowanych, ale tatwo przy-
swajalnych metafor. Za pomoca zrozumiatych znakow (figur i alegorii) utrwalano
prawdy doktrynalne, ktore w swojej uczonej formie teologicznej mogly wydawac
si¢ nieprzystepne. W ten sposob metoda dydaktyczna zostata wlaczona w nurt

1. Otto Georg von Simson, The Gothic Cathedral. Origins of Gothic Architecture and the Me-
dieval Concept of Order, Princeton University Press, Princeton 1988, s. 4-5.

2. von Simson, s. 30-31.

3. Alexander J. Sturgis, The Liturgy and its Relation to Gothic Cathedral Design and Or-
namentation, University of London, London 1990, s. 62.
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istniejgcej wrazliwosci symbolicznej jako wyraz systemu nauczania i polityki
kulturalnej wykorzystujacej procesy umystowe charakterystyczne dla epoki®.

Calos¢ dekoracji katedry stanowita wiec encyklopedi¢ przekazanego w kamieniu
i szkle obrazu 6wczesnego swiatopogladu religijnego, politycznego i estetycznego.
Wedlug Alexandra Sturgisa, katedry gotyckie byly wyrazem scholastycznego
ducha, ,,kamiennymi zwierciadtami” Swiata doczesnego i krdlestwa niebieskiego.
Dzi¢ki charakterowi wngtrza kosciot nie tylko zastepowat wiernym Niebo na ziemi,
ale byl tez zwierciadtem calego swiata boskiego i ludzkiego, zwierciadtem Boga,
przyrody, historii i1 sztuki. Ikonografi¢ katedralng nazywano biblia pauperum —
biblia ubogich. Stuzyta ona nie tylko dekoracji, ale miata do spetnienia znacznie
wazniejszg dydaktyczng rolg. Jej zadaniem byto naklonienie ludzi, przewaznie
nie umiejgcych pisa¢ ani czytaé, ani nie rozumiejacych liturgii odmawiane;j
w jezyku lacinskim, do wiernosci nakazom Ewangelii i Ko$ciota®.

Takie przeznaczenie dekoracji gotyckiej katedry nie §wiadczylo o prymityw-
nym dydaktyzmie sztuki. Sredniowiecze stato na stanowisku transcendentalnego
charakteru pigkna. Teoretycznie dokonywano rozroznienia miedzy picknem
a uzyteczno$cia, picknem a dobrem, pulchrum i aptum, decorum i honestum.
Izydor z Sewilli, tworca Etymologii w VII wieku, stwierdzit na przyktad, ze pul-
chrum odnosi si¢ do tego, co jest pickne samo w sobie, a aptum do tego, co jest
pickne w odniesieniu do jakiego$ celu. Jednak praktyczna postawa wobec sztuki
w Sredniowieczu wskazuje bardziej na pomieszanie pojeé niz na cheé odréznienia
obydwu wartosci. Autorzy duchowni, ktorzy stawili pickno sztuki sakralnej, ktadli
réwniez nacisk na jej cel dydaktyczny. Suger, arbiter smaku i mitosnik sztuki z XII
wieku oraz opat Saint Denis, uznawal stanowisko przyjete na synodzie w Arras
w 1025 roku, zgodnie z ktorym ludzie niepis§mienni powinni za posrednictwem
obrazow zosta¢ nauczeni tego, czego nie moga odczyta¢ w PiSmie. Honoriusz
z Autu, encyklopedysta, twierdzit, ze malarstwo ma trzy cele: stuzy upieksza-
niu, upamigtnia zywoty swietych, a przede wszystkim zas$ jest przyjemnoscia
nieuczonych, poniewaz malarstwo jest literaturg prostaczkow®.

Oprocz idei transcendentnego i poznawczego charakteru dekoracji katedry,
inng przewodnig ideg katedry gotyckiej byta formuta dilecto decoris domus
Dei: umitowanie pickna Domu Bozego’. Umberto Eco w swojej analizie sztuki
sredniowiecznej udowadnia jak odczucie pigkna w Sredniowieczu bylo tozsame
z poczuciem jednosci z bosko$cig. Ludzie sredniowieczni nie oddzielali kultu

4. Umberto Eco, Sztuka i piekno w Sredniowieczu, przet. Magdalena Kimula, Mikotaj
Olszewski, Znak Wydawnictwo, Krakow 2006, s. 74—79.

5. Sturgis, The Liturgy..., s. 70.

6. Eco, Sztuka i pigkno..., s. 28.

7. Eco, s. 25.
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pickna od religii: jesli pigkno bylo wartoscia, to musiato by¢ tozsame z dobrem,
prawda i wszystkimi atrybutami bytu i boskosci®. To wtasnie zespolenie idei
pickna Domu Bozego z wymowng ikonografig zaowocowato w przeobrazeniu
katedry gotyckiej w pigkny, sugestywny i wptywowy trojwymiarowy katechizm.
Katedry gotyckie stanowity artystyczng summeg calej kultury sredniowiecznej, byty
surogatami Biblii zbudowanymi wedle regut, ktére umozliwialy jej odczytanie.
Tworzac plastyczng wypowiedz budynku katedry, sredniowieczni budowniczowie
odwolywali si¢ do mechanizmu alegorii. Czytelno$¢ stosowanych znakow byta
gwarantowana przez Sredniowieczng umiejetnos¢ wychwytywania skojarzen,
rozpoznawania znakéw i thumaczenia obrazu na jego duchowy odpowiednik.
Rachunek alegoryczny byt doskonaty: wszystkie architektoniczne, plastyczne
i semantyczne elementy przyczyniaty sie do przekazu dydaktycznego®.

Sztuka 1 architektura gotyku zyskata ogromne zainteresowanie, podziw
i nasladownictwo z kulturze wiktorianskiej. Dzigki takim postaciom jak Augu-
stus W. N. Pugin, architekt i teoretyk sztuki sredniowiecznej, czy John Ruskin
1 William Morris, gléwni tworcy ruchu artystycznego ,,Arts and Crafts”, ideaty
pickna i wzornictwa gotyckiego byty nie tylko przyblizone teoretycznie spote-
czenstwu brytyjskiemu, ale rowniez wprowadzone praktycznie poprzez projekty
architektoniczne i dekoratorskie w stylu neogotyckim, tak charakterystycznym
dla wezesno 1 $rednio-wiktorianskich publicznych gmachéw. Najstynniejsze
z nich to niewatpliwie budynki Parlamentu wzniesione w 1837 roku wedtug
projektu Pugina. Wiktorianskie Muzeum South Kensington, gtéwny przedmiot
badan w niniejszym eseju, to bynajmniej nie replika architektury gotyckiej,
ani z zewnetrznej konstrukcji, ani z wewnetrznej struktury. Przeznaczenie
Muzeum oraz jego wnetrze stanowig jednak doskonaty przyktad przeniesienia
idei wizualnego charakteru oddziatywania wystroju katedry gotyckiej w celu
krzewienia ideatow kultury §rednio-wiktorianskiej Wielkiej Brytanii. Pierw-
szy z tych ideatow wyrazat si¢ w pragnieniu oddziatywania na standardowe
wzornictwo brytyjskich manufaktur; drugi — w pragnieniu udoste¢pnienia dziet
sztuki i nauki o sztuce wszystkim klasom spoteczenstwa; trzeci — w pragnieniu
uczynienia z Muzeum narzedzia ksztattowania smaku obywateli kraju. Wszystkie
te cele Muzeum starato si¢ zrealizowac nie tylko poprzez zbiory poprawnych
dziet sztuki, a rowniez poprzez wystrdj wnetrza samego budynku Muzeum, ktory,
analogicznie jak katedra gotycka, stanowit wizualny katechizm objasniajacy
glowne prawdy wiary nowej religii estetyczne;.

Muzeum South Kensington powstato w 1852 roku jako antidotum na kryzys
w brytyjskiej sztuce zdobniczej. W latach trzydziestych XIX wieku wtadze

8. Eco, Sztuka i pickno..., s. 24.
9. Eco, s. 101-102.
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i znawcy sztuki z niepokojem obserwowali, ze rynek zarowno towarow wy-
sokiej klasy jak i wyrobow fabrycznych zdominowany jest przez przedmioty
pozbawione stylu, smaku i sity zbywczej. Kryzys dekoracyjny mial dla ludzi
epoki wiktorianskiej znaczenie estetyczne, ekonomiczno-handlowe, polityczno-
spoleczne oraz moralne. Pigkng i poprawng sztuke zdobniczg uwazano za zdolng
do uszlachetnienia i wzbogacenia jej tworcdw, nabywcow, jak i catego narodu;
analogicznie zla dekoracja miata przeciwny skutek, bedac szkodliwg dla ma-
terialnego 1 duchowego stanu spoteczenstwa. Poglad o przemoznym wptywie
dekoracji na tozsamos$¢ narodowa i dobrobyt Brytyjczykéw podzielali nie tylko
wiodacy teoretycy sztuki, ale rowniez ludzie niezwigzani bezposrednio ze §wia-
tem artystycznym. Na przyktad anonimowy autor notatki na temat Paryskiej
Wystawy z 1867 roku stwierdzil, ze:

[s]tan sztuki zdobniczej ma wielkie znaczenie [...] zarowno dla szczescia jak i bogactwa
narodu. Zta sztuka jak zle jedzenie i zte nawyki, czy skorumpowany rzad, niszczy charakter
narodu, ogranicza jego czyste zrodta rado$ci i spowalnia jego rozwaj'°.

Nie dziwi wigc fakt, ze konieczno$¢ zazegnania kryzysu dekoracyjnego w pierwszej
potowie XIX wieku uwazano za sprawe o wadze panstwowej, od powodzenia
ktorej zalezato dobro obywateli i panstwa brytyjskiego.

Wobec powagi sytuacji w roku 1835 Parlament powotat Komitet do Spraw
Sztuki i Rekodzieta, ktoremu zlecono ,,opracowanie najlepszych sposobow za-
znajamiania ludzi (zwlaszcza pracujacych w manufakturach) z wiedzg o sztuce
i zasadach projektowania oraz zbadanie stanu, metod dziatania i rezultatow pracy
instytucji zajmujacych si¢ sztukami picknymi”"'. W 1836 roku Komitet wysunat
postulat zaktadania szkoét artystycznego projektowania i wskazal na potrzebg
powolania przez rzad muzeoéw publicznych. W 1837 roku otwarto w Somerset
House Szkole Projektowania Sztuki Zdobniczej, ktora niemal od razu zaczeta
gromadzi¢ dzieta sztuki wspotczesnej w celach dydaktycznych. Muzeum Sztuki
Zdobniczej powstato jednak dopiero w 1852 roku, kiedy to w nastepstwie Wielkiej
Wystawy Wszystkich Narodow (Londyn, 1851) otwarto w Marlborough House
Muzeum Rekodzieta. Od czasu swego powstania Muzeum Rekodzieta dwukrot-
nie zmieniato nazwe: w 1857 roku na Muzeum South Kensington i w 1899 roku
na Muzeum Wiktorii i Alberta.

Pierwszym dyrektorem generalnym zostat wybitny dziatacz spoteczny i glowny
organizator wystawy $wiatowej, Henry Cole, zastepca Charles Redgrave, teoretyk

10. ,, The Builder”, 1867, 25, s. 361.
11. British Parliamentary Papers, Report from the Select Committee on Arts and Manufactures,
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sztuki, kustoszem zbioréw Charles Robinson, znawca sztuki sredniowiecznej

i renesansowej, a glownym teoretykiem i historykiem sztuki zdobniczej Owen

Jones. Te cztery postaci byty odpowiedzialne za przeksztalcenie Muzeum w in-
stytucje szczegdlnego rodzaju, nastawionej z jednej strony na badanie zasad

projektowania w rgkodzielnictwie, z drugiej za$ na cele ksztatceniowe, ktorym

miata stuzy¢ systematyczne gromadzona kolekcja dziet sztuki i jej ekspozycja

dostgpna dla mozliwie najszerszego kregu zwiedzajacych. W ten sposob zarzad

mial nadzieje stworzy¢ instytucje zdolng do zazegnania kryzysu dekoracyjnego.
20 pazdziernika 1873 roku Cole wyglosit mowg w Szkole Artystycznej Hanleya,
w ktorej jasno sprecyzowal misje Muzeum:

Ta instytucja, tak madrze zorganizowana i o ktora tak odwaznie zabiegat Ksigze [Albert],
jest nicodzowna w rozwoju tego kraju, handlowym, spotecznym i moralnym 2.

Aby sprostac tej misji, pierwszym zadaniem Cole’a i jego wspotpracownikow
stala krytyczna ocena stanu brytyjskiej sztuki zdobniczej 1 zdefiniowanie po-
prawnych zasad dobrego wzornictwa. W 1851 roku, brytyjskie pismo 4rt Journal
opisato t¢ ide¢ gtoszong przez Cole’a w niemal ewangelicznym tonie:

Panowie Owen Jones, Cole i Redgrave — tria juncta in uno — sa na najlepszej drodze
do wynalezienia wspotczesnego angielskiego stylu, ktorego, mowig nam, potrzebujemy
— ,wlasnego stylu” .

Drugim, rownowaznym zadaniem Muzeum bylo dostarczenie potrzebnej wiedzy
by sztuka brytyjska jak i narod brytyjski mogli zyska¢ nowa tozsamos$¢. Cole
byt przekonany o misyjnym znaczeniu Muzeum i czgsto przywotywal analogie
miedzy rola niedzielnej mszy a znaczeniem niedzielnego wyjscia do Muzeum:

Obawiam si¢, ze jest wigcej kaplic diabta niz Boga. [. . .] Czekam na moment kiedy bedziecie
mieli Muzealng niedziele. W ten posredni sposob dokona si¢ proces pokonania Szatana.
Religia bedzie wspolpracowaé ze Sztuka, jestem pewien'.

Dla Cole’a, podobnie jak dla ludzi Sredniowiecza, sztuka miata charakter trans-
cendentalny: dobra, poprawna sztuka zdobnicza byla wartoscig poznawcza,
utylitarnym narzedziem zdolnym do krzewienia wiedzy i1 uszlachetnienia duszy.
W odrdznieniu od podejécia sredniowiecznego, sztuka dekoracyjna nie tyle mia-

12. ,, The Times”, 1873, 22 pazdziernika, s. 3.

13. ,,Art Journal”, 1851, 8 listopada, s. 130.

14. Henry Cole, Fifty Years of Public Work of Henry Cole, K. C. B. Accounted for in his
Deeds, Speeches and Writings, red. Alan i Henrietta Cole, George Bell and Sons, London 1884,
t.2,s. 345,
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ta pomdc w szerzeniu dogmatow wiary panujacego Kosciota, ile w szerzeniu
dogmatdéw pickna, jako ze poprawna sztuka sama w sobie zyskiwata w epoce
wiktorianskiej range nowej religii estetycznej prowadzacej do moralnego nawro-
cenia i materialnego wzbogacenia spoteczenstwa.

Warto w tym miejscu wspomnieg, ze Cole nie tylko podzielal sredniowieczng
ide¢ o walorach poznawczych i dydaktycznych sztuki, ale podejscie zarzadu
Muzeum do samej definicji i gtdéwnej zasady sztuki zdobniczej byto bardzo
zblizone do podejscia sredniowiecznego. Po pierwsze, zespot Cole’a umiescit
sztuke zdobniczg w kategorii ,,sztuki” mimo rownorzednej tendencji w okresie
wiktorianskim do odcigcia jej catkowicie od wysokiej sztuki 1 zredukowania
tej tworczosci do rangi rzemiosta. Cole, Jones i Redgrave okreslali ja przymiot-
nikiem ,,zdobnicza”, a Robinson okresleniem ,,dekoracyjna”, ale wszyscy byli
zgodni, ze majg do czynienia z tworczoScig artystyczng, ze sztuka'®. Takie po-
dejécie odpowiada szerokiemu ujeciu ars w Sredniowieczu, ktore obejmowato
rzemiosto, technike i sztuki wyzwolone. Wtedy bowiem sztuka byta definiowana
jako dzialanie o charakterze poznawczym i tworczym, lub, innymi stowy, byta
znajomoscig regut, dzigki ktorym mozna wytwarzac¢ rzeczy. Co za tym idzie,
dla ludzi Sredniowiecza, poczawszy od czaséw Karolingéw po Dunsa Szkota,
ktorzy opierali si¢ na Arystotelesie i calej tradycji greckiej, budowanie statku
czy zrobienie noza nie roznito si¢ od namalowania miniatury. Artefexem byt za-
réwno, kowal, poeta czy malarz — byt to cztowiek, ktéry wytwarzat co$, co miato
naprawi¢, uzupetnic lub udoskonali¢ nature'®.

W éredniowieczu najwazniejsze bylo to, aby sztuka byta tworzona wedtug
Scistych regut wspotzaleznosci materii, formy i celu. Dla Tomasza z Akwinu,
sama materia i forma nie byty jeszcze niczym; kiedy jednak forma i materia
jednoczyty sie w jednym akcie istnienia, to wowczas dochodzito do zwigzku
miedzy tym, co porzadkuje, a porzadkowanym. Istniat jednakze jeszcze jeden
zwigzek, ktory stanowit gtdwng o$ tomistycznej koncepcji estetyki formy i byt
staltym elementem estetyki Sredniowiecznej. Byta to proporcja, ktéra dochodzita
do skutku jako odpowiednios¢ przedmiotu do samego siebie i wzgledem jego
funkcji. Formalna doskonato$¢ przedmiotu umozliwiata mu dziatanie stosow-
ne do celu, poniewaz rzecz, by sta¢ si¢ doskonata, musiata si¢ zorganizowac
w zgodzie z wymogami swojej funkcji. Dlatego dzielo sztuki byto pickne, kiedy
bylo funkcjonalne, kiedy jego forma odpowiadata celowi: ,,[k]azdy artysta chce

15. Anthony Burton, Vision and Accident. The Story of the Victoria and Albert Museum,
V&A Publications, London 1999, s. 48.
16. Eco, Sztuka i pi¢kno..., s. 142-8.
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nada¢ swojemu dzietu najlepsza budowe, ale nie w sensie absolutnym, a tylko
przez odniesienie do celu”!”.

Raport Redgrave’a z 1852 roku formutujacy naczelne zasady sztuki zdobni-
czej obowigzujace i gloszone w Muzeum stanowi niemal idealne echo definicji
tomistycznej. Redgrave twierdzit, ze ,,projektowanie odnosi si¢ do wytwarza-
nia przedmiotu dla uzytku i pickna, i dlatego zawiera takze ornament”. Wzor
przedmiotu, wedtug Redgrave’a, obejmuje caty przedmiot: jego przeznaczenie
1 ornament, lub, innymi stowy, jego funkcj¢ i forme. Po drugie, wlasciwy projekt
przedmiotu powstaje poprzez wlasciwe ustawienie relacji mi¢dzy przeznaczeniem
a ornamentem. Wedtug Redgrave’a forma musi podazac za funkcja: ,,ornament
moze by¢ jedynie drugorzedny i nie moze uzurpowac sobie pierwszego miejsca.
Jesdli tak czyni, przedmiot przestaje by¢ sztuka zdobniczg, a zostaje zdegradowany
jedynie do ozdoby” 8.

Zasady Redgrave’a, a potem poszerzone zasady autorstwa Jonesa, stanowity
oficjalne stanowisko Muzeum w sprawie praw estetycznych rzadzacych sztuka
zdobniczg oraz definiowatly poprawny przedmiot uzytkowy tak pozadany w bry-
tyjskich manufakturach: pickny przedmiot powinien by¢ przede wszystkich
utylitarny, a jego ornament musi by¢ dostosowany do funkcji. Che¢ potaczenia
pickna i funkcjonalnosci prowadzita, tak samo w Sredniowieczu jak i dla kregu
Cole’a, do wlaczenia elementu estetycznego do wszystkich dziedzin zycia, pod-
dajac zaréwno dobro i uzytecznos¢ pigknu, jak i pigkno dobru i uzytecznosci.
I to wlasnie rozpowszechnienie znaku réwnosci miedzy picknem a funkcjonal-
noscig poprzez dziatalnos¢ Muzeum miato da¢ szanse rozwoju Wielkiej Brytanii
na polu handlowym, obyczajowym i moralnym.

Od momentu swego powstania Muzeum starato si¢ postepowacé w mysl tych
zatozen. Podstawa Muzeum, decydujaca o efektywnosci dziatan, byty zbiory
sztuki zdobniczej: meble, tkaniny, ubiory, wyroby z metali, ceramiki i szkta.
Gromadzono je z myslg o demonstracji zmian zachodzgcych we wzornictwie
w obrebie tego samego tworzywa, stosownie do zalecen teoretyka wzornictwa
z potowy XIX wieku, Gottfrida Tempera, ktory genezg form konstrukcyjnych
1 ksztaltow wigzat z naturalnymi wiasciwosciami poszczegolnych surowcow,
zardwno w ceramice, stolarce, kamieniarce, jak i w tekstyliach. Obok gtéwnych
kolekcji rzemiosta, Muzeum kolekcjonowato malarstwo, grafike, rzezbe, rysunek.
Obecnos¢ obok siebie przedmiotow sztuk pigknych i stosowanych wskazuje,

17. Tomasz z Akwinu, Summa theologiae, Roma, 1882—1906, t. 1, s. 91. Za: Eco, Sztuka
i pigkno..., s. 128.

18. Richard Redgrave, Supplementary report on design, w: Reports by the juries on the sub-
Jects in the thirty classes into which the Exhibition was divided, red. William Cloves, Chapman
and Hall, London 1852, s. 708—709.
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jak dalece byl rozpowszechniony poglad o wzajemnym $cistym zwiazku tych
dziedzin. Sztuki pickne uchodzity za zrédlo inspiracji projektantow i rekodzielni-
kow, a takze za lekcje ewolucji form zdobniczych, stylow i smaku artystycznego.

Muzeum od poczatku byto rozumiane jako instrument ksztalcenia smaku,
a jego gtéwna publiczno$¢ stanowili projektanci, fabrykanci i studenci szkot
artystycznych zapoznajacy si¢ z dawnymi i wspolczesnymi formami uprawianej
przez siebie dyscypliny, spotecznos¢ akademicka zainteresowana historia sztuki
stosowanej, kolekcjonerzy, ktorym Muzeum dostarczato materiatu porownawczego
1 wreszcie mito$nicy sztuki odwiedzajacy galerie dla przyjemnosci. Jednak poczaw-
szy od poznych lat pigcdziesigtych XI1X wieku, czyli od momentu przeniesienia
Muzeum do South Kensington, zaczgto uporczywie zabiegaé o przyciagnigcie
szerszych kregow widzow, zwlaszcza pochodzacych z klasy pracujacej, ktorzy
stykali si¢ tu po raz pierwszy ze sztuka, i poczatkowo reagowali na nig niechgtnie,
jako na co$ catkowicie im obcego. W swym pierwszym rocznym sprawozdaniu
do Izby Rzemiost Cole pisat:

Muzeum stwarza wyjatkowa i zapewne jedyna sposobnos¢ ksztalcenia ludzi dorostych,
od ktorych nie mozna wymagacé, by tak jak mtodziez ucze¢szczali do szkot; a uczenie
dorostych jest tak samo konieczne, jak uczenie dzieci. Nadajac Muzeum wtasciwg forme
organizacyjna, czyni si¢ zen instytucj¢ w najwyzszym stopniu ksztatcaca. Jezeli jego
rutynowg dziatalno$¢ uzupeini si¢ wyktadami i podejmie trud u§wiadomienia ludziom
mozliwosci praktycznego wykorzystania zbiordw, Muzeum przestanie by¢ przybytkiem
prozniakow i lekkoduchow i stanie sie wspanialg klasg szkolng dla kazdego™.

Tak wysoko postawione aspiracje edukacyjne i spoleczne spowodowaty,
ze wladze Muzeum postanowity zarzuci¢ dotychczasowe strategie dydaktyczne
1 wprowadzi¢ nowe, populistyczne podejscie, ktore przyciagnetoby i ksztattowa-
loby rowniez nizsze warstwy spoteczenstwa. W okresie Marlborough, w latach
1852—57, Muzeum przekazywato wiedze o zasadach sztuki zdobniczej w sposob
bezposredni i werbalny poprzez analityczno-krytyczne katalogi i przewodniki,
ktore w sposéb szczegodtowy i naukowy ttumaczyty odwiedzajacym parametry
estetyczne eksponatdw i jednoznacznie okreslaty walory i wady poszczegdlnych
przedmiotow. Nowe podejscie w stosunku do kolekcji sztuki oznaczato, ze mu-
zealne strategie wystawiennicze mialy sta¢ sie mniej otwarcie dydaktyczne.
Polityka edukacyjna w okresie South Kensington miata polega¢ na przekazie
wiedzy, u ktérego podstawy lezalo nie stowo pisane, ale srodowisko plastycz-
no-wizualne, ktore dostarczatoby wiedzy o sztuce i smaku w sposob bardziej
przyjazny. Wtadze Muzeum wierzyly, Ze juz sama obecno$¢ ostroznie wyselek-
cjonowanych okazow sztuki w przejrzyscie podzielonej i stosownie udekorowane;j

19. Cole, Fifty Years...,t.2,s. 276.
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przestrzeni muzealnej dostarczy lepszej i bardziej atrakcyjnej lekcji poprawne;j
sztuki niz szczegotowe opisy katalogowe. Robinson, ktory przez lata glosit,,ciche
ale efektywne nauczanie muzedw i galerii Sztuki”, widziat w tej strategii jedyna
stuszng droge do zdobycia wiedzy o sztuce przez szeroka publicznos¢:

Kiedy jest oczywiste, ze publika ma ogromng ignorancj¢ w tych sprawach, i ze aktywne
uczenie jest niepraktyczne, czemu mozna zaufaé jak nie cichemu i wyrafinowanemu
wpltywowi samych pomnikéw sztuki? — wystawmy je dla ludzi na wyciagnigcie reki,
a rezultatem bedzie bierna edukacja, weale nie mniej efektywna niz aktywne studia,
ktore przyznajemy podjeliby na darmo?.

Wedtug wladz, zarzucenie dydaktycznych opisow narzucajacych normy es-
tetyczne pozwoliloby przemowic artefaktom samym za siebie. Z jednej strony
nowe, ciche podejscie do wystawiania sztuki nie dawato gwarancji wlasciwego
i jednolitego odbioru gltoszonych zasad estetycznych; z drugiej strony wizualna
polityka edukacyjna podnosita autorytet przedmiotoéw sztuki jako nosnikow wiedzy
artystycznej. Naturalnie teraz, w wyniku obrania nowej polityki wystawienniczej,
odpowiedzialno$¢ za odkrycie wartosci i zasad estetycznych eksponatow musiata
spoczywaé w rekach publicznosci. W swoim wystgpieniu z 14 wrzes$nia 1858
roku, Robinson tak okreslit zadania odwiedzajacych:

Teoretyczne nauczanie moze zdziata¢ niewiele [...]. Wiara i uczucie musza by¢ naszym
przewodnikiem [...]. Aby prawdziwie poja¢ dzieto sztuki, powinni$my [...] wyobrazi¢
siebie na miejscu jego tworcy [...]. Tylko tak, z edukacyjnego punktu widzenia, mozemy
skorzystac z dziet sztuki. [...] Powinniscie doglgbnie i szczerze rozwazy¢ zewnetrzne cechy
wszystkich artefaktow, i poprzez takie studiowanie [...] dosiggniecie, jestem przekonany,
procesu myslowego i motywow, ktore stworzyly dany przedmiot, wasz geniusz potaczy
si¢ z geniuszem dzieta, niejako z wiecznie promieniujacg duszg dzieta. [...] Takie ciche
uczenie bedzie nowym narzedziem edukacji w tym spoteczenstwie?..

Ostatecznie jednak wladze Muzeum musiaty watpi¢ w sile wiary, uczucia
1 zdolnosci poznawczych publicznosci, gdyz zdecydowali si¢ na dostarczenie jej
cichego, ale wymownego przewodnika wizualnego.

Gloéwny wysilek, aby stworzy¢ przyjazne warunki do wlasciwego studio-
wania poprawnej sztuki zdobniczej, zostat wlozony w projekt architektoniczny
budynku Muzeum i projekty wystroju wnetrz poszczegolnych jego galerii wy-
stawienniczych. Wedtug Cole’a, jesli Muzeum miato petni¢ rownoczesnie role

20. Charles Robinson, 4n Introductory Lecture on the Museum of Ornamental Art of the
Departament, Chapman and Hall, London 1854, s. 9.

21. Elizabeth James, The Victoria and Albert Museum: a Bibliography and exhibition chro-
nology, 1852—-1996, V&A Publications, London 1998, poz. VR.1858.002.
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natchnienia i rozrywki, powinno by¢ stworzone na ksztatt instytucji o dwoch nieco

sprzecznych funkcjach. Z jedne;j strony powinno petni¢ funkcje elitarnej swigtyni

sztuki i o§rodka wladzy polityki kulturalnej, a z drugiej utylitarnego instrumentu

demokratycznej edukacji: ,,szkoty dla kazdego”**. Co si¢ tyczy pierwszej funkcji,
podobnie jak w przypadku katedry gotyckiej, nowy budynek Muzeum musiat

cechowac rozmach, wielko$¢ i majestatyczno$¢. Cole przeznaczyt znaczng czes$é

funduszy panstwowych na skonstruowanie budynku tak, aby jego architektonicz-
na retoryka, poprzez fizyczny ogrom i monumentalny, bogato zdobiony wyglad,
ustawialt Muzeum w jednym szeregu z tradycyjnymi budowlami o charakterze

ceremonialnym, takimi jak $wiatynie, patace, koscioty czy sanktuaria®. Wyglad

Muzeum miat za zadanie unaocznia¢ Departament Sztuki i Nauki, rzagdowego

zwierzchnika Muzeum, jako straznika narodowego dziedzictwa kultury oraz arbitra

w sprawach smaku i opinii, i w ten sposob jednoznacznie potwierdza¢ kulturowe

i polityczne znaczenie pierwszego panstwowego muzeum.

Po drugie, forma Muzeum musiata by¢ zaprojektowana w taki sposob, aby funk-
cjonowac jako narzedzie dydaktyczne: forma, ktora podkreslataby naukowy
autorytet instytucji, a zarazem umozliwiata jasny przekaz wiedzy o sztuce
do wszystkich klas brytyjskiego spoteczenstwa. Populistyczna i otwarta polityka
edukacyjna Cole’a miata za zadanie przyciagna¢ wszystkie warstwy spoleczne.
W tym celu wltadze Muzeum byty zdeterminowane, by stworzy¢ na tyle czytelne
wnetrza, by te eksponowaly dzieta sztuki, jak i prawa estetyczne, ktore one urze-
czywistniaty, w sposob dostepny 1 ,,tak zrozumiaty jak to tylko mozliwe” dla klas
pracujacych: wizualny dyskurs Muzeum miat by¢ ,,jak otwarta, nie zamknigta,
ksigzka”?*. Innymi stowy, Cole’a zamierzat osiagna¢ efekt Sredniowiecznej biblii
pauperum muzealnymi strategiami wystawienniczymi, poprzez zarzucenie na-
ukowego przekazu pisanego na rzecz poznawczego dyskursu wystroju wnetrza.

Zajeto to kilka lat zanim wyglad nowej siedziby Muzeum potaczyt w sobie
majestat i instrukcje w jednym. Kiedy Muzeum otworzyto swoje drzwi dla pu-
blicznosci 20 czerwca 1857 roku, jego budynek przypominat brzydki, metalowy
barak. Jednak juz od roku 1860, w migjsce tej prowizorycznej i tymczasowej
konstrukcji, poczat powstawac¢ budynek, ktory stanowit troj-wymiarowy manifest

22. C. Hooper-Greenhill, Initiatives in Museum Education, Department of Museum Studies,
University of Leicester, Leicester 1989, s. 63.

23. Duncan Carol i Wallach Alan, The universal survey museum, ,,Art History”, 1980, 3 (4),
s. 449-50.

24. Introductory Addresses on the Science and Art Department and the South Kensington
Museum, No. 1, The Functions of the Science and Art Department, Chapman and Hall, Lon-
don 1857, s. 20.
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reformy sztuki zdobniczej: masywny, wielowarstwowy tekst peten architekto-
nicznych i dekoratorskich detali o charakterze dydaktyczno-moralizatorskim .
Nowy budynek Muzeum sktadat si¢ z dwoch czgsei: pdtnocnej zwanej North
Court, ktora miata prosty ksztalt i skromne wngtrze, oraz potudniowej — South
Court — ktora miescita kolekcje sztuki zdobniczej — chlube i podstawe Muzeum
— 1 ktéra miata bardzo wyrafinowany charakter architektoniczny i dekoratorski.
W tej czesci budynek stat sie ucielesnieniem ekonomicznej potegi, kulturalnej
ambicji i technologicznej sprawnosci wiktorianskiego panstwa. Osiggnigto to po-
przez skomplikowang konstrukcje oparta gtéwnie na metalu i szkle udekorowang
w stylu neorenesansowym wedtug projektu Godfreya Sykesa . Wedtug Cole’a,
taki mariaz nowoczesnej bryty i historycznego wngtrza prowokowat ,,spojrze-
nia pelne zdziwienia i przyjemnosci na twarzach wszystkich zwiedzajacych”?’.
Przyjs$cie do Muzeum mozna bylo poréwna¢ do doswiadczenia procesu o$wie-
cenia. Imponujaca skala budynku, wielkie przestrzenie poszczegolnych galerii
wystawienniczych rozjasnionych przez oswietlenie gazowe po raz pierwszy
wprowadzone w instytucji muzeum, a takze polgczenie strukturalnej wspot-
czesnosci z elegancja wngtrza umozliwiata podjecie, stowami Cole’a, ,,podrozy
od zwyczajnoscei do $wietnoscei, z ciemnosei do $wiatha, i z biedy do przyjemnosei” .
Wystroj wnetrza, z kolei, odzwierciedlat ideologiczne przestanie Muzeum. Moz-

na tu wyr6zni¢ dekoracje dwojakiego rodzaju. Z jednej strony, dekoracje odnosity
si¢ do statusu i znaczenia instytucji. W potudniowej czgsci porozwieszano serie
portretéw waznych postaci Swiata sztuki i polityki, ktére dodawaty kulturowego
1 artystycznego autorytetu oraz polityczno-ideologicznego wsparcia dziatalnosci
Muzeum. Jedna seria skladata si¢ z naturalnej wielkos$ci mozaikowych portretow,
w formie malowidet $ciennych, znakomitych malarzy, rzezbiarzy i architektow
z roznych epok i panstw. Ta seria zwana Kensington Walhalla ukazywata wik-
torianskie ikony $wiata sztuki od Fidiasza, Velasqueza, Rafaela, Michata Aniota
1 innych wloskich mistrzéw na wzor wizerunkéw ulubionych §wietych zerkaja-
cych ze sklepien 1 witrazy sredniowiecznej katedry. Walhalli towarzyszyta seria
portretow brytyjskich ministréw rzadowych. W ten sposob gmach potudniowy
upamigtniatl politycznych olbrzyméw — przede wszystkim Prezydenta Izby Rze-
miost i Lorda Prezydenta Komisji Edukacyjnej — ktorzy szczeg6lnie przyczynili
sie do rozwoju rzadowego Departamentu Nauki i Sztuki oraz umozliwili realizacje
ambitnych planéw Cole’a. Portrety politycznych ojcow i przywddcow Muzeum

25. Burton, Vision and Accident...,s. 51-52.

26. John Physick, The Victoria and Albert Museum. The History of its Building, Victoria
and Albert Museum, London 1982, s. 58.

27. Cole, Fifty Years...,t.2,s.293

28. Cole, s. 293.
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w ksztalcie duzych ceramicznych medalionow zawisty na zewngtrznych $cia-
nach dajac wrazenie patriarchalnych glow czuwajacych nad instytucja, zbiorami
i zwiedzajgcymi niczym patroni Sredniowiecznych budowniczych czuwajacy nad
bezpieczenstwem i $wietoscig katedr. W koncu, w centralnej galerii potudniowej
czgsci wzniesiono mozaikowy posmiertny portret ksigcia Alberta, zatwierdzony
w roku 1863 przez krolowa Wiktorig i zainstalowany w 1865. Obecnos¢ pomnika
ku pamigci ksiecia, ktory z czasem ur6st do rangi relikwii, nadata imie galerii:
Galeria Ksigcia Matzonka. Jesli Muzeum bylo symbolem panstwa brytyjskiego
iucielesnieniem jego rzadowej polityki wzgledem sztuki, to dobroczynny wptyw
konstytucyjnej monarchini i jej szlachetnego matzonka byt wyrazony w samym
centrum Muzeum. Serie malowidet Sciennych i portretow obecne wszgdzie w South
Court stanowity ogolne ideologiczne ramy Muzeum. Ukazywaty one Muzeum
jako tworce nowych kanonow sztuki oraz jako instytucje kulturowa dziatajaca
pod skrzydtami i przewodnictwem rzadowym i krolewskim®.

Z drugiej strony, wystroj wnetrza budynku zewszad demonstrowat poprawne
wzorce sztuki zdobniczej zdefiniowane i gloszone przez grupe Cole’a. To czynito
z dekoracji dodatkowy, obok samych eksponatéw, nosnik wiedzy i inspiracji
dla wszystkich odwiedzajacych. Decyzja Cole’a wystroj poszczegolnych czesci
i galerii Muzeum miat mie¢ charakter symboliczny i nasladowczy. Innymi
stowy, miat on odzwierciedla¢ znaczenie, charakter i ornament znajdujacych
sie tam eksponatow, tworzac w ten sposob wymowny program ikonograficzny
uzupelniajacy badz wyjasniajacy edukacyjny przekaz dziet sztuki. W czesci
potudniowej, ktéra gromadzita wszystkie artefakty sztuki zdobniczej, dekora-
cje wnetrz tworzyly przewodnik po systemie klasyfikacji przestrzeni Muzeum
opartym na rodzaju tworzywa, z ktore byty wykonane przedmioty:

Zwienczenia nad tukami okiennymi od strony dziedzinca sg wypelnione monochromatycz-
nymi figurami, ktére nawiazuja do przedmiotow wystawionych w galeriach. Na przyktad,
kobieta zajeta przgdzeniem kadzieli i jedwabiu, rzezbiarz rzezbigcy korynckg glowice

kolumny i gotyckiego gargulca; kowale zajeci sztukg zdobniczag w metalu; dmuchacze

szkta; i chtopcy malujacy owoc, kwiaty i liScie na ceramice. Zwienczenia przedstawiajg

réwniez dekoracyjne aranzacje przedmiotow kowalstwa, ceramiki, itd. Fryzy sg zdobione

figurami i panelami w monochromie; figury trzymaja tablice z inskrypcjami, Monety,
Ceramika, Emalia, Szklo, Brazy, Rzezby, Klejnoty, Tkaniny, Mozaika, Medale, Inkru-
stacje, Gobeliny, Majolika, Damaskinaz, Pieczecie [...]%°.

29. Cole, Fifty Years..., s. 59—60.
30. Decorations of the South Kensington Museum. 1862 to 1874. [dokument przechowywany
w bibliotece Muzeum Wiktorii i Alberta], s. 3.
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Znajdowaty si¢ tu takze elementy ikonograficznego programu odnoszace
si¢ do ogodlnej filozofii Muzeum, takie jak seria malowidetl §ciennych pod ha-
stem ,,Poszukiwanie Sztuki przez czlowieka” na zachodniej klatce schodowe;j
oraz wielkie mozaiki w sali wyktadowej symbolizujace mariaz sztuki z nauka
w Muzeum, ukazany poprzez lokomotywe parowa zajmujaca lewy roég pomiesz-
czenia oraz symbole muzyki, architektury i malarstwa w prawym rogu?'. Ten wi-
zualny dyskurs ukazywat glebokie zaangazowanie Muzeum w kwestie poprawy
jakosci sztuki zdobniczej jako sztuki uzytkowej i uzytecznej dla manufaktury
i przemystu oraz w kwesti¢ naukowo-taksonomicznego podejscia do zbiorow
sztuki dekoracyjnej.

Na szczegodlng uwage zastuguje galeria orientalna, ktora sktadata si¢ z szeregu
mniejszych galerii we wschodnim skrzydle gmachu potudniowego i zrzeszata
kolekceje indyjskiej, perskiej, chinskiej 1 japonskiej sztuki zdobniczej. Wedtug
kregu Cole’a sztuka azjatycka byla wzorcowym przyktadem poprawne;j i pickne;j
sztuki zdobniczej ze wzgledu na ,,najwyzszy poziom doskonatosci” i ,,rzadka
umiejetno$¢ w artystycznym rzemiosle” 2. Wérod artefaktow orientalnych przed-
mioty indyjskie zostaty umiejscowione na szczycie hierarchii sztuki zdobniczej
jako ideat poprawnej formy, ornamentu i wykonania:

Nawet w najprostszych przedmiotach [.. ] jest tyle uwagi poswigconej, w pierwszym rzgdzie,
pieknu formy, oraz tak zréznicowanym i picknym detalom zdobniczym, Ze zastuguja

one na uwagg ornamentalistow. [...] Indyjskie przedmioty sa bogate w ornamentalne

inkrustacje, czgsto wyjatkowo eleganckie i zawsze wykonane zgodnie z poprawnymi

zasadami. [...] [Zdobienia] majg calg elegancj¢ renesansu, kwiaty sg zaczerpniete z natury,
przystajace do rzeczywistosci, a jednak doskonale skonwencjonalizowane, ptaskie i syste-
matycznie utozone. [...] Ale nie tylko wierno$¢ zasadom odrdznia indyjskie przedmioty;

sg one wyjatkowe ze wzgledu na bogactwo wzorow, w ktorych pickno, oryginalnosé,
wielo$¢ form i harmonijne zestawienie jaskrawych kolorow wota o podziw wszystkich

sedziow sztuki. Jakaz lekcje takie projekty dajg manufakturom nawet w tych krajach

Europy, ktore zrobity najwigkszy postep w przemysle .

Ze wzgledu na swojg doskonatos¢ sztuka indyjska i inne artefakty orientalne
stanowity podstawowg 1 najwazniejsza kolekcje sztuki zdobniczej, ktéra uzasad-
niata powstanie i dziatalno$¢ Muzeum jako narzedzia szerzenia poprawnych zasad
estetycznych 1 zazegnania kryzysu dekoracyjnego. Muzeum miato by¢ szkota

31. Physick, The Victoria and Albert Museum..., s. 59.

32. Department of Practical Art, 4 Catalogue of the Articles of Ornamental Art, in the Mu-
seum of the Department, Eyre and Spottiswoode, London 1852, s. 10.

33. Catalogue of the Articles in the Museum of Manufactures Chiefly Purchased from
the Great Exhibition, w: First Report of the Department of Practical Art, Chapman and Hall,
London 1853, s. 230.
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oferujaca lekcje dobrego smaku i poprawnego wzornictwa, a sztuka orientalna,
stowami Robinsona, oferowata ,,najefektywniejsza lekcje’™

Bardzo niewiele oryginalnosci czy prawdziwej warto$ci mozna znalez¢é w europejskich
przedmiotach i stad, z edukacyjnego punktu widzenia, maja mala wartos¢; ale w czegsci
indyjskiej [...] rzecz miata si¢ inaczej: po raz pierwszy najwyzsza warto$¢ wschodnich
projektow zostata powszechnie uznana. [...] Wschdd, za zgoda wszystkich, stat si¢ nasza
pania w sztuce przemystowe;j>*.

Wedlug wladz Muzeum sekcja orientalna miata wigc znaczenie priorytetowe
dla powodzenia jego dziatalnosci misyjnej. Mozna by rzec, ze galeria oriental-
na stanowita w oczach Cole’a glowny ottarz w jego $wiatyni sztuki zdobniczej.
W zwigzku z tym dekoracja tej czgsci Muzeum byla bogatsza i bardziej nasla-
dowcza niz gdziekolwiek indziej, by promowac¢ dodatkowy przekaz edukacyj-
ny. Tu poetyka wnetrza wzniosta si¢ na najwyzszy poziom misyjny, obrazujac
nie tylko splendor i powagg instytucji Muzeum, ale przede wszystkim pickno,
odmiennos¢ oraz szczegolne znaczenie edukacyjne i reformatorskie wystawio-
nych przedmiotow.

Konstrukcja czesci orientalnej rozpoczeta sie w 1859 roku, zostala przerwa-
na w 1860 roku w zwiazku brakiem funduszy parlamentarnych, ale ukonczona
w koncu w 1862 roku. Ogodlny projekt wnetrza galerii, dotyczacy malowidet
na $cianach i sufitach oraz mozaiki na podtodze, zostat powierzony samemu
Owenowi Jonesowi*. Efekt jego pracy mozemy oceni¢ jedynie na podstawie
artykulow w dwczesnej prasie, jako ze nie zachowaty si¢ dokumenty muzealne
zawierajace rysunki i komentarze Jonesa. Artykul w dzienniku Art Journal
tak opisuje wnetrze galerii:

Wchodzac do Galerii [orientalnych], §ciany na prawo i na lewo tworza duze jednobarwne
panele w hiszpanskim brazie, potozonym zapewne na podktadzie papierowym, ktory
przeswituje spod farby. [...] Nad nimi przebiega szeroki pasek o ztoconych florystycz-
nych motywach na niebieskim tle, nad ktérym znajduje si¢ goérny panel w ptowozoitym
kolorze, z motywem kwiatu w rombie fleur-de-lis. Luki sa zdobione w ztocie, rowniez
na niebieskim tle, a wokot nich biegnie szeroka rama zdobiona cyng na zielonym tle,
brzegi kolumn, gdzie przestrzenie byty ptowozotte i brazowe, korespondowaty z panelami
[...]- Najbardziej wyrafinowang i skomplikowang czescig ornamentyki byty malowidta
na centralnej czgéci sufitu, ktorego biate tlo byto catkowicie pokryte wzorem rozy, roz-
przestrzeniajacej si¢ od srodka sufitu na boki, ktorg okalaja na brzegach wzory kwiatow
ilidci. [...] W perskiej 1 indyjskiej galerii, nic w sposobie ornamentyki nie mogto by¢

34. Charles Robinson, Introductory Addresses on the Science and Art Department and the South
Kensington Museum. No. 5, On the Museum of Art, Chapman and Hall, London 1858, s. 5-6.
35. Physick, The Victoria and Albert Museum..., s. 81.

58



odpowiedniejsze, ktora, cho¢ bogata, byta bardzo lekka i ogromnie udana w imitacji
orientalnych zdobien .

Nawet okna galerii od strony wewnetrznego dziedzinca byty zupetnie inne
niz w pozostalej czgsci Muzeum. Zostaly wykonane na specjalne zamowienie
przez architekta J. W. Wilda i udekorowane gipsowym maswerkiem w stylu
mauretanskim. Wystrdj wnetrza galerii orientalnych byt zaiste imponujacy
i atrakcyjny dla zwiedzajacych. Artykut w popularnym i wplywowym dzienniku
,»The Builder”, jak wigkszo$¢ innych prasowych recenzji, opisal wrazenie doznane
przez autora w galerii w bardzo pozytywnym tonie:

Catos¢ byta potraktowana wedtug nie-naturalistycznej, nie-iluzyjnej, lub wedtug konwen-
cjonalnej zasady [dekorowania]; a jednak, na jednych z sufitow szczegdlnie, osiggnigto
wlasciwe i perfekeyjne przyblizenie ,,rzeczywisto$ci do umystu” .

Wiekszo$¢ dekoracji galerii orientalnej byta kolazem indyjskich, mauretanskich,
arabskich i perskich ornamentow wzigtych bezposrednio z historyczno-teore-
tycznego podrecznika Jonesa The Grammar of Ornament. Ta wymySlona fasada
byta zbiorem zdobniczych detali zapozyczonych z rzeczywistych, oryginalnych
dekoraciji orientalnych*. Wnetrze galerii wigc popularyzowato pewne wyobrazenie
i wiedzg o Oriencie, moze nie w celu oszukania zwiedzajacych, ze maja do czynienia
Z rzeczywistym wnetrzem orientalnym, ale raczej, w przekonaniu ich, ze sztuka
Wschodu mogta by¢ z powodzeniem podziwiana, przyswojona i zaadoptowana
przez Brytyjczykow. Symulacja orientalnego wnetrza, zdaniem Cole’a, przyda-
wala autorytetu eksponatom i wiedzy, ktorej dostarczaty poprzez unaocznienie
i zastosowanie praktyczne zasad wedtug ktorych byty zaprojektowane™®.

Dekoratorskie imitacje miaty nie tylko inspirowac, ale rowniez podkreslac
atrakcyjnosc¢, nowos¢ i odmiennos¢ sztuki Wschodu. Wedtug Tima Barringera,
dekoracje galerii orientalnych mozna zinterpretowac jako che¢¢ wtadz Muzeum
do stworzenia wymownego wnetrza, ktory rownowazylby techniki wystawiennicze
skierowane na edukacje, jak i na rozrywke*. Z jednej strony, wystrdj wngtrza
pokazywat jak indyjska czy inna orientalna sztuka zdobnicza mogta stuzy¢

36. ,,Art Journal”, 1864, 3 wrzes$nia, s. 283.

37. ,,The Builder”, 1864, 26 listopada, s. 857.

38. Physick, The Victoria and Albert Museum..., s. 81.

39. British Parliamentary Papers, Report form Select Committee on the South Kensington
Museum, together with Proceedings of the Committee, Minutes of Evidence, and Appendix,
Reports form Committees, London 1862, s. 12.

40. Tim Barringer, The South Kensington Museum and the Colonial Project, w: Colonial-
ism and the Object: Empire, Material Culture and the Museum, red. Tim Barringer i Tom Flynn,
Routledge, London 1998, s. 15.
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jako inspiracja dla wspotczesnego wzornictwa brytyjskiego i przyktad dobrego
smaku; z drugiej strony, postuzyty do podkreslenia atrakcyjnosci azjatyckiej
sztuki przez stworzenie orientalnej atmosfery pomieszczenia, tak odmiennego
od reszty Muzeum. Egzotyka galerii orientalnej byta chwytem wystawienniczym
stuzacym do skupienia uwagi na picknie i zasadach tej sztuki, ktora stanowita
dogmatyczng kwintesencje nowej religii estetycznej oraz fundament reformy
dekoratorskie;.

Wystrdj wnetrza Muzeum, jaki powstat za dyrektury Cole’a dotrwat niezmie-
niony prawie do konca XIX wieku, kiedy to déwczesne wladze Muzeum rozpo-
czety renowacje i przebudowe poszczegolnych galerii muzealnych. W zwigzku
z przerébkami Muzeum nabierato z biegiem lat i kolejnych remontow innego
charakteru, zgodnego z nowoczesnymi trendami wystawienniczymi holdujacymi
neutralnym wnetrzom nie wptywajacym na postrzeganie i interpretacj¢ ekspona-
tow*!. Co prawda i dzi$ czgsto okresla si¢ Muzeum Wiktorii i Alberta, podobnie
jak inne wielkie muzea, mianem $§wiatyni sztuki, ale dzieje si¢ to przede wszyst-
kim ze wzgledu na rozmiar, rozmach i historyczny charakter ich budynkow
oraz na naturg ich zbioréw o randze dziedzictwa narodowego i cywilizacyjnego.

Stowo ,,katedra” jednak powinno by¢ uzywane z wigksza rozwaga. Tylko wy-
jatkowe instytucje ery nowozytnej zastuguja na miano ,,katedry”, przynajmniej
w $redniowiecznym rozumieniu tego stowa, a wiktorianskie Muzeum South
Kensington wydaje si¢ w pelni zastugiwaé na to poréwnanie. W XIX wieku w po-
lityce kulturalnej rzadu brytyjskiego, instytucja ta byta kluczowym narzgdziem
w propagowaniu konkretnej wiedzy estetycznej niezbednej w miedzynarodowej
rywalizacji Imperium Brytyjskiego o prymat na polu artystycznym, cywilizacyjnym
i ekonomicznym. A ze wiedza byla jednym z gtéwnym srodkow ksztattowania
swiadomosci i dziatania éwczesnych spoteczenstw i narodoéw, nie dziwi fakt,
ze ogromne fundusze rzadowe zostatly zainwestowane w stworzenie imponujace;
budowli Muzeum z jego wymownym i wptywowym plastycznym wnetrzem.
Efektem wysitkow kregu Cole’a byto stworzenie wiktorianskiego odpowiednika
sredniowiecznej biblii pauperum skierowanego do wszystkich klas spotecznych
poprzez przeksztalcenie budynku Muzeum w trojwymiarowy katechizm sztuki
zdobniczej, katechizm o zaiste katolickim rozmachu, bogactwie i symbolizmie
dekoracji plastycznych. Dzigki tej strategii wystawienniczej Muzeum bylo nie tylko
pasywna skarbnica wyjatkowych dziet sztuki, ale niejako zywym organizmem
przemawiajacym do oczu zwiedzajacych z kazdego miejsca swojej przestrzeni,
a Scisty zwigzek migdzy wnetrzem Muzeum a | liturgia”, ktorg glosito, czynito
go instytucja edukacyjno-misyjng na miar¢ gotyckiej katedry.

41. Burton, Vision and Accident...,s. 187.

40



