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Sztuka przedstawia wydarzenia

powazne i wielkie przez co wzbudza litos¢ i trwoge,
dokonujgc oczyszczenia uczuc.

Arystoteles

Streszczenie: Wychowanie przez sztuke majace prowadzi¢ do rozwoju cztowieka, do réwnowagi
funkgji intelektualnych, emocjonalnych i motywacyjno-wolitywnych, jest czesto pomijanym
aspektem. Sztuka powinna opanowaé nasze zycie. Swiat wyobrazni formowany jest od dziecini-
stwa, poddawany réznym perturbacjom, réznicuje si¢ w trakcie dorastania i doswiadczen. Sg
to réwniez doswiadczenia przykre, smutne, trudne. Sztuka sakralna nie pomija takich doznan
w zyciu czlowieka. Przedstawia $mier¢ czesto w taki sposéob, by odbiorce zacheci¢ do refleksji
i wzbogacié jego zycie. Sztuka wtedy staje si¢ narzedziem ogolnego ksztaltowania czlowieka, ktore
ma umozliwi¢ mu zycie w sposob spontaniczny i twdrczy, a takze pomdc osiagna¢ harmonie zycia
zmyslowego, uczuciowego i intelektualnego.

Stowa kluczowe: edukacja alternatywna, ksztalcenie, wychowanie, kultura, sztuka, sens zycia,
tanatologia, eschatologia

Refleksje wstepne

Dla dziecka $mier¢ jest pojeciem abstrakcyjnym, trudnym do zrozumienia. Jednoczesnie
jednak jest zjawiskiem nieodlgcznie towarzyszacym ludzkiej egzystencji. Stad ma ona dla
dziecka szczegdlne znaczenie, zwlaszcza gdy wezmie si¢ pod uwage ograniczone jeszcze
rozumienie $wiata i nieuksztaltowane w petni dziecigce strategie radzenia sobie z przezy-
ciami towarzyszacymi temu traumatycznemu wydarzeniu. Psychologowie przekonuja, ze
sg one jednym z najwazniejszych czynnikéw wystepowania zaburzen depresyjnych u dzieci.
W dziecigcej percepcji $mierci wyrdznia si¢ trzy aspekty: ksztaltowanie sie obrazu
$mierci, postrzeganie wlasnej $mierci i postawy dzieci wobec realnej §mierci oséb najbliz-
szych. To, w jaki sposob dzieci sobie ttumaczg $mier¢ i zalobe, jest zwigzane z etapem ich
rozwoju poznawczego, emocjonalnego i fizycznego. Spojrzenie dziecka na zagadnienie
$mierci i umierania zmienia si¢ w zaleznosci od wieku (Turner, Helms 1999, s. 51).
Przezywajac zalobe, czesto zapomina si¢ o dzieciach. Wynika to czasami z braku wie-
dzy o tym, co dzieci czujg, stykajac si¢ ze $miercig. Dorodli nie potrafig odczyta¢ mysli
i uczuc¢ dzieci, tego, jak przezywaja przykros¢ i smutek po stracie bliskiej osoby, gdyz ich
zewnetrzne zachowanie nie wskazuje na przezyty zal, tak jak u dorostych. Jesli szkota chce
pomoc dziecku w uporaniu si¢ ze $miercig bliskiej osoby, nalezy uwzglednic to, co sie dzieje
w rodzinie. Wzorce rodzinne i do§wiadczenia dziecka wyniesione z domu, z najblizszego
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otoczenia maja wplyw na sposoby reagowania dziecka na utrate bliskiej osoby. Kazde
dziecko i kazda rodzina s3 jedyne w swoim rodzaju, nalezy rozpatrywac ich problemy
indywidualnie (Herbert 2005, s. 33).

W wieku powyzej dziesigciu lat poglad na $mier¢ u dziecka jest bardzo realistyczny,
dla niego $mier¢ jest naturalng czescia zycia. Nalezy podkresli¢, iz fazy percepcji $mierci
nie zawsze s3 zwigzane z wiekiem, wplyw maja tez czynniki spoteczno-kulturowe, a takze
osobiste doswiadczenia (Widera-Wysoczanska 1992).

Pelne zrozumienie $mierci i wlasnej przemijalnosci pojawia si¢ w wieku miodzienczym.
Mtlodziez reaguje na $mier¢ w sposob zblizony do dorostych, jednak aktywnos¢ zyciowa
wypycha ze $wiadomosci $mier¢ na dalszy plan (Wysoczanska 1988). Warto poddawac
analizie poglady i uczniéw na temat §mierci i ich postawy wobec niej, poznawac uznawane
przez nich wartosci, dzieki czemu wzmaga si¢ refleksyjnos¢. Wtedy dochodzi do rozwazan
o charakterze aksjologicznym. Smier¢ stanowi istotny element porzadkujacy, a takze po-
zwala zweryfikowa¢ dotychczasowe priorytety zZyciowe (Ruman 2014). Nalezy spoglada¢
na $mier¢ ,,z pelnym realizmem i uczy¢ od najmtodszych lat wyciggania ze spotkania z nia
niezbednych wnioskéw. Smier¢ dodaje nam bodzca do dobrego zycia i zsyla nam pocie-
szenie w oczekiwaniu na przyszla komunie z Chrystusem oraz z osobami, ktére byly nam
drogie. Daje nam wiec pelny obraz egzystencji naszej i calego $wiata, wzmacnia naszego
ducha w niezréwnanej réwnowadze uczu¢ i mysli, wzbudza gleboka wdzigcznos¢ i podziw
ku Bogu zywemu, Stwércy wszech$wiata” (Pawel VI 1966, s. 398). ,Nadzieja na cielesne
zmartwychwstanie zmarltych pojawia si¢ jako wewnetrzna konsekwencja wiary w Boga,
Stworce catego cztowieka, z duszg i cialem” (Katechizm Koéciola Katolickiego, s. 249).

Chrzeécijanie wierzg w ciata zmartwychwstanie i zywot wieczny. Smier¢ jest postrze-
gana jako przejscie przez prog do wiecznej rzeczywistosci milosci, ktéra jest trwalsza niz
$mier¢ - to jest gtéwnym celem zycia kazdego chrzescijanina i o takiej tajemnicy $mierci
nalezy dzieciom moéwic¢ (Gretkowski 2003, s. 127-131).

W artykule proponowana jest koncepcja wychowania poprzez sztuke, ktéra moze by¢
strategia radzenia sobie z rzeczywistoscig tanatologiczng. Chodzi o wklad, jaki pedagogika
moze wnie$¢ na plaszczyznie przygotowania czlowieka do tworczego odbioru wszystkiego,
co proponuje nam wspolczesna kultura.

Swiadomo$¢ oddzialywania indoktrynacji, manipulacji, dokonywanych za po$redni-
ctwem $wiata kultury pozwala na mozliwo$¢ przeciwstawiania si¢ szkodliwym wptywom,
poprzez warsztaty czy publikacje, by przygotowa¢ mlodziez do odbioru kultury, tak jak
przygotowuje sie ja, na przyklad, do bezpiecznego uczestniczenia w ruchu drogowym. Do
wypelnienia tego zadania inspiracji dostarcza nam tajemnica zawarta w wierze chrzes-
cijanskiej (Adamczyk 2005; Chrobak 1999, s. 130). Wychowujac, musimy by¢ $wiadomi
idealéw, systemdéw wartosci, aby mdc ksztaltowac¢ u innych okreslone uczucia, postawy,
dazenia. Na ksztalt i rozwdj wychowania duze oddziatywanie wywiera rozwdj emocjonalny
dziecka, szczegolnie za$ jego zwiazki z osobami z najblizszego otoczenia (Osewska 2004).

Dziedzictwo kulturowe w edukacji

W supermarkecie kultury pozornie kazdy moze robi¢ wszystko, co chce, i wierzy¢
we wszystko, w co zechce, pod warunkiem, ze nie krzywdzi innych ludzi. Jest to jed-
nak zludzenie, poniewaz w momencie dokonywania wyboru nie jesteSmy juz wolni,
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bo uksztaltowani przez istniejacg kulture, to ona wptywa na nasze Zycie. Pragnieniem
i potrzeba kazdego czlowieka jest by¢ tozsamym z dziedzictwem ,wlasnego domu”.
Supermarketyzacja kultury, czyli sprowadzenie jej do poziomu rynku, pozbawia jej
odbiorcéw przezywania autentycznego ,zadziwienia” i ,,tajemnicy”, refleksji nad zyciem
i $wiatem (Kawecki 2010).

Zanim dziecko nauczy si¢ mowic, jest juz malym tworem kultury, w ktérej sie naro-
dzito. Wartosci, zwyczaje i wierzenia wlasciwe danej kulturze staja si¢ mu bardzo bliskie,
to kultura stanowi psychologiczny mikroklimat, w ktérym wzrasta czlowiek (Kowalczyk
1995, S. 359).

Prostym sposobem przygotowania, rozmowy, oswajania dziecka ze §miercig jest stata
pamiec o zmartych. Oni Zyja, interesuja sie nami i czekajg na nas. Modlitwa za nich, uczest-
niczenie we Mszy $w. sprawowanej za dusze w czy$écu cierpigce, religijny udzial w po-
grzebie, nawiedzenie cmentarza — to wszystko wprowadza czlowieka w prawde o $mierci,
ktdra i tak pozostanie dla nas tajemnica.

Wazna jest rowniez rozmowa z dzieckiem. Postawa bliskich wobec dziecka w obliczu
$mierci i Zaloby w domu powinna wyrézniac sie takimi elementami:

- rozmawiac z dzieckiem o zmarlej osobie (utrwala¢ pamiec);

- nie wyrdznia¢ go, by zle nie zrozumialo, Ze powinno zaja¢ miejsce osoby zmarlej

(w przypadku $mierci rodzenstwa);

- nalezy okazywa¢ zrozumienie dla uczu¢ dziecka i podzielac je;

- dzigkowa¢ mu za jego obecnos¢, by mdc sie wzajemnie wspieraé;

- pozwala¢ dziecku na okazywanie wszelkich uczu¢ zwigzanych z cierpieniem po

stracie bliskiej osoby;

- przebywac razem z dzieckiem jak najczesciej. Nalezy pamietaé, ze kazdy indywi-

dualnie przezywa $mier¢ bliskich, z inng dlugoscig i glebig trwania (Grzywa 2013).

Cmentarze stanowig cenne zrodlo tresci z zakresu regionalnego dziedzictwa kulturo-
wego. Maja one nie tylko wartos¢ artystyczna, historyczna, estetyczng i emocjonalna, ale
przede wszystkim religijng, przypominaja, ze istnieje inny wymiar ludzkiej egzystenciji.
Wartosci artystyczne cmentarzy przejawiajg sie zaréwno w indywidualnych zalozeniach
przestrzennych cmentarza, pomnikach, krzyzach, nagrobkach i innych elementach, jak tez
w symbolice grobu. Grob staje si¢ pomnikiem wystawionym na czyja$ pamiatke, zgodnie
z przyjetymi w danym miejscu i w czasie zasadami kultu Zalobnego. Jest monumentum
i memoriatem jednoczesnie. Z semantycznego punktu widzenia grob ,,mowi”, opowiada
historig. Mowi przede wszystkim o mys$lacej istocie podlegtej prawom $miertelnosci. Istota
ta jest czlowiek, ktéry nie tylko potrafi mysle¢ ,,0 zyciu”, ,.ku Zyciu”, o naocznosci, ale jest
zdolny wznie$¢ sie ,ku niewidzialnemu” i w tym celu zaprzega do stuzby przedmioty,
ksztaltuje je odpowiednio i w rezultacie czyni z nich obraz, ktéry znaczy (Wanczowski,
Lenart 2009, s. 147). Cmentarze to swoiste teksty kultury, miejsca inwencji tworczej, faczace
symbole poetyckie i religijne (Kolbuszewski 1985, s. 35). Dlatego tez ,,cmentarz prawie za-
wsze i prawie wszedzie jest swoistg enklawa konserwatyzmu kulturowego” (Kolbuszewski
1994, s. 220), to znaczy miejscem $wietym. Warto w czasie Zaloby zabiera¢ dzieci w te
miejsca, przybliza¢ im histori¢ zmartych oraz da¢ swobode rozmowy ze zmartymi dziecku.

Tradycyjnie juz poczatek listopada i poprzedzajace go dni poswigcamy pamiegci zmar-
tych. Pamig¢ ta zacheca do wiary, ze ludzka egzystencja nie konczy sie tu na ziemi, ze
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istnieje zycie po zyciu, a kazdy dzien ziemskiego Zycia jest drogg ku wiecznosci. Pigkna
tradycja powinna wciagac¢ i najmlodszych.

Obrzedy i zwyczaje religijne stanowig wyraz religijnosci ludowej, ktora jest z kolei
wyrazem §wiadomosci ludu wyroslej ze $cistego zwigzku z przyroda i z niej wywodzacej
swoje wyobrazenia o $wiecie, zyciu i osobach (Keller 1978, s. 12). Szkota powinna stymu-
lowa¢, wzmagaé motywacje do aktywniejszego udziatu w kulturze. Kultura jest swoistym
ukladem wartosci (dobr), wybieranych i realizowanych w okreslony sposéb. Ich tworzenie
nadaje sens zyciu czlowieka (Rodzinski 1969, s. 111). Nalezy naucza¢ umiejetnosci wyboru
dobra i ,,dobrowolnego” dziatania. Celem ostatecznym czlowieka jest Zycie wieczne; ten
nadprzyrodzony element zobowigzuje czlowieka do jeszcze wiekszej aktywnosci doczesnej
(Pigtek 1999, s. 59-61; Krapiec 2004, s. 10-13).

Scalajacg czlowieka i kulture wartoscia jest moralno$¢, zadaniem kultury jest budzenie
sumien prowadzace do cywilizacji godnosci i wolnosci. Nalezy broni¢ kultury bazujacej
na uniwersalistycznych, pozytywnych warto$ciach. Kultura, jak i refleksja nad nia, jest
sprawg zywa i aktualng (Truchlinska 2001).

Rola sztuki religijnej w edukacji

Relacja miedzy kultura a religig nie powinna i§¢ w kierunku rozlacznosci czy wzajemnego
szukania nadrzednosci, lecz w kierunku tworczej korespondencji albo tworczej kooperacji
miedzy nimi. Dopiero wtedy mozna méwi¢ o indywidualnym i spolecznym wymiarze
personalizmu chrzescijanskiego, czyli o ,,persono-tworczej” i ,,communio-tworczej” roli
chrzescijanstwa, tzn. tworzacego czltowieka i spoleczenstwo i (Rusecki 2003).

Reakcja na sztuke zaczyna si¢ od aktu percepcji, jednak wlasciwe rozumienie psychologii
sztuki zrodzi¢ si¢ moze z teorii wyobrazni i odczuwania. Sztuka zawiera w sobie zawsze
afektywna sprzecznos¢, wzbudza wzajemnie przeciwstawne nurty uczuc i doprowadza je
do krétkiego spiecia i likwidacji. Okreéla si¢ to mianem katharsis, czyli do skomplikowa-
nej przemiany uczué. W tej przemianie dochodzi do roztadowania emocji, ktore zostaty
wzbudzone - na tym polega katharsis reakcji estetycznej (Wygotski 1980).

Nalezy stwarza¢ warunki dla prezentowania tworczosci artystycznej inspirowanej
warto$ciami religijnymi, aby w ten sposdb, dajac przezycie estetyczne, przybliza¢ ludzi
do najwyzszego Pigkna, do Boga. Wychowanie przez sztuke, w tym sakralng, jest droga
realizacji integralnego wychowania czlowieka (Nowak 2006).

Religia i kultura sg autonomiczne, ale nie nalezy ich rozdziela¢ — obowiazuje tu zasada
dividuntur sed non separentur. Nie mozna tez utozsamiac tych dwdch termindéw, kultura
dotyczy natury i §wiata, religia natomiast - transcendencji (Kawecki 2006, s. 113). Kultura
religijna znosi sztuczne granice miedzy sacrum a profanum, antynomie miedzy cialem
a dusza, $wiatem obecnym a przysztym. ,,Osoba jest najwyzszym zrédlem i zarazem
celem kultury” (Bartnik 1999, s. 4). Kulturg jest zatem Zycie czlowieka, a Jan Pawel II po-
wiedzial: ,,Przyszlo$¢ cztowieka zalezy od kultury” (Jan Pawel IT 1988, s.17). Cztowiek jest
osobg, natomiast staje si¢ osobowoscig. Wychowanie, nie naruszajac natury i struktury
osoby, moze sprawic, ze czlowiek staje si¢ sobg. Rozwdj osobowosci dokonuje si¢ w relacji:

»my~ — ma charakter zwigzku bliskiego, immanentnego, ,wy” - umozliwia porozumienie
spoleczne, ,,oni” - wprowadza w uniwersalng, transcendentng rzeczywisto$¢, w ktorej
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czlowiek staje si¢ zdolny do przyjecia wartosci najwyzszych, otwiera si¢ na obecnos¢
osobowa Boga (Mastalski 1998).

Nie mozna tylko moéwi¢ o picknie, ale trzeba stworzy¢ szans¢ na jego doswiadczenie:
zobaczenie, uslyszenie, czucie. Nalezy polozy¢ akcent na ciekawe wydarzenia kulturalne,
ktore dla dzieci okazg sie wspanialg przygoda ze sztuka, wykorzysta¢ bogactwo repertuaru
polskich instytucji kulturalnych. Wazne by wykorzysta¢ i umie¢ wybra¢ odpowiednie dla
dzieci propozycje: uczestniczenie w koncercie stanowi dla dzieci zrédlo nowych, rozwija-
jacych doswiadczen i bogatych estetycznych przezy¢. Wyjscie poza srodowisko, w ktérym
zyja na co dzien, zorganizowanie np. wyjazdu do muzeum malarstwa, gdzie mozna pozna¢
nowe formy wyrazu artystycznego, to w wartosciowy sposob spedzenia czasu wolnego.
Nauka tanca - to pigkno muzyki, kolorowe stroje — tworzg magiczng atmosfere, jest to
réwniez bardzo silny bodziec w rozwoju wrazliwosci na pigkno. Wystuchanie chéru jest
okazjg przezycia niezwyklej przygody ze sztuka, gdyz dzieci nosza w swoich sercach
i umystach ukryte pragnienie pigkna i dobra, zrealizowanie tych pragnien to cel pracy
wychowawczej i terapeutycznej. Przed wychowawcami stoi wazne zadanie, aby wskazywac
dzieciom piekno, stwarzac przestrzen i dogodne warunki do poznania go, gdyz ono budzi
wrazliwo$¢, uszlachetnia i leczy (Remiasz 2010).

Swiat wyobrazni formowany jest od dziecifistwa, poddawany réznym perturbacjom,
réznicuje sie w trakcie dorastania i do§wiadczen. Wiemy, iz jednym z zadan kultury jest
prowadzi¢ cztowieka w kierunku $wietosci (Rudin 1992).

Prawda o $mierci i nie§miertelnosci w wybranych obrazach sztuki sakralnej

Wielkim problemem wspoélczesnej kultury jest bezradnos¢ wobec §mierci. Proces
umierania zostaje wyrzucony poza nawias Zycia spolecznego, staje si¢ czesto tematem
tabu. Zanikaja tradycje ludowe, ktére pozwalaly oswoic si¢ z nig, nie ma wiec sposobdéw
, ktore by pomagaly mniej si¢ ba¢. Cztowiek staje wobec $mierci samotny, nie znajacy
oparcia w otoczeniu spotecznym (Kruczkowska 1983).

Smier¢ jest sytuacja, w ktérej cztowiek doswiadcza w sposéb osobowy caltkowitej bezrad-
nosci. Uczuciem zwigzanym z tg sytuacja jest lek. Tanatopsychologia zajmuje si¢ szeroko
rozumiang problematyka postawy wobec $mierci, a zwlaszcza leku przed $miercig, bada
i wyjasnia wszelkie uwarunkowania, wlasciwosci i korelaty leku tanatycznego, czyli leku
wobec §mierci (Makselon 1988).

Smier¢ jest ostatecznym uwolnieniem w §wiecie zewnetrznym. Wolnoscig prawdziwg
jest tylko $mier¢, gdyz w $wiecie zycia ludzkiego jest zawsze tylko zalezno$¢ lub wspdtzalez-
nos¢, ale nigdy nie wolnoé¢. Posta¢ osamotnienia w umieraniu jest proba cztowieczenstwa
bezwzgledna, o ktdrej nie wiemy nic, Zadna wyobraznia nam tego nie powie. Niewielu
moze wypowiedzie¢ swojg osobistg wizje umierania w takim jezyku jak Amadeusz Mozart
swoim Requiem. Lecz nawet ten jezyk bardzo malo méwi zyjacym o umieraniu - a c6z
dopiero o $mierci, ktéra jest milczeniem (Szczepanski 1978, s. 196-197).

Jesli $mier¢ pojmuje si¢ jako utrate $wiadomosci, to nie ma spotkania z wlasng $miercia.
Smier¢ wcale nas nie dotyczy — argumentowal Epikur - bo gdy my istniejemy, $mier¢ nie jest
obecna, a gdy tylko §mier¢ si¢ pojawi, wtedy nas juz nie ma. Wobec tego §mier¢ nie miataby
zadnego zwigzku ani z zywymi, ani z umarlymi. Mozna przezywac zblizanie si¢ $mierci
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(gdy ktos jest nieuleczalnie chory), ale samej $mierci wlasnej nikt nigdy nie przezyl. Nie
mozna jej takze poznac przez wglad w $mier¢ drugiego czltowieka (Zieminski 1999).

Religia pozwala uporac si¢ ze §wiadomoscia $mierci na plaszczyznie poznawczej i do-
$wiadczalnej (przezyciowej), to ona daje sSwiadome bezpieczenstwo w sytuacji ciaglego
przemijania. Chrzescijanin nadaje $mierci sens przejscia do Ojca, czyni to zwykle po
glebszym przezyciu swej wiary i swego egzystencjalnego zwigzku z Jezusem - racja jego
nadziei na niesmiertelno$¢ jest sam Jezus i jego obietnica: ,,Ja jestem zmartwychwstaniem”
(J 11, 25). Dostrzega granice wladzy nad soba i kruchos¢ wtasnej egzystencji, w wolnosci
powierza sie Bogu, od ktdrego oczekuje niesmiertelnosci jako daru zycia wiecznotrwalego
(Siemianowski 1991).

Prawda o $mierci i nie§miertelnosci nie ma charakteru prawdy naukowej czy racjonalnie
dowiedzionej filozoficznej teorii. Smier¢ i nie$miertelnos¢ sg tajemnicami zywej egzystencii,
zadaniem i powolaniem poszczegélnego cztowieka, ktdre tylko on sam moze ,,rozwigzac”,
stajac si¢ sobg w wolnoscii w prawdzie. Odpowiedzi na pytanie o egzystencjalne prawdy
o $mierci i niesmiertelnosci cztowiek szuka w religii. Wazne jest to, by czlowiek, ktory
zdecydowany jest zy¢ w prawdzie, dostrzegal w $mierci sens, umieral ze spokojem, z po-
czuciem jakich$ racji, z ufnoscia, z chrzescijanska nadzieja na zycie wieczne. Obojetnie jak
czlowiek sie w ustosunkuje, w wolnosci, do swej $mierci i jak ja zechce przezywac, juz za
zycia w swej codziennej egzystencji ,dokonuje wyboru swej wiecznej wartosci” (Kirkegaard
1976, 5.36), w kazdym bowiem okresleniu si¢ wobec §mierci w jakis sposdb rozstrzyga takze
o0 swej osobistej niesmiertelnosci. Problematyka §mierci ma nie tylko wymiar metafizyczny
i ogélnoludzki, lecz takze spoteczno-kulturowy (Ruman 2011).

Przykladowg koncepcje faz przezywania zaloby przedstawit Robert Kavenaugh, ktory
wyroznil nastepujace stadia: 1) szok, 2) dezorganizacja, 3) zmienne emocje, 4) poczucie
straty i osamotnienia, 5) ulga (sytuacja staje si¢ tatwiejsza do zniesienia) i w koncu 6) po-
nowne ustabilizowanie si¢. Doswiadczenie §mierci pozostawia trwale pigtno i na zawsze
odmienia ludzkie zycie. Dlatego wazna jest obecnos¢ innych, ktérzy prébujg zrozumieé
i wspolczu¢ (Lis-Turlejska 1989).

Rola 0sob towarzyszacych w zalobie jest nie fatwa i niewdzigczna. Osoby postronne
nie powinny narzuca¢ si¢ z pomocg ani z ,dobrymi radami”. Jedyne co mozna, to by¢,
stucha¢, pozwoli¢ dziecku na wyplakanie sie, uzalenie czy nawet na wykrzyczenie swoich
emocji, gdyz ono w ten sposob moze oswoi¢ swdj bol. Wychowawca powinien pytac, chociaz
po raz kolejny moze ustysze¢ odmowe, czy w czym$ nie pomé6c. Wiara pozwala spojrzec
na to, co si¢ stato, w $wietle Zmartwychwstania, i zrozumie¢, ze pozegnanie zmieni sie
kiedy$ w radosne powitanie w wieczno$ci.

Cmentarz posiada pewne walory artystyczne i moze by¢ cennym zabytkiem sztuki
rzezbiarskiej. Obserwujac plastyke nagrobng na cmentarzach wielowyznaniowych, mozna
wskazac wiele motywow religijnych i egzystencjalnych. Odczytywanie symbolicznych zna-
czen cmentarza moze odbywac sie na dwoch ptaszczyznach — w postaci kodéw werbalnych
przekazywanych przez inskrypcje nagrobne oraz kodéw niewerbalnych, takich jak: formy
nagrobkow, krzyze, rzezby figuralne i ich atrybuty, elementy roslinne, ptaskorzezbione
znaki plastyczne (oko opatrznosci, uskrzydlona klepsydra, waz zjadajacy swéj ogon, motyl
itp.), popiersia i fotografie nagrobne. Projektanci bardzo umiejetnie kojarzyli symbolike
$mierci z symbolami zycia, jakimi sa $wiatlo i Zywa zielen (Sobczak 2005). Wszystko to
poprzez swoja symbolike staje si¢ swoistym, czesto ukrytym komunikatem dla zyjacych.
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Spojrzenie na przeszto$¢ przez epitafia z pewnoscia daje obraz krancowo subiektywny,
one kreuja mikrorzeczywisto$¢ niedotykalng i jednoczesnie niezwykle realng (Tyszka
2000). W najstarszych zakatkach nekropolii mozna znalez¢ wzruszajace stare inskrypcje,
warto si¢ zadumac nad prostotg tych tekstow. Przykltadowo: Sum quod eris, quod es dim
fui (Jestem czym bedziesz, czym jeste$, niegdys$ bylem).

Obraz ukrzyzowanego Chrystusa pelni funkcj¢ wyjasniania ludzkiej i egzystencji.
Sztuka ma takze inspirowa¢ do refleksji nad stanem moralnym, sklania do refleksji nad
samym sobg, do odpowiedzi na pytanie: kim jestem? Poprzez przekaz obrazu z krzyzem
odbiorcy zostaje uswiadomiony pewien fakt z zycia ludzkiego zamykajacy si¢ w ramach: los,
cierpienie, §mier¢. Pojawia si¢ motyw transcendencji. Swoisty lek przed $miercia taczony
jest z lekiem przed losem, co zwigzane jest z ujmowaniem wtasnego zycia w kategoriach
nawigzujgcych do poje¢ uzywanych przez egzystencjalistow w opisie kondycji ludzkiej:
Heideggerowski motyw czlowieka bedacego ,,bytem ku $mierci” czy Sartre’owski motyw

»zagubienia i nico$ci” (Gatuszka, Kowalewicz 1987).

W krzyzu i zmartwychwstaniu Chrystusa juz dokonuje si¢ przej$cie do nowego czasu.
Eschatologiczne ,,by¢ juz” jest obecne w zyciu jednostki, a wraz z jednostka w Zyciu swiata.
Rudolf Bultmann, teolog, twierdzi, ze ,,by¢ chrzescijaninem, tzn. egzystowaé eschatolo-
gicznie”. Tajemnica eschatologii powinna by¢ wpisana w sam rdzen ludzkiego bytu (Koch
2000). Nasza duchowa nieprzemijajaca egzystencja nie jest zewnetrznym dodatkiem, ktory
nastepuje po istnieniu cielesnym, §miertelnym; jest ona raczej nieskonczonym fundamen-
tem, na ktéorym dopiero budujemy swoje doczesne istnienie (Beck 2001).

Sztuka daje nadzieje, ktéra rozprasza rozpacz egzystencji. Starozytnym $rodkiem
przekazu okreslonej rzeczywistosci duchowej jest ikona. Przykladowo ikona Jerzego
Nowosielskiego pt. Zejscie do otchtani ustanawia pewne warunki pozwalajace wymiary
duchowe odnalez¢ w sobie i przezy¢. Przezy¢, by wytworzyl si¢ obszar wewnetrznej wol-
nosci od leku przed nicodcig $mierci. ,,Ujrzenie dobra jako maski, pustka i samotnos¢,
rozpacz i umieranie wewnetrzne — to bycie w piekle uczu¢. Jezus pokazuje droge i kierunek
starozytnej sentencji «poznaj samego siebie», ikona jest terapia, jest odpowiedzig na brak
w pamieci u niektorych chrzescijan o zstapieniu Jezusa do piekiet po zmartwychwstaniu.
Widac¢ to na gruncie osobowym jako nie akceptacje ciemnej strony siebie i dziatania wedlug
reguly «musze¢ by¢ dobry i mily», a ikona uaktualnia pytanie, jaka jest wola czlowieka,
Jezus moze nas przeprowadzié, jezeli Mu na to pozwolimy, uwolnimy sie od bledu, wy-
dostaniemy si¢ z emocjonalnego piekfa” (Perszko 1997, s.72-75). Ikona Zmartwychwstania
Jezusa pokazuje mozliwo$¢ potencjalnego przemienienia czlowieka, pokazuje sens $mierci
i zmartwychwstania.

Wigkszos¢ ludzi przezywa i odczuwa instynktownie taka sztuke, ktora jest dgzeniem
do tadu i harmonii, ktére zostaly zachwiane w spoleczenstwie, jak i w nich samych.
Wychowanie przez sztuke bedzie wtedy skuteczne, gdy tworzenie i odbidr pigkna bedzie
przenikal cale zycie (Rudnianski 1984).

Zakonczenie

Religia chrzescijanska jest nadzieja — ,Wierze w zywot wieczny”. Oznacza to, ze dla
chrzescijan ,,Bog nie jest Bogiem umarlych, lecz Zzywych” (Mt 22,32). Biblijna na-
dzieja kieruje si¢ ku przyszlosci, lecz ku takiej, ktora juz si¢ zaczela, jest zakorzeniona
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w terazniejszosci. Jesli bowiem Zbawienie Boze dokonuje si¢ rzeczywiscie w historii,
to musi mie¢ jakie$ znaczenie dla tej historii i musi w niej znajdowac swoja przysztos¢.
Przysztos¢ zostala zlozona w nasze rece. Nadzieja chrzescijanska przekracza wymiar
rzeczywistosci ziemskiej, gdyz gléwnym jej zalozeniem jest otwarcie si¢ na przyszla
petni¢ Objawienia Bozego w Chrystusie. Przez §mier¢ Chrystusa nasza $mier¢ zyskala
sens definitywnie pozytywny, jest przejsciem do zycia w pelni, ekspansja naszego bytu.
Réznorodne wyrzeczenia towarzyszace nam w ciggu zycia sg swoistym przygotowaniem
na $mier¢, pozwalajg nam one zrozumie¢, jak jesteSmy bezgranicznie ubodzy (Page 1997).

Sztuka potrafi wyrazi¢ i uczyni¢ widoczng ludzka potrzebe wykraczania poza to, co
widzialne, ukazuje pragnienie i poszukiwanie nieskoniczonoéci. Co wigcej, jest jakby
bramga otwarta ku nieskoniczonosci, ku pieknu i prawdzie, wykraczajacymi poza codzien-
nos¢. Istniejg takze wypowiedzi artystyczne bedace prawdziwymi $ciezkami do Boga
- Najwyzszego Pigkna, s3 one wrecz pomoca w modlitwie. ,,Chodzi o dzieta, ktore rodza
sie z wiary i wyrazaja wiare. Przykladowo, gdy odwiedzamy gotycka katedre, nasze oczy
i nasz duch pociagnigte zostaja ku goérze, podczas gdy rownoczesnie odczuwamy swa ma-
loé¢ chociaz pragniemy pelni. Réwniez, gdy styszymy fragment muzyki sakralnej, nasza
dusza jest jakby poszerzona i fatwiej jej zwracac si¢ do Boga. Nalezy zache¢ca¢ do odkrycia
na nowo znaczenia tej drogi takze dla modlitwy, dla naszej zywej wiezi z Bogiem. Miejmy
nadzieje, Zze Pan pomoze nam rozpamietywac Jego pigkno zaréwno w przyrodzie, jak i
w dzietach sztuki, i w ten sposdb, dotknieci swiattem Jego oblicza, takze my bedziemy
swiattem dla naszych bliznich” (Benedykt XVI 2011, s. 5).

Szczegolnym nosicielem piekna jest dziefo sztuki, w tym sztuki religijnej. Jan Pawet II
w Liscie do artystow pisal m.in.: ,Kosciot nadal zywi bardzo wysokie uznanie dla sztuki
jako takiej. Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w for-
mach typowo religijnych, zachowuje wiez wewnetrznego pokrewienstwa ze §wiatem wiary
[...]. Jako poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni wykraczajacej poza codziennos¢, sztuka
jest ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia si¢ na tajemnice”. Dzieki sztuce
rzeczywisto$¢ duchowa, niematerialna staje si¢ postrzegalna. Obraz, rzezba, architektura,
muzyka, tworzone z inspiracji biblijnej §wiadcza o tym, ze w ,,sferze religii cztowiek zadaje
najwazniejsze pytania osobiste i poszukuje ostatecznych odpowiedzi egzystencjalnych”.
Dzigki dzietu sztuki ,ludzkos¢ po kazdym upadku bedzie mogla wcigz dzwigac sie i zmar-
twychwstawaé. W tym wlasnie sensie powiedziano z prorocza intuicja, ze Pickno zbawi
$wiat” — stwierdzat Jan Pawel II (Jan Pawel II 1999).

O patronie artystow Jan Pawel II powiedzial: , Fra Angelico pedzlem wypowiedzial
swoja summe Bozych tajemnic, podobnie jak Tomasz z Akwinu wypowiedziat jg jezy-
kiem teologii. W dzielach jego barwy i ksztalty oddaja pokton $wigtemu przybytkowi
Boga i glosza szczegdlne dzigkczynienie Jego imieniu. Niezwykly, mistyczny urok ma-
larstwa Brata Angelico kaze nam zatrzymac si¢ w zachwycie wobec geniuszu, jakim jest
rozum ludzki, ktérym dobry Bég obdarza prawych, tych co sa czystego serca [...]. Do
ostatnich swych dni wytrwale faczyl zakonne i artystyczne obowigzki. Stawa skromnego
zakonnika przetrwatla wieki. Poprzez swigto$¢ swego natchnienia tworzyl dzieta jedyne,
nieporéwnywalne z tym wszystkim, co istnialo przed nim, co stworzono po nim. Jego
sztuke okreslano jako anielska, a jego Zycie — $wigtobliwym. Nie wzigl nigdy do reki
pedzla, zanim nie odmoéwit modlitwy. Za kazdym razem, gdy malowal krucyfiks, jego
policzki zroszone byly 1zami. Kazdg posta¢ Chrystusa malowat na kleczkach. Swoj talent
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uwazal za depozyt Boga, ktory tylko Jemu mogt stuzy¢. U Fra Angelico sztuka i gleboka
religijno$¢ pozostawaly nierozdzielne (B.a. 2007, s. 63).

Warto, by sztuka w przyszlosci, szukajac wcigz nowych $rodkéw wyrazu, co jest
jej powinnoscig i zaletg, miala znowu co$ waznego do powiedzenia w czasach wiel-
kiego, globalnego przetomu cywilizacyjnego. Sztuka bowiem od poczatku buduje nasze
czlowieczenstwo.
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SACRED ART AND THANATOLOGICAL EXPERIENCE -
PEDAGOGICAL AND THEOLOGICAL ASPECT

Abstract: Education through art, which is to lead to human development and to balance
intellectual, emotional and motivational-volitional aspects, is often overlooked problem.
Art should control our lives. World of imagination is formed since childhood, subjected
to various perturbations and differentiated during adolescence and experiences. These
are also the experience unpleasant, sad and difficult. Sacred art does not ignore such
sensations in human life. It represents death, which is a taboo subject, in such a way as to
encourage the recipient to reflect and enrich his or her life. Therefore art becomes a tool for
the overall development of human beings which is to enable man to live in a spontaneous
and creative way and to help achieve harmony of sensual, emotional and intellectual life.

Key words: alternative education, education, culture, art, the meaning of life, thanatology,
eschatology
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