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wody autorki, jest ocena znaczenia traktatu Lauxmina... zaczerpnieta z publikacji Tadeusza Sze-
ligowskiego, ktory juz w roku 1934 zauwazyt, ze ,wobec braku dowodoéw istnienia innych prac
procz Ars w diugim ponad stuletnim okresie po jej wydaniu, mozna pokusic sie o stwierdzenie,
Ze byt to chyba jeden, o ile nie jedyny, funkcjonujacy podrecznik nauki $piewu koscielnego na
terenie wileskim i tam wydawany przez dtugie lata” (s. 93).

W podsumowaniu swej pracy Krzepkowska pisze, ze Ars et praxis musica Lauxmina jest zré-
dtem cennym: nie tylko dla filologdéw, ale i dla historykéw i muzykologéw. Bylibysmy w stanie
przychyli¢ sie do tej opinii, gdyby nie fakt, ze zrédto to nie zostato przez autorke poswieconej
mu monografii nalezycie opracowane. A szkoda, poniewaz - jak sama pisze - ,kazda z przed-
stawionych tu kwestii mogtaby zainicjowac dyskusje na te tematy znawcédw dawnej teorii i hi-
storii muzyki” (s. 97). | pare akapitéw wczesniej: ,zaprezentowany traktat sktania czytelnika do
pytan, na ktére czesto trudno znalez¢ jednoznaczne odpowiedzi”. Trudno jednak uwierzy¢, by
tak ciekawy materiat Zrodtowy nie prowadzit badacza do hipotez, ktérych nie trzeba by kwito-
wac okragtymi zdaniami ogdlnikéw. Moze przed podjeciem decyzji o druku omawianej pracy
doktorskiej nalezato ja skierowac do niezaleznych recenzentoéw, ktérzy pomogliby w doprowa-
dzeniu jej tresci do zadowalajacego poziomu? Przy okazji tekst ksigzki mégtby skonsultowac
od strony jezykowej i technicznej redaktor, ktérego nazwiska w drukowanej wersji ksiazki row-
niez nie podano. Ujednolicenia wymagataby tu bowiem nie tylko pisownia imion i nazwisk...
Pozostaje mie¢ nadziejg, ze zainteresowanie pismiennictwem teoretycznym polskich jezuitow
i kultywowana przez nich tradycja muzyczna dopiero sie rozpoczeto i ciagle czeka na swoich
interpretatoréw z prawdziwego zdarzenia.

Tomasz Jez
Instytut Muzykologii
Uniwersytet Warszawski

Andrzej Koziet, Emilia Ktopa (red.), Jeremias Joseph Knechtel (1679-1750) -
legnicki malarz doby baroku [Jeremias Joseph Knechtel (1679-1750),
ein Liegnitzer Maler der Barockzeit], Legnica: Muzeum Miedzi, 2012, S. 264"

Das Kupfermuseum in Liegnitz feiert im Jahr 2013 seinen 50. Geburtstag. Als Geschenk fir sich
selbst und die Besucher wurde aus diesem Anlaf3 eine Ausstellung zum Werk des bedeutend-
sten Liegnitzer Barockmalers Jeremias Joseph Knechtel vorbereitet, dessen Schaffen auf diese
Weise erstmals einem groBeren Interessentenkreis vorgestellt wurde. Hauptautoren der Schau
und gleichzeitig Redakteure des aus diesem Anlal erarbeiteten Katalogs sind die Breslauer
Kunsthistorikerin Emilia Ktoda, die dem genannten Kiinstler ihre Magisterarbeit widmete und
deren Magistervater, der bekannte Breslauer Barockspezialist Prof. Andrzej Koziet.

In die politisch und gesellschaftliche Situation in Liegnitz in den Jahren 1675 bis 1740 fuhrt
eine exzellente und kenntnisreiche Studie des Breslauer Neuzeithistorikers Prof. Przemystaw

* Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwga
+Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2012-2016. Scientific work financed by the Ministry
of Science and Higher Education under the name of the “National Programme for the Development of
Humanities”in the years 2012-2016.
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Wiszewski ein. Zwei weitere Beitrdge Uber die naturwissenschaftlichen Untersuchungen an
dem Knechtelschen Gemalde St. Bartholomdus aus der Filialkirche St. Vinzenz in Preichau bei
Wohlau von Marcin Ciba und Barbara I. Lydzby-Kopczynska bzw. tGiber die Restaurierung von
zwei Bildern dieses Kiinstlers aus dem St. Petrus Fourier-Altars der Maria-Himmelfahrts-Kirche
in Sagan von Katarzyna Wantuch-Jarkiewicz, besitzen den nicht unbedeutenden Vorteil, daf3
es ihnen gelungen ist, auf eine verstandliche Weise dem interessierten Laien die Grundprinzi-
pien und Mdéglichkeiten der derzeit zur Verfligung stehenden Untersuchungs- und Restaurie-
rungsmethoden nahezubringen. Im Katalogteil der Publikation stellt E. Ktoda, unterstiitzt von
Beata Sebzda und Arkadiusz Muta, 182 Gemalde vor, die nach der Meinung dieses Teams in der
Werkstatt des Liegnitzer Kiinstlers entstanden. Dies allein ist eine anerkennenswerte Leistung,
die allerdings durch die Tatsache getriibt wird, das die Qualitat mancher Dokumentationsfotos
sehr zu wiinschen Ubrig 1a63t. Leben und Werk des genannten Meisters stellt E. Kloda in einem
umfassenderen Beitrag vor, A. Koziet hingegen charakterisiert das allgemeine Niveau und die
Tendenzen der schlesischen Malerei im Zeitalter des Barock.

Der mit sehr viel Akribie und Flei3 erarbeiteten ausfuihrliche Katalogteil stellt einen bedeuten-
den Fortschritt in der schlesischen Barockforschung dar. In ihm sind bestenfalls drittrangige
Details wie etwa die Frage, ob der bei einigen Nikolausdarstellungen des Kiinstlers regelmaBig
im Vordergrund liegende schwach bekleidete Mann wirklich, wie Frau Ktoda will, der schuldlos
zum Tode verurteilte Jingling, den der Heilige wieder zum Leben erweckte, ist, oder nicht
doch der im einem Schiffsbruch Getotete, dem St. Nikolaus laut seiner Legende ebenso das
Leben zurtickgab, was das hinter dem Dargestellten angeordnete gestrandete Schiff zu sug-
gerieren scheint.

Neben diesen, wie gesagt, nebensachlichen Details, besitzt die besprochene Edition leider
auch zahlreiche schwerwiegendere Mangel. Diskussionswiirdig sind vor allem zahlreiche Aus-
sagen von E. Ktoda, die in ihrer Tendenz zur ideologischen Uberfrachtung von Quellenangaben
im Prinzip aber fiir einen groBen Teil der zeitgendssischen polnischen schlesischen Kunstge-
schichte typisch sind. Das Problem beginnt eigentlich schon bei der Interpretation des Aufge-
bots- (nicht Heirats-Eintrag, wie Frau Ktoda behauptet!). Hier zeugt nach ihrer Meinung die
Titulatur ,kunstreich” davon, da8 Knechtels Werke zum Zeitpunkt seiner Heirat ,in der Umge-
bung schon bekannt waren” (S. 40). Dem ist entgegen zu halten, da3 diese Bezeichnung nur
eine im Zeitalter des Barocks einem jedem Vertreter eines kiinstlerischen Berufs zustehende
Titulatur war, die keine tieferen Inhalte besaB, so wie beispielsweise jedem Bauer unabhdngig
davon, ob er ein Ausbund des Flei3es oder ein Faulpelz pur war, die Bezeichnung ,arbeitssam’,
jedem Soldaten, selbst dem grof3ten Feigling hingegen die Charakteristik ,streitsam” zustand.

Ein Umstand, der im Prinzip auch nur Verwunderung erzeugen kann, ist die Tatsache, daf3 E.
Ktoda geradezu obsessivimmer wieder die Frage erortert wie es Knechtel dem,Fremden” bzw.
+Auslander” gelungen ist, in der Liegnitzer Maler- und Bildhauerzunft zu Ehren und Wiirden zu
kommen und A. Koziet dhnlich intensiv zahlreiche aus Bohmen zugezogene Kiinstler mit der
Bezeichnung,tschechisch” belegt. Selbst wenn man dem Breslauer Professor zu Gute hélt, dal3
in der polnischen Sprache in der Tat keine dem deutschen ,bohmisch” entsprechende Vokabel
existiert, so bleibt doch festzustellen, da8 die Anwendung dieser Bezeichnung ohne die ent-
sprechende Erlduterung bei dem Leser der Eindruck entsteht, all die in Bohmen geborenen
Kinstler seien tschechischer Nationalitdt gewesen. Dieses totale Durcheinander ist vor allem
fur die derzeit an der Oder tibliche semioffizielle, in nahezu allen politischen Orationen Gbliche
Unterteilung der ,multikulturellen” schlesischen Geschichte typisch, in der auf die polnische,
die tschechische, auf diese die Habsburger Epoche folgt, die dann von der preuBischen und
diese letztendlich 1871 von der deutschen Zeit abgeldst wird, bei der offensichtlich noch Nie-
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mandem aufgefallen ist, dal3 hier ethnische, politische und dynastische Kriterien in einer Weise
vermischt werden, da3 dem unbedarften Laien vielleicht die Frage kommen kdnnte, ob die
Habsburger vielleicht Chinesen waren, oder wann und wie die Deutschen die Preuf3en aus
Schlesien verdrangt haben.

Um zumindest hinsichtlich der weit verzweigten Malerfamilie Knechtel etwas mehr Klarheit
herein zu bekommen, muf festgestellt werden, da3 es sich bei ihr mit nahezu hundertprozen-
tiger Sicherheit um eine sudetendeutsche Familie handelte. Aus diesem Grund unterschied
sich beispielsweise der Dialekt von Jeremias Joseph weniger von dem der eingeborenen Lie-
gnitzer als der anderer Mitglieder der Liegnitzer Zunft, deren Geburtsort in anderen weiter
entfernten Gebieten des damaligen deutschen Sprachraums lag. In politischer Hinsicht herr-
schten am Geburtsort Knechtels sogar die gleichen Oberherren, wie in der mittelschlesischen
Stadt, die Habsburger, sodaB hier noch viel weniger von irgendeiner,Fremdheit” die Rede sein
kann. Der einzige Unterscheidungspunkt bestand darin, daf3 im Gegensatz zu den meisten
ihrer schlesischen Mitblrger die Knechtel katholisch waren, ein Umstand, der im Zeitalter der
Dominanz und massiver, teilweise geradezu brutaler Rekatholisierungsversuche Schlesiens
durch die damalige Staatsgewalt eher positiv zu Buche schlug. Halt man sich diese offensichtli-
chen Tatsachen vor Augen, wird klar, warum der kulturelle Austausch zwischen Schlesien und
Bohmen bis 1741 so intensiv war, wie es unter anderen auch in den Ausstattungen der Kirchen
im bohmischen Grenzstreifen zum Ausdruck kommt, von denen nicht wenige Elemente, wie
durch zahlreiche beispielsweise im Freiwaldauer Bezirksarchiv erhaltene Rechnungen belegt,
auf der nordlichen, schlesischen Seite, vor allem in Glatz und Neif3e entstanden.

Immer wieder auffallend ist, da8 E. Ktoda (vermutlich sogar unbewuf3t) versucht, die kon-
kreten Tatsachen ihren Vorstellungen unterzuordnen, offensichtliche Widerspriiche durch
rhetorische Kraftakte und fehlendes kulturhistorisches Grundwissen durch intellektuelle Ma-
nipulationen zu ersetzen. Zur Erlduterung dieser Vorbehalte sei ein langeres Fragment ihrer
Beweisflihrung zitiert:

Der von der obligatorischen Wanderschaft zuriickkehrende Geselle konnte sich fiir eine entsprechende Summe von der ernie-
drigenden und die Lehrzeit unndtig verlangernden zweijahrigen Arbeitszeit in der Werkstatt eines Meisters freikaufen. ... Ge-
rade die Abschwdchung der Restriktionen in der Behandlung der Auslédnder und die Moglichkeit viele Arbeitsjahre durch die
Zahlung einer Summe zu ersetzen, erleichterten Knechtel vermutlich die Integration in die Zunftstrukturen. Fiir den in Prag

auBergewdhnlich unangenehm sein (S. 40f.).

Abgesehen von logischen Fehlern — wenn einer an einen Ort zuriickkehrt, kann er dort kein
Fremder sein, féllt auf, daB eine zweijdhrige Pflichtarbeitszeit, die zwar auch nicht den Realita-
ten entspricht, ihnen aber relativ nahe kommt, wenige Zeilen davon entfernt zu ,viele Arbeits-
jahren” avanciert, die man sich ,durch die Zahlung einer Summe* ersparen konnte.

Aus den genannten Griinden ist es an der Zeit, sich zu iberlegen, ob die von der Breslauer
Kunsthistorikerin postulierte Fremdenfeindlichkeit der Ziinfte Giberhaupt existieren konnte.
Als erstes seien daher die Zu- und Abgangszahlen in der Liegnitzer Maler- und Bildhauerzunft
im Eintrittsjahrzehnt von Jeremias Joseph Knechtel analysiert. Im genannten Zeitraum traten
au-er dem Genannten fiinf Mitglieder in die Innung ein, der Maler Johann Caspar Kihnell
(t 1751), drei Bildhauer, Johann Konrad Kalb, Daniel Steinberg(er) (1676-1726) und der mit
Knechtel befreundete Hans Michael Wist (1673-1714) sowie der jung verstorbene Andreas

1 Die Angabe der einzelnen Lebensdaten erfolgt jeweils auf der Grundlage der entsprechenden Kirchen-
bucheintrage.
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Winter (1682-1702), der beide in der genannten Innung vertretenen Berufe ausibte. Im glei-
chen Zeitabschnitt verstarben vier Zunftgenossen, der Bildhauer Elias Lorentz (1660-1705),
der schon erwdhnte Andreas Winter sowie die Maler Balthasar Kaspar Guiller (+ 1704) und Tobi-
as Willmann (1624-1702). Unter dem Strich bleibt also ein nicht gerade imposanter Zuwachs
von zwei Personen in einem Jahrzehnt, ein fiir einen Zeitraum mit extrem stark boomenden
Markt nicht gerade ein gutes Ergebnis. Schon um ihre Marktstellung gegen Pfuscher und vom
Zunftzwang befreite Kiinstler halten zu kdnnen, muf3te die Liegnitzer Zunft an einem star-
keren Eintritt von jingeren Kraften in ihre Organisation interessiert sein. Abgesehen davon,
ergibt eine vorurteilsfreie Analyse, daB3 die Zunft, abgesehen von einer vielleicht schérferen
oder milderen Beurteilung der Meisterstiicke, und auch diese unterlag in Streitféllen der letzt-
endlichen Entscheidung der Aufsichtsbehorden, keine ins Gewicht fallenden Maoglichkeiten
der Diskriminierung von qualifizierten Eintrittswilligen besal3. Der Verweis auf die Breslauer
Zunft durch E. Ktoda ist in diesem Fall auBerordentlich ungliicklich, denn erstens lag zwischen
den von ihr zitierten dortigen Ereignissen und dem Knechtelschen Eintritt mehr als ein halbes
Jahrhundert und zweitens unterschieden sich die Verhéltnisse in der méachtigen Breslauer
Zunft, die bei Benachteiligungsversuchen von katholischen Mitgliedern immer auf die heim-
liche Unterstlitzung des protestantischen Stadtrates rechnen konnte, signifikant von denen in
der Uber viel bescheideneren EinfluB verfligenden Liegnitzer, in der noch dazu die Katholiken
nach dem Tod des letzten Piastenherzogs im Jahre 1675 einen dominanten Einfluf3 besal3en.

Eine weitere zu kldrende Frage ist, welches Gebiet die jeweilige Zunft vor den mythologischen
,Fremden” schitzen konnten. So wichtig diese Frage ist, so leicht ist sie zu beantworten - auf
dem Terrain, auf dem ihre Innungsprarogative unmittelbar zur Anwendung kamen, und das
war bei stadtischen Ziinften das Weichbild des jeweiligen Ortes. Als instruktive Illustration der
wirklichen Verhaltnisse kdnnen die Umstande des Baues der ersten Orgel der ev. Friedenskir-
chein Jauer dienen. lhr Autor Hans Hofrichter (* 1593) bestellte 1662 deren Geh&use nicht bei
einem in Jauer ansdssigen Handwerker, sondern bei dem Landeshuter Tischlermeister Michael
Steiger vel Steudner (irrtiimlich sogar Rieder). Der entsprechende Vertrag wurde am 22. Ja-
nuar des genannten Jahres unterzeichnet, von der Tischlerzunft in Jauer aber schon am 15.
Mérz, also sofort nach der zeitndchsten Quartalsversammlung, angefochten?. Angesichts der
starken Verhandlungsstellung von Steiger — die einfluSreiche evangelische Gemeinde drangte
auf eine moglichst schnelle Fertigstellung der Orgel durch Hofrichter und dieser wiederum
erklarte, er wiirde nur mit Steiger zusammenarbeiten, weil dieser ihm schon mehrere Orgelge-
hduse zu seiner vollkommenen Zufriedenheit gebaut habe - wurde relativ schnell ein Kompro-
mif} geschlossen - Steiger muBte fir die Zeit der Abwicklung des Orgelauftrags in die Jauerer
Zunft eintreten und fiir seinen Gesellen den Ublichen Beitrag bezahlen, konnte aber dann den
prestigetrachtigen Auftrag tibernehmen3. DaB sie sich damit einen Barendienst erwiesen hat-
ten, wurde den Jauerer Meistern vermutlich erst spater klar — auch der Auftrag fir die Tischler-
arbeiten des Altares des Gotteshauses fiel 1672 dem ,Fremden” aus Landeshut zu*.

2 Staatsarchiv Liegnitz, ehem. Archiv der ev. Friedenkirche in Jauer, Nr. 41, S. 212.
3 Ibidem,Nr.13,S.5.

4 |bidem, Nr. 41, S. 213, vergl. auch R. Sachs, Die Orgeln der ev. Friedenskirche in Jauer und ihre Ge-
schichte, ,Silaesia Nova’, 4, 2007, 4, S. 73f,; Ch. F. E. FiscHER, Geschichte und Beschreibung der schlesischen Fiir-
stenthumshauptstadt Jauer, Bd. 2, Jauer 1804, S. 165ff,, 171; L. Toms|, Organologicky material z esko-polskégo
pomezi, [in:] J. STEPowski (red.), Zabytkowe organy slgskie. Ogélnopolska Sesja Naukowa ,Zabytkowe Organy
Slgskie” Brzeg — Muzeum Piastéw Slgskich 16-18 paZzdziernika 1987 (Ludowy Instytut Muzyczny. Zeszyty
Naukowe, 4), Legnica 1992, S. 198.
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Noch aus einem weiteren Grund hatte die damalige Staatsgewalt den Kampf mit ,Fremden”
sehr ungern gesehen. Nach den kriegerischen Ereignissen des 17. Jahrhunderts, die zu einer
teilweisen Entvolkerung zahlreicher Regionen gefiihrt hatten, waren nahezu alle Herrscher
bestrebt, Fremde, und damit Steuerzahler, in ihrem Staatsgebiet anzusiedeln. Als einzige Aus-
nahme kann fiir das Habsburgerreich die Diskriminierung nichtkatholischer Glaubensgemein-
schaften ins Feld geflihrt werden, die aber flr die Knechtel, die bekanntlich Katholiken waren,
nicht zutraf. Diese Tendenzen erreichten in Schlesien ihren Héhepunkt in der Peuplierungs-
politik Friedrichs II. (1712-1786), in deren Zug man, libte man einen den Behorden besonders
angenehmen Beruf aus, sogar ein neu gebautes Haus mit Grundstiick geschenkt bekommen
konnte, wie es beispielsweise dem Stuckateur Johann Maximus Schmidt 1783 in Reichenbach
gelang®.

Die AuBerungen von E. Ktoda an vielen Stellen lassen keinen Zweifel daran, da die Mitglied-
schaft eines ,wahren Kiinstlers” in einer Innung fir diesen nur der Grund von notorischer Un-
zufriedenheit und gewissermaflen ein Fleck auf der personlichen Ehre sein konnte. Aus diesem
Grund versucht sie, wie schon erwdhnt, vermutlich unbewuf3t, auch die entsprechenden Sach-
zeugnisse gewaltsam ihrer Vorstellungswelt anzupassen. Ein sehr typisches Beispiel hierfir ist
ihre Interpretation eines Gemadldes des postulierte Lehrer Knechtels, des Prager Malers Johann
Georg Heinisch (+ 1712). Ihr Kommentar lautet folgendermafen:

Obgleich sich keine detaillierten archivalischen Angaben, die uns Naheres iiber das Funktionieren des Heinsch’schen Ateliers
berichten wiirden, erhalten haben, weist Vieles darauf hin, daB dies eine groe Werkstatt mit zahlreichen Gehilfen und Schiilern
war. Genau so stellt Heinsch selbst sein Atelier dar, der sich in dem Bild St. Lucas malt die Madonna selbst als den Evangelisten
portratierte, seine Malergesellen jedoch zeigte, wie sie die Bolusuntergrund auf die auf die aufgezogenen Bleitrahmen aufgezo-
gene Leinwand auftragen (S. 39).

Angesichts der Tatsache, dal3 der Meister auf dem besprochenen Bild in Wirklichkeit nur zwei
Mitarbeiter und nicht ,zahlreiche Gehilfen und Schiler” dargestellt hat, sollte man erwdgen,
ob eine ungefdhr so lautende Erlauterung:

das damals fiir alle Ziinfte obligatorische Rahmenstatut sah fiir alle Innungen, die keine Ausnahmeregelung erreichten, vor, da8
jeder Meister gleichzeitig zwei Gesellen und einen Lehrling halten durfte, weshalb auf dem Bild des Prager Kiinstlers auch nur
zwei Mitarbeiter seiner Werkstatt widergegeben wurden

den Realitaten eher entspricht. Wie stark die genannte Einschrankung in der Zeit der Giiltigkeit
der Zunftgesetze gewirkt haben muf3 beweist der Umstand, da8 auch vom Innungszwang be-
freite Kiinstler, die diese Vorschrift umgehen konnten, sie in der Regel beachtet haben, selbst
der bedeutendste schlesische Barockmaler, Michael Leopold Willmann (1630-1706), schuf sei-
ne berihmten Griissauer Fresken im Prinzip mit nur zwei Mitarbeitern, seinem Sohn Michael
Leopold II. (1669-1706) und seinem Stiefsohn Johann Christoph Liska (1640-1712) und auch
Ignaz Albrecht Provisore (1 1743) begnligte sich bei der Marmorisierung der Sdulen des Hoch-
altares der Basilika auf dem Klarenberg in Tschenstochau mit drei Mitarbeitern®.

Auch die Behauptung, ein

von der obligatorischen Wanderschaft zuriickkehrende Geselle konnte sich fiir eine entsprechende Summe von dem erniedrigen-

wovon ihrer Meinung nach auch Jeremias Joseph Knechtel Gebrauch machte, denn

5 Staatsarchiv Breslau, ehem. Stadtarchiv Reichenbach in Schlesien, Nr. 38, S. 191ff.; Nr. 53, S. 73, 81f,, 84.
6 Vergl. die Rezension R. SacHs, Slgsk — perta w Koronie Czeskiej, ,Szkice Legnickie”, 29, 2008, S. 287.
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fiir den in Prag ausgebildeten Ankmmling muRte die Perspektive einer zweijéhrigen Arbeitszeit unter der Leitung eines provin-
ziellen Meisters auBergewdhnlich unangenehm sein (S. 40f.),

muB nicht unwesentlich korrigiert werden, weil die genannte Moglichkeit nur unter gewissen
Voraussetzungen bestand und relativ selten zur Anwendung kam. Vor allem sind derartige
Félle Uberliefert, wie der schon oben zitierte Fall des Landeshuter Tischlermeisters Steiger, in
denen es galt, einen Berufsgenossen, der in der Innung eines anderen Ortes sein Meisterrecht
langst erworben hatte, zum Eintritt in eine Zunft zu zwingen. Noch spektakularer als bei die-
sem gestalteten sich sicherlich die Verhéltnisse bei dem seit Langem in der schlesischen Lan-
deshauptstadt agierenden bischoéflichen Hofmaurermeister Blasius Peintner (1673-1732), der
bereit war, 1725 des heiligen Friedens wegen, fiir die Erlassung eines erneuten Mutjahres bei
seinem Eintritt in die Breslauer Maurer- und Steinmetzinnung die nicht geringe Summe von
150 Reichstalern auf den Tisch zu legen’. Ansonsten wurden von den Ziinften Freistellungen
eher von der Pflicht der Wanderschaft gewahrt, wenn der Meisterkandidat entweder der ein-
zige Erndhrer nicht mehr erwerbsfahiger Eltern oder er selbst mit bedeutenden korperlichen
Gebrechen belastet war.

Generell muB festgestellt werden, daB die alten Zunftordnungen entgegen der Vermutungen
von E. Ktoda nicht grundsatzlich darauf hin angelegt waren, zukiinftige Berufsgenossen vom
Innungseintritt abzuschrecken. Angesichts der Tatsache, daf3 ein Meister nach der erfolgreich
bestandenen Meisterpriifung in der Regel lebenslanglich der entsprechenden Innung ange-
horte, scheint es nur zu sehr begriindet zu sein, dal} er sich in einem Probejahr den kritischen
Blicken seiner spateren Zunftgenossen stellen muBlte, denn schlieBlich tibernahm die Zunft
gegenuber ihren Mitgliedern zahlreichere und fundamentalere Verpflichtungen als irgendei-
ne andere der ihr gleichzeitigen Institution, angefangen von der Beaufsichtigung der Ausbil-
dung der Nachwuchses liber die Organisation der Produktion und Distribution der Waren, bis
hin zur Absicherung der ganzen Familien im Falle von Krankheit oder Ableben des Meisters,
die feierliche Bestattung von ihm und aller seiner Familienangehdrigen nicht ausgenommen.
Das zweite Pflichtjahr vor dem Erwerb des Meisterrechts, das sog. ,Mutjahr”, brachte der Kan-
didat fiir den Erwerb dieses Titels entgegen der Uberzeugung von E. Ktoda nicht bei seinem
bisherigen Meister, sondern obligatorisch unter strenger Aufsicht in der Werkstatt eines ande-
ren Zunftgenossen zu, denn es diente zur Anfertigung der Meisterstiicke.

Auch einige Bemerkungen der Breslauer Kunsthistorikerin zur zahlreichen Malerfamilie der
Knechtel erfordern Verbesserungen und Richtigstellungen. Mit Sicherheit falsch ist die An-
nahme, Knechtels Vater Georg Anton sei trotz der eindeutigen Berufsbezeichnung ,Maler” in
Wirklichkeit, weil bisher kein Werk von ihm bekannt ist und er (was ja in seiner Heimat keine
Seltenheit war) Beziehungen zu Glasmachern besaf3, in Wirklichkeit Glasmaler gewesen, denn
die Unterschiede zwischen diesen Berufen waren sowohl hinsichtlich der in ihnen angewand-
ten Technologien, als auch der Distribution der Waren so grof3 und die Berufsbezeichnungen
in allen bisher bekannten Féllen so genau, daB eine notorische Verwechslung auch in diesem
Fall hundertprozentig ausgeschlossen werden kann®,

7 R. SAchs, Blasius Peintner, Kdrtner aus Gmiind — wichtiger Baumeister des barocken Breslau, ,Geschichts-
verein fir Kérnten®, 2012, 1, S. 3f,; Ibem, Am Rande des deutschen Sprachgebietes. Wechselbeziehungen in bil-
dender Kunst und Kunsthandwerk zwischen Kérnten und Schlesien, ,Carinthia“, 202, 2012, S. 113f,, dort auch
die dltere Literatur.

8 Ipem, Die Glasmaler Schlesiens vom 16. bis 18. Jahrhundert, [in:] A. Koziex (red.), Wokét Karkonoszy i Gor
Izerskich. Sztuka baroku na slgsko-czesko-tuzyckim pograniczu, Jelenia Géra 2012, S. 219-224.
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Auch die biographischen Angaben von E. Ktoda zu Joseph Jeremias Knechtel kdnnen gliickli-
cherweise an vielen Stellen erganzt werden. Seine von ihr anla3lich der Heirat erwdhnte Frau
starb schon 1745 und wurde in der Krypta der Liegnitzer Franziskanerkirche zur letzten Ruhe
gebettet®. Durch sie wurde Knechtel (ibrigens Verwandter einer fiir die damalige schlesische
Kunstszene sehr wichtigen Persénlichkeit, denn Anna Helena Katharina Blanck (* 1690), die
Schwester seiner Frau, ehelichte am 14 VI 1712 in Sagan den Liegnitzer Steinmetzmeister Jo-
hann Christoph Ferdinand Bobersacher (1680-1740), einen Sohn des Leitmeritzer Steinmetzen
Johann Jakob Bobersacher. Dieser Ehebund dauerte allerdings nicht sehr lange, denn Anna
Helena Katharina starb schon am 9 X 1713, vermutlich im Kindbett.

Doch zuriick zu Joseph Jeremias Knechtel. Seine Familie war nicht wenig zahlreicher, als E.
Ktoda angibt. Die meisten der ihr bekannten Nachkommen starben im Kindesalter, Maria Ele-
onora (¥ 1705) ein Jahr nach der Geburt, Johanna Eleonora (* 1709) im Geburtsjahr, Johann
Joseph Ignaz (* 1710) 1712, Karl Joseph Franz (* 1713) 1718, Anton Joseph (¥ 1715) in seinem
Geburtsjahr. Da Maria Josepha Theresia (* 1716) 1733 als die dlteste Tochter des Malers be-
zeichnet wird, kdnnen auch Anna Franziska (* 1707) und Anna Helena Franziska (* 1712) da-
mals nicht mehr gelebt haben. Aller Wahrscheinlichkeit verstarben sie 1721, denn die heute in
Prag aufbewahrte Handschrift der Liegnitzer Franziskaner, aus der die bisher zitierten Angaben
stammen, registrieren fir dieses Jahr den Tod von zwei Tochtern unseres Meisters, ohne deren
Namen anzugeben. Angesichts der Tatsache, da3 wir die Todesdaten aller bisher erwdhnten
Knechtel-S6hne kennen, kann es als sicher gelten, da3 wir es bei zwei weiteren ménnlichen
Nachkommen, deren Bestattungen die genannte Quelle fir die Jahre 1729 und 1730 regist-
riert, erneut mit Personen zu tun haben, welche im Kinderalter verstarben. Im besten Fall konn-
ten ihn also seine Tochter Maria Josepha Theresia und Anna Maria Barbara (* 1718) liberleben,
womit klar ist, warum keiner seiner Nachkommen den Beruf des Vaters fortsetzen konnte.

Hinsichtlich der Familie seines Bruders Matthaus ist eher der Ordnung halber festzuhalten, dal
sich aufgrund des Geburtsbriefs vom 6 IV 1761 die Vermutung von E. Ktoda bestétigt, daf3
Johann Joseph (1739-1810) ein Sohn von Johann Ignaz (* 1705) war'®. Dariiber hinaus steht
fest, daB einer von dessen S6hnen, also ein Urenkel von Matthaus, Johann Karl Ignaz (* 1779),
ebenfalls den Beruf seiner Vorfahren wahlte. An ihm wird allerdings kein groBer Kiinstler ver-
loren gegangen sein, denn bisher wissen wir nur, daf er 1833 vom Schweidnitzer Magistrat 8
Sgr. fur die auf Papier gemalte Goldinschrift Dem Jubilar auf dem Gliickwunschschreiben zum
50-jahrigen Dienstjubildum des Stadtkommandanten Generalleutnant Laroche v. Starken-
fels (1770-1838) erhielt'’, ein Jahr vorher die dortige Styriusbriicke'? fiir ein Honorar von 26
Rtlr. anmalte, dabei aber seine Auftraggeber erst nach einer Nachbesserung zufrieden stellen
konnte, nachdem er,dem verehrten Publikum” schon 1824 mitgeteilt hatte, dal er sich au3er
mit Ol- auch mit gewdhnlicher Stubenmalerei befasse'3.

Zur analysierten Veroffentlichung zurtickkehrend, fallt auf, wie leicht in der Vision der Autorin
aus der Kombination einiger Annahmen Pseudotatsachen entstehen. So heif3t es beispielswei-
se in einem Satz

9 Nationalrchiv Prag, RF, Buch 59, o. Pag. Die Kenntnis dieser Handschrift verdanke ich einem freund-
lichen Hinweis von Dr. Stanistaw Jujeczka, dem an dieser Stelle dafiir ganz herzlich gedankt sei.

10 Staatsarchiv Breslau, ehem. Stadtarchiv Schweidnitz, Nr. 125, S. 710f.
11 Ibidem, Nr. 502, 0. Pag.

12 Ibidem, Nr. 567, S.57, 59f., 64.

13 ,Obrigkeitliche Bekanntmachungen Schweidnitz’, 1824, Nr. 25, o. S.
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Vielleicht versuchte Jeremias Joseph seinen Bruder zu helfen, indem er ihn in seiner Werkstatt beschéftigte und seine Séhne als
Gesellen annahm (S. 45),

woraus, sage und schreibe, schon im ndchsten Satz wird

An den Beispielen von Matthdus und Antonia della Vigna 1@t sich beobachten, daB die Mitarbeit in einer Werkstatt, den auf dem
lokalen Kunstmarkt deutlich dominierte, sicher war und mehr einbrachte als der Versuch, eine eigene Werkstatt zu griinden.

Angesicht dieser Aussage muf3 hervorgehoben werden, da3 wir derzeit nicht einmal tiber
den Anschein einer sicheren archivalisch Angabe verfiigen, daf3 Jeremias Joseph Knechtel ir-
gendeinen mannlichen Verwandte bei sich in Lehre gehabt oder als Gesellen beschaftigt hat,
weil es gegen die Meinung der Breslauer Kunsthistorikerin trotz allem lukrativer war, selbst-
standig als der Gebhilfe zu sein.

Sich bei dieser Gelegenheit auf den casus einer Enkelin des Meisters, von Antonia della Vigna,
zu berufen, kann auch in keiner Weise liberzeugen. Unabhdangig, wie kiinstlerisch begabt sie
war — das einzige bisher bekannte von ihr signierte Gemélde in Jaschgttel bei Breslau steht
den Durchschnittswerken der damaligen zlinftigen Maler nicht nach —ist es fur jeden, der die
damalige Stellung der Frauen in Mitteleuropa kennt, offensichtlich, daB ihr der Zunfteintritt
verwehrt bleiben muBte. In dieser Zeit muf3ten selbst Frauen mit einer eindeutig hoheren In-
telligenz als ihre médnnlichen Partner in allen offentlichen Auftritten auf sog. ,Beisténde” zu-
riickgreifen. Damit ist klar, dal3 Antonia della Vigna sich nicht einfach auf die Walze begeben
konnte, um so eine der Grundvoraussetzungen fiir den Erwerb des Meisterrechts zu erfillen.
Dieses Problems waren sich notabene beide Seiten bewuBt, die Zunft konnte nicht von ih-
rer Forderung zuriicktreten, was Knechtel dadurch zu nivellieren suchte, da3 er seine Enke-
lin nicht nur selbst ausbildete, sondern noch bei einem weiteren Zunftmeister in die Lehre
schickte, dem Breslauer Johann Heinrich Kinast (t 1793), der 1753 im Liegnitzer Benediktine-
rinnenkloster tatig war'# und 1756 fiir die dortige evangelische Stadtpfarrkirche St. Peter &
Paul ein Bild lieferte'>. Objektiv betrachtet, muB auf jeden Fall festgestellt werden, daR die
Liegnitzer Zunft diese untypische Situation sehr elegant zu meistern verstand, denn indem
sie die Moglichkeiten der Enkelin ihres Oberaltesten geringfligig beschnitt, verteidigte sie ihre
Privilegien und die bestehende Rechtsordnung, ohne ihr wirklich zu schaden, denn die Erlaub-
nis, daB sie Portrits und ,Schildereien”'® malen diirfe bildete bei entsprechender Ausniitzung
eine solide Grundlage fiir ein wiirdevolles Leben, denn das Wort ,Schildereien” bezeichnet im
Deutschen nicht, wie E. Ktoda will, die Schildermalerei, sondern die Anfertigung narrativer Ge-
malde, was im Klartext heif3t, daB3 die Zunft Antonia mit Ausnahme der Sakral- und vielleicht
der Geschichtsmalerei erlaubte, alle Sparten dieses Kunstzweiges auszutliben.

Zur Vervollstandigung des gezeichneten Bildes ist noch zu erwédhnen, dal3 die Teilnahme von
Frau und Kindern am Produktions- und Distributionsproze8 der jeweiligen Waren (bei den
mannlichen Nachkommen nur bis zum Beginn der Lehrzeit) nicht nur erlaubt war, sondern
sogar zu einem der Grundpfeiler des Zunftsystems gehorte. Daher kann es nicht verwundern,

14 Ernstes und Heiteres aus dem Leben einer Liegnitzer Innung, ,Wir Schlesier’, 7, 1927, S. 647.

15 D. Czexal, Koscidt protestancki w Cieplicach, ,Karkonosze”, 2/3, 1993, S. 170; A. H. KrRaFrerT, Chronik von
Liegnitz, Bd. 3, Liegnitz 1872, S. 204; H. LuTscH, Verzeichnis der Kunstdenkmdler der Provinz Schlesien, Bd. 3:
Die Kunstdenkmdiler des Reg.-Bezirks Liegnizt, Breslau 1891, S. 223; F. BAHLOW, Die evangelischen Stadtkirchen
in Liegnitz, [in:] Heimatbuch der Liegnitzer Kreise, Liegnitz 1927, S. 195; H. LuTscH, Schlesiens Kunstdenkmdiler.
Textband, Gutersloh 1985, S. 60; J. HARAsIMowicz, Chrzcielnica, ambona i oftarz gtéwny kosciota Sw. Sw. Piotra
i Pawta, [in:] Ipem (red.), Kultura artystyczna dawnej Legnicy, Opole 1991, S. 61.

16 Ernstes und Heiteres.
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daB die schlesische archivalische Uberlieferung manchmal geradezu rithrende Details von den
Anstrengungen einzelner Meister Gbermittelt, ihren Familienmitgliedern nach ihrem Tod eine
wiirdige Existenz zu garantieren. Als Standardbeispiel kdnnte man sich auf den Schweidnitzer
Kartenmacher Georg Kaper berufen, der in seinem Testament vom 15 VIII 1597 seiner geistig
behinderten Tochter Ursula nicht nur einen héheren Erbteil als ihren gesunden Geschwistern
zusichert, sondern noch zusatzlich ein geradezu ausgekliigeltes System von Sicherungen und
Beschuitzern fir sie installiert und von seinen Nachkommen kategorisch fordert, sie mégen sie,
so wie er, weiterhin wie eine Gesellin in der Werkstatt anstellen und den ihr zustehenden Lohn
von drei Bhmern auf einen extra fiir sie eingerichteten Alters- und Krankheitsversorgungs-
fonds einzuzahlen”.

Bei der Durchsicht der Aussagen von E. Ktoda kann man sich selbst bei groten Sympathien
fur ihr im Katalogteil wirklich gelungenen Werkes nicht des Eindrucks erwehren, dal3 derzeit
eine korrekte Interpretation deutschsprachiger Archivalien hoffnungslos Gberfordert. So ist,
um sich auf einige Beispiele zu beschréanken ,der Maler und Bildhauer Geschworener nicht der
Richter der Maler- und Bildhauerzunft” (S. 43) — eine derartige Funktion hat es nie gegeben!
- sondern der Alteste dieser Innung. Angesichts des Gewichts dieser Vorbehalte sei ein gréRe-
res Fragment der Aussagen der Autorin in extenso zitiert:

Gleichzeitig unterstrich der Liegnitzer Meister den auBergewdhnlichen Charakter seines Berufs und die privilegierte Stellung der
Malerei unter den freien Kiinsten. Die in einem der Briefe auftauchende Formulierung das Malen, eine freye Kunste [sei] weist
darauf hin, dal8 sich Knechtel der Sonderstellung seines Berufs, der keine gewdhnliche handwerkliche Tétigkeit war, bewuf3t
war. In einem Brief von 1721 wurde die Malerei als eine Kunst, deren Schénheit und innere Ordnung nur die Menschen und
Gott erkennen, mit der Musik und der Literatur auf eine Ebene gestellt. Nach dem Autor des Brief bilden die Bilder den ,na-
tionalen Schatz der Viter”'8, den man pflegen muB. Die geheimnisvolle Eigenschaft der Malerei, die ,in viridi observantia ist”,
bedeutet hochstwahrscheinlich, daB die Bilder offentlich ausgestellt werden und allgemeine Bewunderung erwecken, was noch
zusdtzlich das Prestige des Malerberufs erhoht. Die interessantesten Fragmente der Dokumente bestehen aus die bedeutenden
Fahigkeiten der Zunftmaler, die es verstanden, Vorbilder zu wiederholen, sondern auch nach eigenen Ideen zu malen, unter-
streichenden Sétzen. Die in diesem Zusammenhang auftretende Redewendung ,ein sheeler Blick”, bezeichnet sicherlich ,eine
besondere Betrachtungsweise” und soll die groe Bedeutung der kiinstlerischen Vision des Schdpfers hervorheben. Das nicht
eindeutige ,bis mancher mit Schaden hinter die Wahrheit kommt” weckt Assosationen mit dem geheimnisvollen und diisteren
Schopfungsakt, bedeutet aber am Wahrscheinlichsten, daR der VorstoB zur Wahrheit im Schaffen mit der Uberwindung von
vielen Schwierigkeiten verbunden ist.

Die interessanteste AuBerung Knechtels bildet eine Argumentationsweise gegen die Vorwiir-
fe des Pfuschers Miiller. Auf die Anschuldigung einer schlechten Qualitdt der ausgefiihrten
Werke und eines schlechten Rufs der Innung unter dem Adel der Umgebung, antwortet der
Liegnitzer Meister mit diesen charakteristischen Worten:

Gestaltsam shon oben angefiihrt, dass ich Jeremias Knechtel die gnade gehabt, Ihro Exell. Dero hochgréfl. Frau gemahlin und
Familie zu mahlen, auch nebst mir meine Kunst genossen sonst Vielféltig so vornehm, als geringere Personen zu Conterfeyen
[..](S.64).

17 Staatsarchiv Breslau, Dokumente der Stadt Schweidnitz, U 3596, vergl. auch R. SacHs, Schweidnitz und
seine Spielkartenproduzenten,,Das Blatt", 20, 1999, S. 1, 29f,; Ibem, Die Spielkartenhersteller der Stadt Schweid-
nitz in Schlesien, [in:] The International Playing-Card Society, Convention IPCS 1999, Breslau 1999, S. 1; IDem,
Od gotyku do baroku, [in:] B. CzecHowicz, A. DoBRZYNECKI, |. ZAK (red.), Z dziejéw rysunku i grafiki na Slgsku oraz
w kolekcjach i zasobach ze Slgskiem zwigzanych. Materiaty sesji Oddziatu Wroctawskiego Stowarzyszenia Hi-
storykéw Sztuki, Wroctaw, 23-24 marca 1999, Wroctaw 1999, S. 67.

18 So die Ubersetzung der Formulierung Landes viiterlichen Schutz!
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Eine Polemik scheint an dieser Stelle wenig angebracht, denn selbst Personen mit rudimen-
taren Deutschkenntnissen wissen, daf3 ,Landes vaterlicher Schutz” nicht, wie die Autorin will,
,nationalen Schatz der Véter” und der ,scheele Blick” nicht ,eine besondere Betrachtungswe-
ise” bedeutet, welche ,die gro8e Bedeutung der kiinstlerischen Vision des Schopfers hervor-
heben” soll. Auch die Formulierung ,mit Schaden hinter die Wahrheit kommen* ist véllig ein-
deutig und kann kaum ,Assosationen mit dem geheimnisvollen und diisteren Schopfungsakt”
hervorrufen. Die Aussage Knechtels

Gestattsam schon oben angefiihrt, dass ich Jeremias Knechtel die gnade gehabt, Ihro Exell. Dero hochgréfl. Frau gemahlin und
Familie zu mahlen, auch nebst mir meine Kunst genossen sonst Vielféltig so vornehm, als geringere Personen zu Conterfeyen [...]

erhélt ihren logischen Sinn, wenn man das fehlende Komma hinter ,lhro Exzellenz” setzt, daf}
auch gleichzeitig das Ratselraten um die Familie, auf deren Portrats Knechtel anspielt, been-
det, denn der Liegnitzer Maler konnte wohl schon davon ausgehen, da8 der Adressat des
Briefs noch weil3, wer er selber ist.

AuBer den bisher genannten Eigenschaften entdeckte die Breslauer Forscherin an Knechtel
noch zwei Eigenschaften, eine exzellente Kenntnis des Zunftrechts und ... Arroganz. Im ersten
Fall argumentiert sie folgendermafien:

Knechtel nahm im Millieu der Liegnitzer Maler und in der Zunftstruktur zu Beginn der 20-er Jahre des 18. Jahrhunderts eine sehr
hohe Stellung ein. Davon zeugt die Tatsache, dal8 gerade er der Autor derim Namen der Zunft geschriebenen Briefe war, in denen
er die Achtung der Rechte und Privilegien dieser Gilde forderte. In diesen Briefen berief sich Knechtel auf die konkreten Ausstel-
lungsdaten der Zunftprivilegien und zitierte die konkreten Formulierungen, die in der Regel die Strafen fiir die Verletzungen der
Zunftrechte, Zahlungen und Verdienstsummen betrafen. Die sehr gute Kenntnis der eigenen Rechte ermdglichten ihm einen
erfolgreichen Kampf mit den das Zunftsystem nicht respektierenden Fuschern und die Formulierung der juristisch begriindeten
Forderungen an den Liegnitzer Magistrat (S. 63).

Aufgrund der obigen Aussage der Autorin ist anzunehmen, daf3 Jeremias Joseph Knechtel in
ihren Augen ein exzellenter und in seinem Milieu véllig aulergewdhnlicher Kenner des Zun-
ftrechts war.

Auch diese Ansicht erfordert einer Korrektur. Erstens scheint es sicher, daB alle seine Mitme-
ister ein vergleichbares Wissen Uber die ihr Berufsleben regulierenden Rechtsvorschriften be-
saflen, denn deren Zahl war relativ gering und die meisten von ihnen wurden immer wieder im
Alltagsleben der Innung angewandt. Sollte man jedoch etwa gewisse ihrer Details vergessen
haben, war das auch kein Problem, denn eine der fundamentalsten Zunftvorschriften forderte
von jeder irgendwo existierenden Zunft eines jeden Gewerbes, daf3 sie in ihrer Zunftlade alle
sie betreffenden Rechtsvorschriften besal, sei es in der Form von originalen Verleihungen, sei
es in Form von beglaubigten Abschriften. Ein rechtmaBiges Handeln ohne ihre Anwendung
war praktisch unmdglich, denn erst nach der Offnung der Innungslade erhielten die Zunftqu-
artale und alle weiteren juristischen Handlungen der Zunft ihre Rechtskraft, die Formulierung
,bei gedffneter Zunftlade” war geradezu fester Bestandteil eines jeden Sitzungsprotokolls oder
eines Lehr- bzw. Meisterbriefs der Innungen. Selbst wenn, was praktisch vollig unmdglich war,
alle Meister einer Zunft totale Ignoranten im Innungsrecht gewesen waren, ware dies noch ke-
ine Katastrophe gewesen, denn zu jeder Zunft gehoérten drei Mitglieder, die sich nicht mit dem
Produktionsgebiet der jeweiligen Innung befal3ten, der Innungsphysikus (= -arzt), der Syndi-
kus und der Zunftbote. Der uns in diesem Fall interessierende Syndikus war stets ein Jurist, der
im Zunftleben eine Doppelrolle spielte, einerseits kontrollierte er, da3 die Innungsbeschliisse
nicht gegen bestehende Rechtsnormen verstie3en, andererseits unterstiitzte er die Zunft mit
seinem juristischen Wissen in Streitféllen oder im Kontakt mit den Behérden.
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Auf die Spur der Arroganz des Liegnitzer Malers traf die Breslauer Kunsthistorikerin auf folgen-
de Weise:

Trotz der spateren Versicherung Knechtels von seiner Bescheiden- und Dienstfertigkeit scheint es, dal8 der Pfuscher Miller, der
den Liegnitzer Meistern Arroganz vorwarf, Recht hatte. Aus der Analyse der Zunftdokumente ergibt sich namlich, dal8 Knechtel
auBergewdhnlich selbstbewuBt war und nur zu gut um seine hohe Position in Liegnitz wuBte. Der Maler zogerte nicht, zu dem
prestigetréchtigsten Amt in diesem Teil Europas zu kandidieren — 1730 bewarb er sich um den Hofmalertitel in Prag. Er war nicht
nur auf die eigenen Errungenschaften, sondern auch auf die Kontakte mit hochgestellten Stiftern stolz. Das jedoch sind Eigen-
schaften, die nur Kiinstler von auBergewdhnlicher Klasse und einer nicht bestrittenen Autoritdt besitzen (S. 64).

Dieses Konglomerat von logischen Fehlern und seltsamen Argumentationsweisen sei an die-
ser Stelle nicht weiter kommentiert.

Obgleich die Liste der fehlerhaften Interpretationen der Autorin bei Weitem noch nicht er-
schopft ist, zeigen schon die zitierten Beispiele, dal3 die Aussagen von E. Ktoda in diesem Teil
der Monografie teilweise vollig aus der Luft gegriffen sind und keinerlei sachlich begriindete
Beweiskraft besitzen.

AbschlieBend muf3 man der Kollegin noch einen Vorwurf, den einer Unterlassungssiinde, ma-
chen. Aus dem im Buch als Fotografie abgebildeten Taufeintrag Knechtels wissen wir, dal3 er
bei seiner Taufe nur einen Vornamen, Jeremias, erhielt. Angesichts der Tatsache, dal3 er auch
einen weiteren Vornamen, Joseph, stets, man mochte fast sagen, ostentativ, mitverwandte,
ware es interessant zu wissen, unter welchen Umsténden (vermutlich bei der Firmung) ihm
dieser verliehen wurde, und welche Gedankengange sich bei dem Liegnitzer Meister mit sei-
nem zweiten Namen verbanden - aber diese Frage scheint E. Kloda offensichtlich sogar tber-
sehen zu haben.

Das zweite kunsthistorische Essai der besprochenen Edition besitzt einen vollig anderen
Charakter. In ihm beschreibt Prof. A. Koziet das niederschlesische Malermillieu in den ersten
Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts in einer Weise, dal3 es schwer fallen wiirde, ihm nicht zu-
zustimmen. Nur die Apostrophierung von Johann Kliemann (* 1665) als einen ,nicht ndher
bekannten” Maler (S. 100) durfte wohl entschieden zu pessimistisch sein.

Da er und sein Sohn Johann Joseph im kiinstlerischen Leben ihrer Zeit eine gewisse Rolle
spielten, sei ihnen an dieser Stelle etwas Aufmerksamkeit gewidmet. Als erstes ist die Behaup-
tung zu berichtigen, Kliemann-Vater sei Hofmaler des Breslauer Bischofs Franz Ludwig von der
Pfalz-Neburg (1664-1732) gewesen (S. 100), die Koziet von A. Mutfa Glbernommen hat, denn in
der Tat besal3 der genannte Meister einen Hofmalertitel, aber nicht des genannten Bischofs,
sondern, wie es die Quellen der Jahre 1698-1701 mehrmals feststellen, den der letzten Piastin
Charlotte von Liegnitz-Brieg-Wohlau, Herzogin von Schleswig-Holstein auf Sonderburg und
Wiesenburg (1652-1707). Im Jahre 1702 siedelte Kliemann nach Beuthen an der Oder tiber, wo
er bis zu seinem Tode im Jahre 1739 verblieb. Von seinen zahlreichen Kindern tiberlebten fiinf
die Kindheit: Johann Joseph (1694-1758), Sophia Elisabeth (1696-1729), Anna Helena (* 1702),
Ernst Karl (* 1705) und Eva Theresia.

Beide Sohne traten in die Ful3stapfen des Vaters, Johann Joseph Gibernahm offensichtlich die
vaterliche Werkstatt, denn 1730 wird er noch als Maler und Biirger in Griinberg erwahnt, seit
1732 bis zu seinem Tode jedoch schon nur ausschlief3lich als Maler und Biirger in Beuthen an
der Oder. Von seinem Bruder wiederum ist bekannt, da3 er urspriinglich im Beuthen an der
Oder tatig war, 1755 aber nach Liegnitz Gbersiedelte, wo er bis 1768 erwahnt wird. Obwohl
wir von den Werken dieses Dreigestirns zur Zeit relativ wenig wissen — bisher kennen wir nur
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die Portréts der Pastoren Gottfried Fuchs aus Schweidnitz'® und Johann Friedrich Lemberg
aus Freystadt?, nicht zuletzt durch deren graphische Wiedergabe vdzon Johann Tscherning
(1650-1732) - ist diese Familie aus einem anderen Grund sehr interessant, denn die Analyse
ihres Verwandten- und Bekanntenkreises ist eine gute lllustration zu den fast mafiadhnlichen
Verflechtungen unter den Kiinstlern dieser Zeit. In seiner Breslauer Zeit unterhielt Johann Klie-
mann enge Kontakte mit dem Bildhauer Zacharias Strauf3 und den Malern Franz Dominicus
Seibt (t 1737), der in dieser Zeit ebenfalls in Breslau weilte, spater aber zu einem der einfluB3-
reichsten Maler in Schweidnitz, vor allem zum Fiihrer des katholischen Fliigels in der dortigen
Zunft avancierte?!. Die letztgenannte Beziehung wurde offensichtlich durch verwandtschaft-
liche Bande zementiert, denn Sophia, die Frau des Kliemanns war eine geborene Seibt, ver-
mutlich die Schwester des Schweidnitzer Malers. In Beuthen an der Oder unterhielt er engere
Kontakte zu dem dortigen Maler Johann Friedrich Ebersbach (1671-1726), obwohl dieser ver-
mutlich evangelischen Bekenntnisses war.

Seine édlteren Tochter konnte der Beuthener Meister erstaunlich gut unter die Haube brin-
gen: Anna Helena heiratete am 22 IX 1732 Johann Philip Friedrich, den Sekretar Heinrichs v.
Wiirttemberg, wahrend ihre Schwester Eva Theresia am 5 V 1728 schon den bedeutenden
Liegnitzer Bildhauer Christian Griinewald geehelicht hatte. In der ndchsten Generation unter-
hielt Johann Joseph ndhere Beziehungen mit dem Bildhauer Karl Joseph Weber (1704-1761)
aus Neustddtel, einen Sohn des berihmten Schweidnitzer Bildhauers Georg Leonhard Weber
(1672-1739).

Die obigen Ausfiihrungen zusammenfassend, kann festgehalten werden, da3 die bespro-
chene Monografie zu Leben und Werk des Liegnitzer Barockmalers Johann Jeremias Knechtel
in ihrem Dokumentationsteil eine bedeutende Errungenschaft der jungen Breslauer Kunsthi-
storikerin E. Ktoda und einen nicht zu unterschatzenden Fortschritt in der schlesischen Barock-
forschung darstellt. Nahezu vollig miBlungen hingegen ist ihre Skizze zur zlinftigen Malerei in
Liegnitz zu Lebzeiten des von ihr vorgestellten Meisters, die gnadenlos einen bedeutenden
Nachholbedarf im Bereich des Verstandnisses der historischen Rahmenbedingungen des
Kunstlebens dieses Zeit und bei den archivalischen Studien bloBlegen. Die Tatsache, daf3 ihr
Magistervater Prof. Andrzej Koziet, als Mitherausgeber des Bandes nicht nur nicht glattend ein-
gegriffen hat, sondern sogar an vielen Stellen auf die ,archivalischen Feststellungen” seiner
Schilerin beruft, dokumentiert, da3 die signalisierten Schwachstellen nicht nur fir die junge
Kollegin, sondern weitgehend fiir die ganze derzeitige Breslauer kunsthistorische Barockfor-
schung typisch sind, eine Tatsache, welche notabene durch zahlreiche AuBerungen anderer
Forscher bestatigt wird. Aus diesem Grund hat die besprochene Edition schon begonnen, ihre
Doppelrolle zu spielen, als duferst nitzlicher und gelungener Versuch der Inventarisierung

19  A.ScHuwtz, Untersuchungen zur Geschichte der Schlesischen Maler (1500-1800), Breslau 1882, S. 90, Kup-
ferstich von Johann Oertel von 1699.

20 Ibidem,S.90, 161.

21 Besonders interessant ist in dieser Hinsicht die Tatsache, da8 die Schweidnitzer Malerzunft sich am
17 V 1724 Uber Seibt, der damals das Oberaltestenamt einnahm, weil er den Jesuitenmaler beschiftigte,
obwohl dies aufgrund eines Innungsbeschluf3es verboten war (Staatsarchiv Breslau, Schweidnitz, Nr. 156,
S. 365). Obgleich der genannte Kiinstler nie namentlich genannt wird, ist es aufgrund der Analyse der
damaligen Schweidnitzer Verhdltnisse nicht unwahrscheinlich, daf3 sich hinter dieser Bezeichnung Johann
Jeremias Knechtel verbarg (vergl. R. SacHs, Sztuka Slgska od XVI do XVIll wieku, [in:] A. J. BARANOWSKI (red.),
Sztuka pograniczy Rzeczypospolitej w okresie nowozytnym. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
Warszawa, pazdziernik 1997, Warszawa 1998, S. 91).
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und ikonographischen und dsthetischen Analyse des Werkes eines wichtigen Vertreters der
schlesischen Barockmalerei, aber auch die negative als ein Sammelsurium von durch nichts
bewiesenen, die Quellenlage véllig verfalschenden Hypothesen zum schlesischen Kunstleben
dieser Zeit. Der letztgenannte Aspekt ist nicht zuletzt deshalb geféhrlich, weil in der ndchsten
Zeit an der mittleren Oder kaum mit einer Hinwendung zu soliden kunsthistorischen Archiv-
studien zu rechnen ist, sondern die bisherigen in der Regel mit Wissenschaft verwechselten
Konstrukte aus verschiedenen losen Vermutungen und von der Quellenlage abstrahierenden
Einschatzungen weiterhin das Feld behaupten werden.

Rainer SAcHs
Wroctaw

Anna SzvLAR, Dziatalnos¢ wychowawczo-edukacyjna Zeriskich zgromadzeri
zakonnych w Matopolsce w okresie potrydenckim do 1815 roku,
Krakow: Oficyna Wydawniczo-Drukarska ,Secesja’, 2012, ss. 465, il.”

Dziafalnos¢ wychowawczo-edukacyjna stanowi jeden z niezastgpionych filaréw kultury i oby-
czajowosci kazdej spotecznosci. Pozostaje ona w Scistym zwiagzku z jakoscia zycia politycznego,
formowaniem sie i funkcjonowaniem instytucji publicznych, z panstwem na czele, wigze sie
takze z poziomem rozwoju ekonomicznego i gospodarczego. Tego typu aktywnos¢ odgry-
wata zawsze znaczaca role w zyciu i dziataniach Kosciota katolickiego, rozwijajac sie w wielu
nurtach i kierunkach, poczawszy od szkét elementarnych, a na prestizowych uniwersytetach
skonczywszy. Badanie kazdego elementu i przejawu dziatalnosci wychowawczo-edukacyjnej
jest wiec ze wszech miar interesujace i wazne, poniewaz dotyka zywotnej tkanki zycia i $wiado-
mosci catych spotecznosci ludzkich i kazdego ich przedstawiciela. Nie tylko pozwala rozumie¢
zjawiska wystepujace w minionych epokach, lecz takze niejednokrotnie ukazuje geneze wy-
stepujacych aktualnie probleméw oraz ich znaczenie.

W prezentowanym opracowaniu Anny Szylar otrzymalismy obszerne, syntetyczne i wazne
z badawczego punktu widzenia studium historyczne dotyczace dziatalnosci wychowawczo-
-edukacyjnej prowadzonej przez zenskie zgromadzenia zakonne na terenie Matopolski. Autor-
ka zajeta sie zagadnieniem, ktére — mimo swojego podstawowego znaczenia - nie cieszyto sie
dotychczas szerszym zainteresowaniem badaczy. Powstawaty raczej prace o charakterze przy-
czynkarskim i fragmentarycznym. Ich znaczenie jest, oczywiscie, niepodwazalne, poniewaz
to wihasnie dzieki nim mogta powstac¢ szeroka i doktadna synteza opracowana przez A. Szylar.
Zaprezentowane studium sytuuje sie ponadto w szerszych ramach prowadzonych od pewne-
go czasu z duzym powodzeniem badan historycznych dotyczacych dziejow zycia zakonnego
w Polsce. Réwniez ta problematyka z rozmaitych powodéw, gtéwnie ideologicznych, przez
dtuzszy czas nie cieszyla sie specjalnym zainteresowaniem historykéw, cho¢ wpisuje sie ona
w gtéwny nurt zycia spotecznego w minionych wiekach. Trzeba powiedzie¢, ze réwniez histo-

* Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa
,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2012-2016. Scientific work financed by the Ministry
of Science and Higher Education under the name of the “National Programme for the Development of
Humanities”in the years 2012-2016.



