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O malowidle Chrystus jako ,Fons Vitae” z pocysterskiego
kosciofa parafialnego sw. $w. Jakuba Starszego
i Mikotaja Biskupa w Mechowie koto Pucka®

Wie$ Mechowo znajduje sie w wojewddztwie pomorskim, powiecie puckim, okoto
7 km na zachéd od siedziby powiatu. Godna uwagi jest zabytkowa architektura tej
miejscowosci'. Na wzgdrzu potozonym w centralnym miejscu wsi znajduje sie intere-
sujacy kosciot o konstrukgji okreslanej jako ryglowa lub szkieletowa z murem wypetnia-
jacym z cegty?. Wybudowano go w roku 1742 z fundacji opatéw klasztoru cysterskiego
w Oliwie - ks. Mikotaja Zelewskiego i ks. Jacka Rybinskiego. Wyposazenie wnetrza $wia-
tyni sw. sw. Jakuba Starszego i Mikotaja Biskupa stanowig manierystyczne XVII- i XVIII-
wieczne ottarze, pochodzace z poprzedniego kosciota, ktéry stat w tym samym miej-
scu3. Mechowo wpisuje sie w dzieje istnienia cysterséw na Pomorzu, poniewaz dobra
mechowskie byty od XlIl do XVIII w. wiasnoscia opactwa w Oliwie*,

W oftarzu gtéwnym sSwiatyni znajduja sie trzy interesujace dzieta malarskie. W pre-
delli ottarza umieszczono niewielkie (80 x 20 cm) dzieto, wykonane technika olejna
na desce, przedstawiajace Ostatniq Wieczerze. W polu gtdwnym natomiast uwage

* Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa
,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2012-2016. Scientific work financed by the Ministry
of Science and Higher Education under the name of the “National Programme for the Development of
Humanities” in the years 2012-2016.

1 O miejscowosci zob. J. BRyLowski, Dzieje wsi i parafii Mechowo, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem ks. dra Anastazego Nadolnego, Pelplin 1988; R. FrRYDRYCHOWICZ, Mechowo, [w:] F. SULIMIERSKI, B. CHLEBOW-
ski, W. WaLewski (red.), Sfownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich, t. 6, Warszawa
1885, 5. 223-224; K. IcKiewicz, Z przesztosci Mechowej, ,Pomerania’, 15, 1978, 3, s. 36-38.

2 Ten rodzaj budowania muru ciekawie okreslano w zrédtach z korica XVI w., piszac o nim jako o ,$cia-
nie murowanej w drewno’, ,$cianie drewniano-murowanej’, ,pétmurowanej’, zob. S. Kusor, Visitationes
Archidiaconatus Pomeraniae Hieronimo Rozrazewski Vladislaviensi et Pomeraniae episcopo faceta, ,Fontes’,
1897-1899, 1-2, 5. 413.

3 O interesujacej budowie kosciota, szczegdtach drewnianej konstrukcji i bogatym wyposazeniu wspo-
minaja T. SADkowski, Drewniana architektura sakralna na Pomorzu Gdariskim w XVII-XX wieku (Seria Mono-
grafii, Gdariskie Towarzystwo Naukowe, Wydziat | Nauk Spotecznych i Humanistycznych, 103), Gdansk
1997,s.13-15, 106, 163-164, 169, 175, 196; A. Liszewski, T. SaDkowski, Kaszubskie drewniane koscioty (= Holz-
kirchen in der Kaschubei = Wooden churches of Kaszuby), Gdansk 2006, s. 98.

4 S.Kulor, Kto zatozyt parafie w dzisiejszej dyecezyi chetmiriskiej, ,Roczniki Towarzystwa Naukowego w To-
runiu’, 9, 1902, s. 137-138.
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Ryc. 1. Autor nieznany, Chrystus jako ,Fons Vitae”, druga potowa XVIl w.,
olej na desce, Mechowo, kosciét parafialny. Fot. M. WosciEcHowska, zbiory wtasne
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przykuwa malowidto powstate w potowie XVII w., Koronacja Najswietszej Marii Panny.
Autor obrazu nie jest znany, ale gtéwne zatozenia kompozycyjne pozwalaja wigzac
go z wptywami warsztatu malarzy gdanskich, Barttomieja Strobla i Hermana Hana.
Jego fundatorami byli w roku 1645 opat oliwski Aleksander Kesowski oraz sekretarz
krolewski i adwokat oliwski Piotr Skaton?®.

Nad Koronacjq Najswietszej Marii Panny w polu gérnym umieszczono obraz Chrystus
jako ,Fons Vitae”, w ksztalcie pionowego prostokgta zamknietego od goéry piecio-
bocznie (ryc. 1). Tres¢ w sposdb symboliczny przedstawia Scisty zwigzek pomiedzy
meka Chrystusa a udzielanymi przez Kosciét sakramentami. Z ran frontalnie namalo-
wanego Zbawiciela, stojgcego na czarze kielicha, krew kilkoma strumieniami sptywa
do duzego zbiornika. Wokot gtéwnej postaci obrazu namalowano sceny udzielania
sakramentow Swietych.

Obraz Chrystus jako ,Fons Vitae” moze nie zachwyca¢ pieknem lub rozmachem kom-
pozycji czy umiejetnosciami warsztatowymi autora, ale praca ta jest interesujaca pod
wzgledem ikonograficznym. Taki typ przedstawienia Jezusa w sztuce pomorskiej jest
rzadko spotykany. Obraz jest znacznie uproszczong replikg XVII- wiecznego malowi-
dta z ottarza Siedmiu Sakramentéw znajdujacego sie w kosciele katedralnym w Pel-
plinie (ryc. 2). To podobienstwo byto juz wcze$niej zauwazone i odnotowane®. Fakt
istnienia swoistej kopii pelplinskiego pierwowzoru nie powinien dziwi¢, skoro kosciét
nalezat dawniej do cysterskiego dominium. Obraz nie wzbudzat dotychczas zaintere-
sowania historykéw sztuki, nie dokonano jego szczegétowej analizy stylistycznej ani
historycznej, niemniej doczekat sie kilku wzmianek.

Marian Ortowicz w swoim przewodniku pisat, ze jest on ,dobrego pedzla z poczatku
XVIII w., by¢ moze z Oliwy, przedstawia 7 sakramentow”’. Pawet Czaplewski réwniez
zwrécit uwage na wspomniane malowidto. Opisujac wyposazenie swiatyni, umiescit
je w dziale Zabytki wazniejsze, w ktérym pominat inne prace malarskie, znajdujace
sie juz w tym czasie w budynku kosciota. Janusz Stanistaw Pasierb w opracowaniu
poswieconym Hermanowi Hanowi, opisujgc mechowskie dzieto, poswiecit mu kilka
zdan, w ktérych poréwnat je do pelplinskiego pierwowzoru®. Badacz zauwazyt rozni-
ce i podobienstwa pomiedzy obrazami, a opis naszej kopii zakoriczyt dosadng opinia:

Niewysokie, pekate figurki aktoréw wszystkich tych scenek tchng swoistym ludowym humorem, przywo-
dzacym na mysl niektore obrazy Bruegla St.'

5 Wskazuje na to inskrypcja umieszczona w lewym dolnym rogu obrazu.

6 P. CzapLewski (red.), Diecezja Chetmiriska — zarys historyczno-statystyczny, Pelplin 1928, s. 510; T. CHRrzA-
Nowskl, Puck, Zarnowiec i okolice (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, seria nowa, V: Wojewddztwo gdan-
skie, 2), Warszawa 1989, s. 24.

7 M. Orrowicz, llustrowany przewodnik po wojewddztwie pomorskiem (Polska Biblioteka Turystyczna, 7),
Lwow-Warszawa 1924, s. 79.

8 P.CzapLEwski (red.), Diecezja Chetmiriska, s. 510.
9 ). S.Pasiers, Malarz gdariski Herman Han, Warszawa 1974, s. 229.
10 Ibidem.
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W Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce znajdziemy jedynie stwierdzenie istnienia obra-
zu i spostrzezenie jego podobienstwa do Fons Vitae z Pelplina’. Opisy turystycznych
waloréw gminy Puck, o charakterze popularyzatorskim, promocyjnym, nie wnoszg
istotnych tresci w interesujace nas zagadnienie'2.

Obraz Fons Vitae z ottarza Siedmiu Sakramentéw z kosciota pocysterskiego w Pelpli-
nie jest prawdopodobnie dzietem ucznia malarza gdanskiego Hermana Hana'3. Cechy
warsztatowe wskazuja, ze jego autorem mogt by¢ w pierwszej ¢wierci XVII w. zie¢ Hana,
Jan Peterhacke'. Podobne efekty swiattocieniowe i kolorystyczne, sposéb ksztattowa-
nia postaci, dukt pedzla obserwujemy w pracach malarskich oftarza $w. Barbary z ko-
$ciota parafialnego w Zarnowcu, ktérego autorstwo przypisuje sie tez temu artyscie'®.

Najwazniejszym watkiem pelplinskiego pierwowzoru jest posta¢ Zbawiciela umiesz-
czona nad naczyniem przypominajacym kielich. Z ran Chrystusa okrytego do pasa
purpurowym pfaszczem sptywaja struzki krwi zbierajace sie w czaszy fontanny nasla-
dujacej patene. Wokét fontanny malarz przedstawit udzielanie siedmiu sakramentow.
Na pierwszym planie umiescit bierzmowanie i chrzest. Z prawej strony kompozycje
zamykaja kaptanstwo i na dalszym planie ostatnie namaszczenie. W gérnym lewym
rogu przedstawiono zaslubiny, ponizej Eucharystie i pokute. W kompozycji nad war-
stwa kolorystyczng dominuje rysunek. Bohaterowie przedstawienia prezentuja sie na
ciemnym tle, a gtdwne barwy to: czerwienie w réznych odcieniach, nasycona purpura
i Ztocien gaszony dla rbwnowagi przez biel i szaros¢. Autor zastosowat perspektywe
powietrzng. W typach twarzy, gestach postaci, rozwigzaniach kolorystycznych i wa-
lorowych wida¢ analogie do warsztatu Hana. Proporcje postaci sprawiaja, ze kom-
pozycja zachowuje klarownos¢ i jasnos¢. Przed dokonaniem zabiegéw konserwacyj-
nych trudno w petni doceni¢ klase tego obrazu. Cata powierzchnie dzieta pokrywa
sczerniaty werniks, ktéry nadaje warstwie kolorystycznej jednolity szarozétty odcien.
Dlatego trudno oceni¢, czy pograzenie catej kompozycji w pdtmroku i ciemne tto za
postacig Chrystusa to Swiadomy wybdr mistrza czy efekt dziatania czasu.

Malowidto z kosciofa parafialnego w Mechowie wykonano w technice olejnej na
podobraziu drewnianym o wymiarach 115 x 83 cm. Pomimo uptywu czasu malowi-
dto zachowato zywa kolorystyke. Podobrazie pokryto szarg emulsyjng zaprawa. W jej

11 T.CHrzanowski, Puck, Zarnowiec i okolice, s. 24.
12 Np. J. P. DETLAFF, D. DETLAFF, Oblicza moich Kaszub... Gmina Puck, Bydgoszcz 2004, s. 99.

13 Na temat malarza: A. GOSIENIECKA, Herman Han, [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce
dziatajqcych: malarze, rzeZbiarze, graficy, t. 3, red. J. MAURIN-BIALOSTOCKA, J. DERWOJED, Wroctaw i in. 1979,
s. 18-20 (tu obszerna literatura).

14 J. CEMNOLONSKI, J. S. PASIERB, Pelplin (Pomorze w Zabytkach Sztuki), Wroctaw i in. 1978, s. 195; M. ZpziTo-
WIECKA, Karta zabytkéw I-1X, Gdansk 1963, mps w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Gdansku,
Dziat Zabytkow Ruchomych (dalej: WUOZ Gdansk, DZR), przypisuje autorstwo malarzowi z kregu Hermana
Hana lub jego zieciowi Janowi Peterhackemu; T. STANKIEWICZ, Karta zabytkéw ruchomych II-XI, Gdansk 1963,
mps ibidem, okresla jedynie prawdopodobny czas powstania obrazu na pierwsza ¢wier¢ XVIl w. O obrazie
i oftarzu zob. takze J. Heise, Die Bau-und Kunst Provinz Westpreussen, Heft Ill der Kreiss PR Stargard, Danzig
1885, s. 223; R. FRYDRYCHOWICZ, Geschichte der Cistercienserabtei, Pelplin, Dusseldorf 1905, s. 372, 374.

15 T. CHRzANOWSKI, Puck, Zarnowiec i okolice, s. 75.
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2

Ryc. 2. Warsztat Hermana Hana, Chrystus jako ,Fons Vitae”, pierwsza ¢wier¢ XVII w.,
olej na ptétnie, Pelplin, katedra (dawny kosciot cysterséw). Fot. K. MaNiA, zbiory wtasne
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sktad jako wypetniacz wchodzi biel ofowiowa'®. Artysta zastosowat takie pigmenty
jak: biel ofowiowa, cynober, azuryt, pigment otowiowy zétty, zieleh miedziowa, bra-
zowy i czerwony pigment zelazowy oraz czern z wegla drzewnego'’. Paleta malarska
jest w zasadzie taka sama jak u innych malarzy XVII w.'® Obraz wykonano na dwéch
deskach lipowych potaczonych listwa wodzaca zwang szpongiem. Listwa ta nie jest
oryginalna. Ma jasniejsza kolorystyke, a twardos¢ i uktad stojéw swiadcza, ze wyko-
nano ja z jesionu lub orzecha. Deska lipowa nie jest typowa dla podobrazi dziet Hana
i jego nasladowcow. Malarz najczesciej stosowat podobrazia debowe, jako najmniej
ulegajace odksztatceniom'. Malowidto z Mechowa ma niewielkie rozmiary i zapew-
ne dlatego ryzyko znieksztatcen nie byto brane pod uwage.

Znajdujemy na nim charakterystyczne dla polskiego malarstwa tego okresu akcenty
uwzgledniajgce przyzwyczajenia i zdolnosci percepcji dwczesnego odbiorcy. Szlach-
cic, ziemianin, przywykt do dziet, w ktérych tematyka religijna byta zwigzana z zyciem
codziennym, np. postacie przedstawiano we wspoétczesnych strojach mieszczan, du-
chowienstwa i szlachty.

Zgodnie z doktryna Kosciota katolickiego w centrum obrazu artysta umiescit po-
sta¢ Zbawiciela, poniewaz ,Do nieba iedna jest tylko fortka, przez Chrystusa Jezu-
sa [...] nie wnidzie nikt, ieno kto wierzy w Chrystusa”?. Chrystus stoi zwrécony en
face, z rekami roztozonymi na boki w gescie oddania i ofiary. Kolor ciata Zbawiciela
jest cielisty, w cieniach szary. Jego obnazone ciato ostania jedynie luzno sptywajaca
od pasa materia koloru czerwonego?'. Posta¢ Zbawiciela stojacego na zamknie-
tym od géry naczyniu w ksztatcie kielicha mszalnego zajmuje centralne miejsce
kompozycji. Naczynie to umieszczono posrodku fontanny wypetnionej krwia wy-
ptywajaca strumieniami z pieciu ran Chrystusa. Naczynie-fontanna przypomina
baseny chrzcielne wykorzystywane w poczatkach chrzescijanstwa. Z czasem prak-
tyka udzielania chrztu przez zanurzenie zanikata. Jeszcze w péznym Sredniowieczu
chrzcielnice byly znacznych rozmiaréw, ale stawaty sie coraz mniejsze, przyjmujac
ksztatt kielicha. Taki wiasnie ksztatt ma chrzcielnica z mechowskiego malowidta.

16 M. WoJciecHowska, Dokumentacja konserwatorska oftarza gtéwnego z kosciota parafialnego pw. sw. Ja-
kuba Starszego i Sw. Mikotaja Biskupa w Mechowie, s. 12 (petna dokumentacja zostanie opracowana po
zakonczeniu prac konserwatorskich).

17 Ibidem.

18 L. SzoLGINIA, Zagadnienia technologiczne w twdrczosci Hermana Hana, ,Ochrona Zabytkéw’, 26, 1973,
2,s.253.

19 Ibidem.

20 S. StarowoLskl, Arka Testamentu zamykajqgca w sobie kazania niedzielne catego roku, cz.1, Krakdéw 1648,
s. 865.

21 Podobnie jak w Ukrzyzowaniu z kaplicy Wejheréw w kosciele $w. $w. Apostotéw Piotra i Pawta w Puc-
ku. Autorstwo tego dzieta oraz predelli ottarza przedstawiajacej Ztozenie do grobu badacze przypisuja badz
samemu Hermanowi Hanowi, badz blizej nieokreslonemu mistrzowi z tzw. szkoty Hermana Hana. Interesu-
jace dzieto z kaplicy Wejheréw w puckiej farze wywotuje nadal wiele kontrowersji dotyczacych jego atry-
bucji. Doczekato sie wspotczesnej mu kopii znajdujacej sie obecnie w kosciele parafialnym sw. Wawrzynca
w Rézynach koto Pszczotek.
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W potudniowej kruchcie parafialnego kosciota w Mechowie do dzi$ znajduje sie
kamienna XVIl-wieczna kropielnica, mogaca stuzy¢ za wzér autorowi opisywanego
malowidta.

Rodzajowe scenki wokét fontanny w symboliczny sposdb przedstawiaja zwigzek po-
miedzy meka i ofiarg Chrystusa a udzielanymi w czasie mszy sakramentami. Chociaz
sg skromniejsze od pelplinskiego pierwowzoru, przekazuja sporo informacji o 6w-
czesnej modzie. Na pierwszym planie biskup i dwoch ksiezy udzielajg bierzmowania
dwojce dzieci. Skromne biate szaty ksiezy w komzach i stutach kontrastujg ze ztotym
ptaszczem i infuta biskupa, ozdobiong drogimi kamieniami, namalowanymi z praw-
dziwie miniatorska skrupulatnoscia. Stojaca tylem do widza matka bierzmowanych
dzieci, ubrana w bragzowa suknie, ostania glowe brazowym czepcem ozdobionym zto-
ta nicia. Jej ramiona okrywa krétka pelerynka (lub kozuszek) przyozdobiona szerokim
kotnierzem zakoriczonym falbankami. Asystujacy biskupowi ksigdz podaje w ztotym
naczynku krzyzmo — mieszanine oleju swietego i balsamu. Na prawo od opisywanej
grupy artysta przedstawit akt chrztu. Bierze w nim udziat pie¢ oséb. Pierwszy od lewej
to mezczyzna ubrany z hiszpariska w czarny stréj, z wasikami i spiczasta brédka. Stoi
oparty o krawedz chrzcielnicy i, z lekka unoszac gtowe, patrzy w strone duchownego.
Obok niego wida¢ posta¢ mezczyzny ubranego w czerwong delie zapieta ciasno pod
szyja na petlice??. Spod wierzchniego okrycia wyglada aksamitny zupan w kolorze
btekitnym?3. Podgolona gtowa to cecha polskiej elegancji szlacheckiej w XVII w.* To
prawdziwy polski Sarmata. Przygladajac sie tej postaci, dostrzegamy, ze artysta sta-
rat sie nadac jej indywidualne cechy. Stojgca obok szlachcica kobieta jest do potowy
zastonieta przez chrzcielnice, wida¢ jednak jej wykwintny, cho¢ skromny str6j. Na
ramiona ma zarzucong pelerynke lub kozuszek, jak u matki towarzyszacej bierzmo-
waniu, pod spodem widzimy rézowa suknie. Stojagcy pionowo kotnierz zakoriczony
jest biata kryza. Kobieta trzyma nad ztotg misa chrzcielnicy dziecko ciasno owiniete
pomaranczowoczerwong materig. Zastosowana barwa miata znaczenie magiczne,
poniewaz bronita od urokéw?®, Wéréd ludnosci kaszubskiej na Pomorzu praktykowa-
ny byt rbwniez zwyczaj owijania w szatke dziecka ostrych przedmiotéw metalowych,
utrudniajgcych ztym mocom dostep do dziecka?. Z duzg doza realizmu i humoru
namalowany jest kaptan dokonujacy chrztu. Twarz ksiedza, okragta, ozdobiona ru-
mierncami, namalowana jest tak, jakby artysta chciat przekaza¢, ze osoba ta zapomina
o umiarkowaniu w jedzeniu i piciu. To jemu przyglada sie, patrzac z ukosa, Sarmata.
Przedstawiona na obrazie grupa dokonujgca chrztu jest najciekawsza w catej kom-
pozycji. Prawie w catosci wida¢ wszystkie wystepujace osoby, ktérych twarze, stroje

22 W.toziNski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Krakow 19744 s. 126-131.
23 M. BARTKIEWICZ, Polski ubidr do 1864 roku, Wroctaw i in. 1979, s.91-93.
24 Ibidem.

25 J. S. Pasiers, Malarz gdariski Herman Han, s. 227. Podobnie ubrane jest Dziecigtko na obrazie Pokfon
pasterzy, rowniez zaliczanym do grupy prac, ktére wyszty z tzw. szkoty Hermana Hana. Malowidto zdobi
kaplice biskupow gdanskich.

26 ). S. BysTrON, Sfowiariskie obrzedy rodzinne. Obrzedy zwigzane z narodzeniem dziecka, Krakéw 1916, s. 87.
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i gesty maja indywidualne cechy. Widzimy tu przedstawiciela szlachty, obcokrajowca,
mieszczke i niemal karykaturalnie namalowanego ksiedza.

Pozostate osoby kompozycji przypominajacej sSredniowieczne sceny misteryjne sg do
potowy zastoniete przez postacie wystepujace przy bierzmowaniu i chrzcie?”. Po pra-
wej stronie fontanny wypetnionej krwig Zbawiciela ksiagdz udziela ostatniego namasz-
czenia. Chory lezy na krétkim tozu; jego gtowa obwigzana jest biatg chusta. Duchow-
nemu towarzyszy rudowtosy pomocnik trzymajacy Swiece i otwarty rytuat. W gérnym
prawym rogu obrazu oglagdamy obrzed udzielania swiecen kaptanskich. Udziela ich si-
wobrody biskup w infule, okryty fioletowa kapa. Przed biskupem stoi trzech diakonow
ubranych w komze. Dostojnik Kosciota rozmawia z nimi, zywo gestykulujgc dtorimi,
jakby wyliczat co$ na palcach. Czy sprawdza ich wiedze na temat liczby sakramentéw?

W przedstawieniu sakramentu matzenstwa, po drugiej stronie fontanny, kaptan
udzielajgcy zaslubin jest przedstawiony en face. Siwizna na gltowie i brodzie oraz
zmarszczki zdradzajg wiek, jak pisat Janusz Stanistaw Pasierb, ,poczciwego probosz-
cza"?, Lico oblubienicy wydaje sie wierna kopiag twarzy matki trzymajacej na opi-
sywanym obrazie dziecko do chrztu. Wysoki kotnierz na stelazu $wiadczy, ze cechy
modnego stroju sg znane pannie mtodej. USmiechnieta twarz wybranka prawie ginie
w potmroku. Parze mtodej towarzyszy dwéch swiadkéw. Jeden, z gtadko przyczesana
broda i spiczastymi wasikami, przyglada sie ceremonii. Drugi, w wysokiej ciemnej
czapce, jako jedyny sposréd portretowanych nie jest aktywnym $wiadkiem sakra-
mentu. Jakby nieobecny w czasie ceremonii, patrzy przenikliwym wzrokiem wprost
na ogladajacych obraz. Czyz jest to autoportret malarza?

Ostatnie dwie sceny przedstawiajg komunie i spowiedz. Przyjmujacy komunie szlach-
cic z podgolona gtowa ubrany jest w czerwony zupan i delie podbitg sobolami. Komu-
nii udziela ksigdz w niebieskozielonej szacie. Ponizej zakonnik, zapewne cysters, stucha
spowiedzi, zastaniajac twarz bialg chusta. Spowiadajacy sie penitent to rowniez ubrana
z polska postac¢ z podgolong gtowg, w zielonym Zzupanie i krétkiej pelerynie.

Uproszczona wersja Fons Vitae w Mechowie swiadczy o wymianie mysli i waznych
idei miedzy opactwem a mata $wiatynia z cysterskiego dominium. Od korica XVI w.,
gdy zreformowane klasztory polskich prowincji zaczety ponownie rosna¢ w site, sys-
tematycznie zwiekszata sie liczba cysterskich proboszczéw i wikariuszy w kosciotach
prowincjonalnych nalezacych do zakonu. Tak tez byto w cysterskiej Swiatyni w Me-
chowie, gdzie na przetomie XVI i XVII stulecia proboszczami byli oliwscy cystersi,
zobowiazani do przyjazdu do siedziby opactwa w okresie adwentu na ¢wiczenia
majace na celu podbudowe duchowsg i intelektualng®. Ale nie tylko w ten sposéb
wspierano wiejskie swigtynie. Opaci oliwscy byli fundatorami ottarzy kosciota. Wy-

27 W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki’, 13,
1951, 2-3,s. 16.

28 J.S.Pasiers, Malarz gdariski Herman Han, s. 229.

29 P. CzapLewski (red.), Annales Monasteri Olivensis Ord. Cist. Aetae Posteriores, ,Fontes’, 20, Torun 1916-
1919, s. 125.
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sokiej klasy ornamentyka manierystycznych ottarzy i poziom artystyczny obrazu Ko-
ronacja Najswietszej Marii Panny z ottarza gtéwnego $wiadcza o nie tylko duchowym
wsparciu nadzorujacego opactwa®. Do mniejszych wiejskich $wigtyn przenoszono
elementy pochodzace by¢ moze z Oliwy lub Pelplina, stad wysoki poziom artystycz-
ny wyposazenia kosciota w Mechowie.

Moze witasnie dlatego taki obraz znalazt sie w Mechowie, w kosciele prowadzonym
przez cysterséw, tym bardziej ze malowidto to uwzgledniato wychowawcza role ma-
larstwa dla przewaznie niepismiennej spotecznosci wiernych wiejskiej parafii. Autor
pamietat o przyzwyczajeniach odbiorcéw tego dzieta, ktérym zagtebianie sie w za-
gadnienia filozoficzno-religijne nie byto potrzebne. Przestanie kompozycji jest jasne
i czytelne, wyrazone za pomocg $rodkéw zaczerpnietych z codziennego zycia, scen
obyczajowych i politycznych. Sztuka, takze literatura, asymiluje rodzime, miejscowe
elementy, aktualne wydarzenia. Ptaszczyzna ptétna lub deski buduje tresci przez stto-
czenie szczegotéw wokot motywu zasadniczego, tworzac dynamiczne i plastyczne
kompozycje sytuacyjne.

Autor obrazu realizowat zalecenie Kosciofa, by w sposéb jasny, prosty i czytelny wyja-
$niac¢,,dogmatyczne podstawy kultu i pozytek z nich przy nauczaniu prawd wiary™',
wedtug stéw dominikanina ks. Fabiana Birkowskiego. Powtarzajac mysli doktoréw
Kosciota, kaznodzieja éw chciat, by malarstwo oddziatywato na ogladajacych tak, aby
parafianin, gdy

obaczy historya narodzenia panskiego, albo inney tajemnice odkupienia malowanie, to stoi mu za doktora
i za ksiege, i ta reprezentacya zywa wiecej go uczy i wzrusza, aniz stowa kaznodziejskie®.

Pojawienie sie repliki pelplinskiego obrazu w wiejskim kosciele przekonuje, ze jego
gospodarze doceniali role informacji ikonograficznej, traktujac ja jak swoiste me-
dium w propagandzie wiary33. Katolicyzm stat sie ponownie religig stowa i obrazu,
a realizacji tych zamierzen stuzyly nowe przedstawienia w sztuce sakralnej3. Sztuka
religijna musiata sie stac¢ sztukg zaangazowana, jej zadaniem stawato sie pouczanie
i wyjasnianie spraw wiary, nawotywanie do poboznych rozmyslan.

Inspiracja dla srodkowej czesci Fons Vitae mogty by¢ przedstawienia Jezusa okreslane
jako Chrystus Bolesciwy (Bolesny, Bolejacy). Ten typ przedstawieniowy ma proweniencje

30 Wysokiej klasy wyposazenie mozna ogladac w kosciele parafialnym $w. Michata w miejscowosci Sta-
rzyno, lezacej kilka kilometrow od Mechowa. Wies byta wiasnoscia cysterséw od 1220 r. Fundatorem istnie-
jacej do dzi$ XVIl-wiecznej swiatyni i jej wyposazenia byt opat oliwski Aleksander Kesowski.

31 J.S.Pasiers, Problematyka sztuki w postanowieniach sobordw, , Znak’, 16, 1964, s. 14.

32 F. Birkowski, O swietych obrazach jako majq by¢ szanowane, [w:] IDem, Ks. Fabiana Birkowskiego kazania

przygodne i pogrzebowe, z dodatkiem kazania Ks. Makowskiego na pogrzebie tegoz Ks. Fabiana Birkowskiego,
wyd. K. J. Turowski, Krakéw 1859, s. 78.

33 Ks. R. KNaPINski, A. WiTkowska OSU, Polskie niebo. Ikonografia hagiograficzna u progu XVIl wieku, Pelplin
2007,s.13.

34 Np. obrazy zwigzane z ksztattowaniem nowozytnej mariologii (Immaculata, Annuntiata, Assunta),
prezentujace takie tematy jak Tryumf Eucharystii, Kosciét walczacy, cierpiacy i tryumfujacy, a takze watki
hagiograficzne oraz sakramenty swiete.
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bizantyjskie i pojawit sie w XIl w.3> W faciniskiej czesci Europy najwczesniejsze wizerunki
Vir Dolorum pochodzg z ostatniej ¢wierci XlIl w.36 Wiekszos¢ tych wyobrazen reprezen-
towata wersje z pétpostaciowym przedstawieniem Zbawiciela. Catopostaciowe portrety
Chrystusa Bolesnego pojawity sie réwnoczesnie w Niemczech i w Czechach na poczat-
ku XIV w.3” W $redniowiecznej sztuce utrwality sie wyobrazenia Zbawiciela okrytego
perizonium, z rekami skrzyzowanymi na piersiach i z pochylong jak w Ukrzyzowaniach
gtowa. Ten typ przedstawieniowy zapozyczyt od krucyfiksu wyprostowang postac Zba-
wiciela i skrzyzowane dtonie®® Tymczasem Chrystus w obrazie Fons Vitae unosi obie
dtonie w gescie oranta lub w nawigzaniu do postaci Sedziego znanej z przedstawien
Sadu Ostatecznego. Ten gest w wizerunku Fons Vitae nie jest zupetnie przypadkowy.
Ogladamy tu bowiem nie sedziego Pantokratora, ale Syna Boga, ktéry stoi w centrum
ustanowionych znakdw taski — sakramentéw - i jest postacia spetniong, stuzy ludziom
dzieki swojej ofierze w prawdziwie polskim, sarmackim towarzystwie. Znane w Polsce
- wywodzace sie m.in. z tematyki pasyjnej — wizerunki Chrystusa Bolesciwego wycho-
dzacego z sarkofagu, widocznego jedynie do kolan, nazywano Chrystusem w studni®.
Otwarte lub pétprzymkniete oczy wskazuja, ze jest to juz martwy cztowiek, ale jedno-
czesnie zywy Bog. W kompozycjach pézniejszych pokazuje sie Chrystusa na tle nie ca-
tego grobowca, lecz tylko fragmentéw jego dolnej krawedzi. Kiedy na czesci sarkofagu
stoi kielich mszalny, do ktérego sptywa krew, to méwimy wéwczas o wizerunku Jezusa
Bolesciwego Eucharystycznego. Wizerunek Chrystusa w studni jest jednak przedstawie-
niem postaci umeczonej, jeszcze nie zmartwychwstatej*°. Zbawiciel w Fons Vitae jest juz
tryumfujacy, zwycieski. By¢ moze z powodu ogdlnego podobienstwa mozemy doszu-
kiwac sie analogii gldwnej postaci z opisywanego malowidta do ikonografii Ecce Homo,
na ktdrej uksztattowanie z pewnoscig miaty wptyw sredniowieczne wizerunki Vir Dolo-
rum*'. W takich przedstawieniach nie ma jednak ran w dioniach i boku Zbawiciela*.

Fons Vitae, scena przedstawiajgca Chrystusa bedacego zrédtem zycia, moze tez by¢
rodzajem mistyczno-dogmatycznego podejscia do sceny Ukrzyzowania. Pojawia sie

35 E. PANOFsKY, Przyczynek do historii typow przedstawieniowych Mqz Bolesci i Maria Posredniczka, przet.
T. DoBRZENIECKI, [w:] IDEM, Studia z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 95.

36  G.JurkowLANIEC, Chrystus umeczony. Ikonografia w Polsce od Xlll do XVI wieku, Warszawa 2001, s. 29.

37 Ibidem, s. 35; W. MERSMANN, Schmerzensmann, [w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, Bd. 4, Rom i in.
1970, szp. 88.

38 E. PaNOFsKy, Przyczynek do historii typéw przedstawieniowych, s. 95.

39  Wizerunki,Chrystusa w studni” przedstawiajg m.in.: fresk w kosciele Swietego Krzyza w Krakowie, zob.
Kosciot sw. Krzyza (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, IV: Miasto Krakéw, 3: Koscioty i klasztory srodmiescia,
2, Warszawa 1978, s. 26), malowidta w Zbylitowskiej Gérze, malowidta w kosciele klasztornym klarysek
pw. Swietej Trojcy w Starym Saczu, obraz z oftarza Pana Jezusa Pigciorafskiego w kosciele klasztornym
paulinéw w Wieruszowie.

40 Z. KruszeLNickl, Obraz z Donaborowa i zagadnienie ikonografii Chrystusa w studni, Teka Komisji Historii
Sztuki, t. 15, z. 3, Torun 1965, s. 101.

41 T. DoBRZENIECKI, Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, 13,1969, 1, s. 107.

42 T.Dzuseck, Ikonografia Meki Chrystusa w nowozytnym malarstwie koscielnym w Polsce, Warszawa 1996, 5.61.
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w sztuce europejskiej pod koniec Sredniowiecza. Jezyk sztuki, aby przyblizy¢ prawdy
wiary i tradycje Kosciota, zajmowat sie wéwczas materializacja okreslonych zwrotéw
stownych i zespotéw pojeciowych, takich jak Chrystus jako Fons Vitae, ,Mtyn Eucha-
rystyczny” czy ,Chrystus w Ttoczni Mistycznej”. Przedstawianie w sztuce sakralnej
»Miynu Eucharystycznego” to plastyczna realizacja wizji literackiej z XIV w. Pomyst
zrodzit sie z narastajacego na przetomie stuleci kultu hostii. Koncowym etapem jego
rozwoju bylo ustanowienie $wieta Bozego Ciata®®. ,Tlocznia Mistyczna” natomiast
jest rozwinietg w ikonografii pewnga przenosnig starotestamentowsa lzajasza: ,szaty
Twe jak u tego, co wygniata winogrona w ttoczni*4, W mysl tych stow sw. Augustyn
i Sw. Bonawentura poréwnywali Zbawiciela do winnego grona pod prasa. Egzegeza
chrzescijariska nadata range symbolu Winnicy Panskiej wspomnianej w Starym Te-
stamencie. Motyw winnej latorosli i wyciskania soku w kolorze krwi ttumaczono jako
zapowiedz meki Chrystusa i ustanowienia Eucharystii*®. Te piekng metafore $red-
niowieczni malarze w sposéb dostowny przektadali na jezyk plastyki. W ich dzietach
ociekajacy krwig Chrystus dzwiga belke ttoczni, ktéra dociska Bég Ojciec. Napdj po-
jawiajacy sie w skrzyni, w ktorej stoi Odkupiciel, zostaje przelany do beczek i rozwie-
ziony do ottarzy na catym $wiecie, w celu udzielania sakramentéw.

Bohaterowie drugiego planu uczestniczacy w wydarzeniu majg wiele wspolnych cech.
Reprezentujg spoteczenstwo tej samej epoki. Tworza grupy stojgce w matym pétkolu.
Ich gesty nie sg dynamiczne, raczej przemyslane i wywazone. Artysta zgodnie ze wska-
zaniami nauki Kosciota przedstawia w pierwszej kolejnosci sakramenty bierzmowania
i chrztu. Do istoty tematu malarstwo nawigzywato w czestych realizacjach przedstawia-
jacych chrzest Chrystusa w Jordanie lub z pomoca najbardziej popularnej symboliki:
jelenia u wodopoju czy Mojzesza wydobywajacego wode ze skaty*.

Barok, jako epoka niezwyktych form sztuki, znajduje wiele wspélnych cech charaktery-
zujacych plastyke i literature. Sztuki plastyczne i stowo pisane w XVII w. obserwujg juz
nie nature, lecz ludzka dusze*. Sceny przedstawiajgce ostatnie namaszczenie z malo-
widfa z Mechowa to ilustracja XVIl-wiecznych traktatéw poswieconych sztuce dobrego
umierania. Cierpigcemu przyjmujagcemu ostatnie namaszczenie towarzysza ,nabozne
sprzety”. Moce piekielne maja ucieka¢ przed swietym zywiotem zapalonej $wiecy i du-
chowna ksiazka. Wielu autoréw barokowych poradnikéw ars bene moriendi polecato
obtoznie choremu spisa¢ tzw. testament duchowy. Konajacy jeszcze raz potwierdzat
W nim swoja wiare, wzywajac opieki Matki Boskiej i Aniota Stréza, przed ostatnia droga

43 Z. KruszeLNickl, Z zagadnien ikonografii sztuk plastycznych, [w:] J. KeLLER (red.), Katolicyzm Sredniowiecz-
ny, Warszawa 1977, s. 394-395.

44 |z, 63,2, Biblia Tysigclecia (Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekitadzie z jezyka greckiego),
red. A. JANKowski, K. ROMANIUK, L. STACHOWIAK, Poznan-Warszawa 19903, s. 903.

45 H. MALKEWICZOWNA, Interpretacja tresci pietnastowiecznego malowidta sciennego z Chrystusem w Ttoczni
Mistycznej w kruzgankach franciszkariskich w Krakowie, ,Folia Historiae Artium’, 8, 1972, 5. 79-81.

46  D. ForsTNER OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. i oprac. W. ZAKRZEWSKA, P. PACHCIAREK, R. TURZYNSKI,
Warszawa 1990, s. 271-272, 314.

47  Ks. M. BRzozowski, Teoria kaznodziejstwa, [w:] M. RecHowicz (red.), Dzieje teologii katolickiej w Polsce, t. 2:
Od odrodzenia do oswiecenia, cz. 2, Lublin 1975, s. 394.
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wybierat $wietych patronéw. Na mechowskim obrazie namaszczony $wietymi olejami
i wspomagany modlitwa ksiedza chory wpatruje sie w blask $wiecy, ktéra jak
pochodnia zapalona znaczy $wiatto, wnetrze na duszy naszej, i pokazuje dobrodziejstwa Boskie, proznos¢
$wiata tego, krotko$¢ zywota naszego doczesnego [..] marnos¢ rozkoszy wszystkich, ktére jako dym na
powietrzu ging i niszczeja™®.

Bezposrednie poréwnanie do symboliki gasnacej swiecy jakby wyjete ze Srednio-
wiecznej eschatologii $mierci, petnej pogardy dla spraw doczesnych, zawieraja stowa
XVlll-wiecznego kaznodziei Rajmunda Tworkowskiego, ktéry pisze:

patrzymy na Swiece palace sie, kazda gorejac umiera, ustawicznie jej ubywa, tak cztowiek gore, gore, az tez
i zgore, spali sie swieca zostaje po niej swad, smrod, perzyna i popidt, toz samo i po czlowieku®.

Z czasOw powstania Fons Vitae z Mechowa pochodzi wiele przedstawien ars bene
moriendi. Lezacemu w tozu towarzyszg postacie swietych patronéw, Aniofa Stréza,
modlacych sie ludzi oraz ksiezy.

W kazdej z opisywanych scen uczestniczg osoby duchowne, przedstawiciele réznych
szczebli kaptanskiej hierarchii — diakon, ksiadz (czyli prezbiter), biskup. We wczesniej-
szych wiekach sztuka rzadko przedstawiata rézne poziomy swiecen. Realizacje tych
typow ikonograficznych w sredniowieczu czesciej podejmowata rzezba niz malar-
stwo, np. w archiwoltach portali kosciotow°. W okresie $redniowiecza i renesansu
hierarchia koscielna, zwtaszcza na nizszych poziomach swiecen, nie wypracowata po-
zytywnego modelu kapfana®'. Sobor Trydencki bronit hierarchii Kosciota, a spotecz-
ny prestiz duchowieristwa miat by¢ podniesiony za sprawa lepszego wyksztatcenia
i wiekszego zdyscyplinowania2. Do tego problemu nawiazuje scena przedstawiajgca
moment $wiecen kapfanskich na mechowskim malowidle. Osoby duchowne czesto
byly prezentowane przez malarzy epoki baroku. Nie byt to temat nowy, ale w okre-
sie ruchéw reformacyjnych, wystapien przeciwko hierarchii Kosciota, znaczenie tego
motywu miato szczegdlne znaczenie.

Ksigdz uczestniczy tez w scenie za$lubin. Zgodnie z postanowieniami Soboru Try-
denckiego, ktéry uznat zwigzek matzenski za sakramentalny znak ustanowiony przez
Chrystusa, w jego zawarciu uczestniczg kaptan i dwoch swiadkow?3. Celebrowano je

48 ). DrexeLusz, Zodyakus albo Droga do wiecznosci, czyli: Dwanascie znakoéw przejrzenia do nieba, Wado-
wice 1874, s. 1. Por. K. MoISAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki dobra ze ztem (Polska Sztuka Koscielna Renesan-
su i Baroku — Tematy i Symbole. Nauka Kosciofa, 3), Krakéw 2002, s. 480.

49 R.Tworkowskl, Ostatnia umierajqcego cztowieka dyspozycja, Krakdw 1754, s. 11.
50 J. PoescHkE, Ordines, [w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, Bd. 4, szp. 355.

51 S.Lmak, Organizacja Kosciota w Polsce — parafie w XVI-XVIll w., [w:] M. RecHowicz (red.) Ksiega tysigclecia
katolicyzmu w Polsce, Lublin 1969, s. 102-103.

52 Stuzyly temu zakfadanie seminariow duchownych i czeste wizytacje biskupdw, archidiakonéw, dzie-
kanéw. Spotecznym prestizem duchowienstwa, podniesieniem jego zycia duchowego zajmowaly sie tez
zreformowane zakony. Szczegélna role w tym wzgledzie odegrato Towarzystwo Jezusowe.

53 Ks. A. BARON, ks. H. PIETRAS (red.), Dokumenty Soboréw Powszechnych: tekst taciriski i polski, t. 4: (1511-
1870) Lateran V, Trydent, Watykan (Zrédta Mysli Teologicznej, 33), Krakéw 2004, s. 717.
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wewnatrz swigtyni przy drzwiach wejsciowych, a od XVIl w. przy oftarzu>*. W sztukach
plastycznych czestym motywem ikonograficznym sceny zawierania matzenstwa jest
przedstawienie $w. Joachima i $w. Anny. Dla katolika przyktadem do nasladowania byty
wizerunki Swietej Rodziny, ,doskonatej komunii 0s6b, mezczyzny i niewiasty”>®.

W zobrazowaniu Eucharystii, ktéra ,Nieprzyjaciele prawdy, Heretycy, Sakramentarze,
Zwingliani, Kalwinowie, odigé¢ nam [...] chcg"$, uczestnicza przyjmujacy sakrament oraz
duchowny ubrany w zielony ornat, kolor odradzajgcego sie zycia®. W sztukach plastycz-
nych Najswietszg Ofiare przedstawiano juz w malowidtach katakumbowych jako chleb.
W chrzescijanskiej sztuce Sredniowiecza bardzo popularny byt pelikan, personifikacja
Chrystusa i Eucharystii®. Jednak najczestszym symbolem tego sakramentu byto i jest do
czasow wspotczesnych naczynie, kielich mszalny. W malarstwie motyw Najswietszej Ofia-
ry znajdujemy w scenach z przedstawieniami cudéw eucharystycznych. Ich sprawcami
byli $w. Antoni Padewski, Sw. Norbert, $w. Bernard z Clairvaux nawracajacy ksiecia Wilhel-
ma z Akwitanii oraz $w. Klara ratujgca Asyz przed Saracenami®®. Legende o cudzie eucha-
rystycznym powtarza tez temat przedstawiajacy wydarzenia z tzw. mszy $w. Grzegorza®.

Scena spowiedzi $wietej to zilustrowanie wybrania przez wiernego wtasciwej drogi pro-
wadzacej ku zbawieniu. Spowiednik i penitent zostali namalowani na stojagco wbrew
obowigzujgcym nakazom®'. Zapewne podyktowane to zostato wzgledami kompozycji
obrazu, gdyz w pozycji kleczacej zostaliby zastonieci przez pozostate osoby. Wyznanie
grzechoéw, pokuta, odrzucenie ,podszeptéw szatana” i powrdt do ,niebieskiej ojczy-
zny” to tematy powracajgce w sztuce baroku. Teologiczne uzasadnienie przedstawie-
nia sakramentu pokuty i nawrécenia cztowieka z grzesznego do bogobojnego zycia
wprowadzat juz Stary i Nowy TestamentS2. Zal za grzechy do XIV w. jest powigzany
z publicznymi rytuatami koscielnymi, przywdzianiem pokutniczych szat, biczowaniem
sie. W liturgicznej formie pokute okreslit na nowo Sobdr Trydencki. W ikonografii juz
we wczesnym sredniowieczu jej odpowiednikiem byty wizerunki Chrystusa Dobrego
Pasterza. W sredniowieczu pokute czesto przedstawiano w formie realnych czynnosci

54 W.Kuuicowskl, Mitos¢ na Zachodzie: historia antropologiczna (Etnologia i Antropologia Kulturowa — Uni-
wersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 21), Poznan 2004, s. 99.

55 JaN Pawet Il, O bezzennosci dla krolestwa niebieskiego, [w]: IDEm, Mezczyznq i niewiastq stworzyt ich: od-
kupienie ciata a sakramentalnos¢ matzeristwa, Lublin 2008, s. 231.

56 Piotr SkARGA, Kazania o siedmi sakramentach Kosciofa s. katolickiego, Krakdw 1835, s. 25.

57 D. ForsTNER OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 122-123; O. HoLL, Farbensymbolik, [w:] Lexikon der
Christlichen Ikonographie, Bd. 2, Freiburg i in. 1970, szp. 12-13.

58 D. ForsTNER OSB, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, s. 122-123, 246-247.
59 K. MoisAN-JABLONSKA, Obrazowanie walki dobra ze ztem, s. 52.

60 J. Ph. DE BORCHGRAVE D'ALTEA, La messe de Saint Grégorie, ,Bulletin des Musées Royaux des Beaux Arts’, 8,
1959, s. 33. A. THomas, Gregoriusmesse, [w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, Bd. 2, szp. 199-202.

61 Obowiazujace i powszechne w tym czasie ksiegi liturgiczne zwane Agenda Powodowskiego, wydane
w Krakowie w roku 1591 i majace wiele wznowien, nakazywaty spowiedz w pozycji kleczacej, zob. ks. B. Na-
DOLSKI, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1393.

62 Ez 18,21-24;J1 2, 12-18; Mt, 3,1-4; Mk, 1,1-4, Biblia Tysiqclecia, s. 1000, 1065, 1126, 1159.
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wyznaniowych®, Prezentowano grupy zatujgcych za grzechy, z atrybutami kary za prze-
winy, biczem, ubiorem pokutnym. W Niderlandach do XVI w. temat ten byt chetnie perso-
nifikowany wizerunkiem penitenta z rézga i dzbankiem wody, symbolem oczyszczenia®.
W malarstwie XVII w. czesto przedstawiano motyw wyboru drogi, powrotu syna mar-
notrawnego, zbtagkanej owcy niesionej przez Dobrego Pasterza. Bliskie ikonograficznie
tematowi spowiedzi i pokuty byly wizerunki sw. Jana Nepomucena, ktérego kult w XVII
stuleciu propagowat zakon jezuitéw®. Zobrazowanie tego tematu to réwniez pokutu-
jaca Maria Magdalena, biblijny Dawid lub posta¢ skruszonego, ptaczacego $w. Piotra®e.

Ikonografia najwyzszej ofiary przedstawionej w formie grup ludzi zgromadzonych wo-
kot postaci Chrystusa znajduje w ikonografii barokowego malarstwa swojg antyteze.
Jest nig alegoryczny taniec $mierci. To przedstawienie przyjeto sie w XVIl-wiecznym
malarstwie polskim i zyskato duza popularnos¢®’. Groteskowe, czasem makabryczne
obrazy korowodu ludzi i szkieletéw symbolizowaty przemijanie i tryumf nieuchron-
nego konca®%. Przeciwstawieniem tej sceny jest Zbawiciel, zwyciezca $mierci, stojacy
w otaczajgcej go grupie wiernych i bedacy zrédtem zycia wiecznego.

Zobrazowania tematu sakramentéw S$wietych podjat sie Rogier van der Weyden
w tryptyku Oftarz Siedmiu Sakramentéw w potowie XV w. Widzimy tu ukrzyzowanego
Chrystusa we wnetrzu $wigtyni®. Otaczajace Zbawiciela kaplice i nawy kosciota sg
scenerig dla zaprezentowania swietych sakramentéw przedstawionych za pomoca
rodzajowych scenek budowanych na podstawie obserwacji codziennego zycia. Staja
sie one symultanicznym watkiem jednej akgcji, okreslonej wnetrzem kosciofa’®.

Motyw ukrzyzowanego Zbawiciela umieszczonego w centrum studni wypetnionej

krwig znajdujemy w tryptyku Mistyczna kqpiel dusz’’, ktérego autorem jest mistrz
z Douai Jean Bellegambe (ryc. 3)72. Tryptyk zostat wykonany w roku 1525 prawdopo-

63 J. J. M. TiMmmERs, Busse, Buss-sakrament, [w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, Bd. 1, Freiburg im
Breisgau 1968, szp. 344-345.

64 Ibidem.

65 J. MaRecki, L. ROTTER, Jak czytac wizerunki Swietych. Leksykon atrybutow i symboli hagiograficznych, Kra-
kéw 2009, s. 315-316.

66 Takimi przedstawieniami po Soborze Trydenckim zdobiono konfesjonaty.
67 S. Krzysztorowicz-KozAkowskA, P. KRASNY, M. WALCZAK, Sztuka Polski, Krakéw [2006], s. 83.

68 Np. na obrazie z krakowskiego kosciota bernardynéw pw. sw. Bernardyna ze Sieny z trzeciej ¢wierci
XVII w. przedstawiono korowod ludzi i szkieletéw, ktorzy trzymajac sie za dtonie, tworza koto, zob. Kosciot
sw. Bernarda ze Sieny (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, IV: Kazimierz i Stradom, koscioty i klasztory, 1), War-
szawa 1987, s. 17). Motyw tarica $mierci pojawiat sie nie tylko w malarstwie. Interesujgcym przyktadem re-
alizacji tego tematu jest dekoracja sztukatorska w kaplicy Pana Jezusa z kociota Swietej Trojcy w Tartowie.

69 Obecnie w Koninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii.

70 M.JANOCHA, Missa in arte polona. lkonografia mszy Swietej w Sredniowiecznej i nowoZytnej sztuce polskiej,
Warszawa 1998, s. 29.

71  Obecnie w Musée des Beaux-Arts w Lille.

72 B. Francis, Bellegambe, Jean (1), [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und
Vélker, Bd. 1, Miinchen-Leipzig 1994, s. 455.
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Ryc. 3. Jean BELLEGAMBE, Mistyczna kqpiel dusz, 1525, olej na pt6tnie, Musée des Beaux-Arts, Lille
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dobnie na zlecenie Charles’a Coquin z opactwa d’Anchin. Malarz z Douai jest auto-
rem wielu prac bedacych zobrazowaniem dogmatéw religijnych, skomplikowanych
zestawien typologicznych i motywéw symbolicznych”3. Jego prace powstawaty pod
wpltywem arcydziet szkoty flamandzkiej Jana van Eycka, Rogera van der Weydena
i prac tkaczy z Arras’4. W centralnym panelu wspomnianego tryptyku umieszczono
postac ukrzyzowanego Chrystusa stojagcego w basenie wypetnionym krwia. Ta czes¢
tryptyku jest bezposrednia ilustracja metafory mitosierdzia zawartej w stowach pa-
pieza Grzegorza Wielkiego: chrzescijanie muszg sie kapa¢ w krwi Zbawiciela, aby
zmy¢ plame grzechu. W basenie wypetnionym zbawczym ptynem znajduja sie juz
Maria Magdalena i Maria Egipska. Pozostali wierni prowadzeni sg przez kobiece per-
sonifikacje cnét teologicznych, od lewej: mitosierdzia, nadziei i, z pochodnia, wiary,
wskazujacej droge grupie swietych niewiast’>,

Trudno powiedzie¢, czy tryptyk z Lille mégt wptynaé w jakims stopniu na motywy
ikonograficzne pojawiajace sie w omawianym malowidle. Bezposrednig inspiracjg do
powstania obrazu z Pelplina mogta by¢ natomiast rycina Teodora Gallego’® umieszczo-
na w dziele jezuity Jana Davida Veridicus Christianus wydanym w roku 1601 (ryc. 4)”’.
Przedstawiony jest tam umeczony i zmartwychwstaty Chrystus z krzyzem w $rodku
fontanny. Sptywa z niej siedem strumyczkéw symbolizujacych sakramenty. Watek ten,
ledwie zasugerowany w rycinie Gallego, malarz gdanski rozbudowat, nadajac mu rys
polski i sarmacki.

Innym Zrédtem, z ktérego mogta czerpa¢ pracownia Hana, byty XVI- i XVIl-wieczne
grafiki naptywajace z Niemiec i Niderlandéw. Taki szczegolny zwigzek z antwerpskimi
typografiami frontyspisow Postylli Jakuba Wujka wykazata Anna Treiderowa’®. W bo-
gatych zbiorach bibliotek cysterséw, z ktérymi wspdtpracowat malarz, zapewne znaj-
dowaly sie liczne wzory do nasladowania.

Katolicka doktryna wyjasniajaca liczbe sakramentéw i okreslajgca ich znaczenie for-
mowata sie do$¢ diugo’. Ostateczne stanowisko w tej kwestii zajat Sobdr Trydencki,
wyliczajac, ze jest ich: ,ani wiecej ani mniej jak siedem”®, Duchowny z mechowskiej

73 R. GENALLLE, Stownik malarstwa holenderskiego i flamandzkiego, przet. E. MaLiszewska, K. SEcomska, War-
szawa 1975, s. 20.

74  Ibidem.

75 Na temat tryptyku zob. takze H. BotDEec, Allégorie et spiritualité monastique au début du XVI® siécle : le
JTriptyque du Bain mystique” de Jean Bellegambe, [w:] Ch. Heck (red.), LAllégorie dans I'art du Moyen age : for-
mes et fonctions : héritages, créations, mutations. Actes du colloque du RILMA, Paris 2010, s. 345-370.

76 H.VoLLMER, Galle, [w:] Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler: von der Antike bis zur Gegenwart, Bd.
2, Leipzig 1908, s. 105.

77 J).S.Pasiers, Malarz gdariski Herman Han, s. 225.

78  A.TREIDEROWA, Ze studidw nad ilustracjq wydawnictw krakowskich w XVIl w.,,Rocznik Biblioteki PAN’, 14,
1968, s.5-41.

79 Ks. B. NapoLsk, Leksykon liturgii, s. 1340 i n. Ks. T. ReroN, Sakrament pokuty w dobie Soboru Trydenckiego.
Studium historyczno-moralne (Rozprawy Naukowe PWT we Wroctawiu, 44), Wroctaw 2002, s. 48-50.

80 S.Growa, |. BIEDA, Breviarium Fidei. Wybdr doktrynalnych wypowiedzi KoSciota, Poznarn 20004, s. 47.
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Ryc. 4. Teodor GALLE, ilustracja do dzieta Jana Davida Veridicus Christianus, Antwerpia, 1601.
Ze zbioréw Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie
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$wiatyni przypominat o ich waznos$ci wiernym, a w tym dziele wspomagata go iko-
nografia opisywanego dzieta. Przedstawienie Syna Bozego i zobrazowanie siedmiu
sakramentéw Swietych to dziatanie o charakterze wychowawczym i propagando-
wym. Uproszczenia i schematyzacja postaci nie szkodza ukrytym gtebokim tresciom
religijnym obrazu. Parafianin mechowskiej swigtyni z pewnoscig bez trudu rozpozna-
wat scene bierzmowania umieszczong w dolnej czesci kompozycji prawie centralnie
obok ceremonii chrztu. Skomplikowana symbolika ofiary Chrystusa, ,zrodta wody
zycia ptynacej z tronu Boga i Baranka"®!, zostaje w prosty sposéb wyttumaczona.

Omawiany obraz, ktérego czas powstania okresla sie na druga potowe XVIl w., nie byt
integralng czescig ottarza gtdwnego. Zostat tam umocowany w miejsce ptaskorzezby
Ofiara Abrahama w trakcie prac konserwatorskich przeprowadzonych przez Barbare
Szczypiorskg w latach 1965-1966%. Prawdopodobnie ottarz gtéwny zostat przenie-
siony z kosciofa sw. Jakuba w Oliwie, potozonego przy dawniejszym kosciele klasztor-
nym. W drugiej potowie XVIl w. w przyklasztornej $wigtyni wymieniano wyposazenie,
co zbiega sie w czasie z powstaniem kosciota w Mechowie®3, Fakt ten niestety nie uta-
twia wyjasnienia kwestii powstania omawianego malowidta. Nic nowego nie wno-
szg tez sprawozdania z wizytacji koscielnych przeprowadzonych na przetomie XVII
i XVIIl w. przez archidiakonéw pomorskich na zlecenie biskupéw. Wiecej szczegdtow
dotyczacych prac malarskich znajdujacych sie w Mechowie dostarczyta relacja wi-
zytacyjna przeprowadzona przez archidiakona Bazylego Ztockiego na zlecenie bpa
Antoniego Kazimierza Ostrowskiego w lutym roku 176684 W protokole wizytacyjnym
czytamy, ze w Swiatyni byly cztery oftarze (trzy z nich w prezbiterium), feretrony oraz
16 obrazéw, ktérych tematyki duchowny nie wymienia.

Przy prébie ustalenia czasu namalowania dzieta cenng informacja pomocnicza moze
by¢ analiza kostiumologiczna postaci. Obraz z mechowskiej Swigtyni reprezentuje
nurt rodzimy, daleki od wzoréw kosmopolitycznych. Pojawiajacy sie tu przedstawi-
ciele mieszczanstwa i szlachty ubrani sa w polskie stroje®. Spostrzezenie to, zakfa-
dajac oryginalnos¢ i aktualno$¢ malowidta, mozne poméc doprecyzowac czas jego
powstania, chociaz do kwestii tej nalezy podchodzi¢ ostroznie, gdyz szlachecki ubiér
narodowy w okresie jego najwiekszego rozpowszechniania przechodzit wiele zmian.

Przynaleznos¢ do spadkobiercow wojowniczych Sarmatéw w XVII w. zobowigzywata
do noszenia odpowiedniego stroju®®. W koncu XVI stulecia rozpoczat sie w Polsce

81 H. de BorcHGRAVE, Chrzescijaristwo w sztuce, przet. H. ANDRZEJEWSKA, Warszawa 19897, s. 27.
82 WUOZ Gdansk, DZR, B. Szczypiorska, Dokumentacja konserwatorska, mps, s. 4-5.
83 M. WouciecHowska, Dokumentacja konserwatorska, s. 5.

84 Z.Kroriprowskl, Dobra materialne, wyposazenie i dochody parafii, duchowieristwa i stuzby koscielnej de-
kanatu puckiego w okresie staropolskim (Kolekcja ,Universitas Gedanensis”, 7), Gdarisk 2007, s. 156-163.

85 M. SKrRUDLIK, Zycie i dzieta malarza bernardyriskiego O. Franciszka Lekszyckiego, Sandomierz 1916, s. 65,
za: W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki’, 13,
1951, 1,s.8.

86 J. CHROSCICKI, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw 1587-1668 (Idee i Sztuka.
Studia z dziejéw sztuki i doktryn artystycznych), Warszawa 1983, s. 128-133.
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proces ujednolicania sie ubiorow szlacheckich, opartych na wzorach orientalnych?’.
W potowie XVII w. wyobrazenie o idealnym wizerunku utozsamiano z noszeniem
kontuszy i zupanows®e. Ten ubior ,pyszny, wytwornoscia bogaty, wygodny, okazaty,
z potrzebg wojenng zgadzajacy sie”® wrost gteboko w obyczaj i byt swiadectwem
dobrego gustu. Zgodnie z obowiazujacg moda ubrany jest szlachcic wystepujacy
w scenie chrztu, okryty delig — ptaszczem najczesciej podbijanym futrem, zapinanym
w XVII stuleciu za pomoca ozdobnych petlic®®. Delia (znana tez jako delijka lub nasu-
wien) styneta z ozdobnego kotnierza, ktory ,tem zdobniejszy im wiekszy”?'. Wtasnie
taki ma szlachcic przyjmujacy komunie w zobrazowaniu Eucharystii. W opisywanym
obrazie okrycie Sarmaty obecnego przy chrzcie ma krétszy kotnierz, modny do lat 30.
XVII w.22 By¢ moze jest to ferezja, ptaszcz podobny do delii, o krotkim kotnierzu, ktéry
w XVII stuleciu wypart z mody delijke i stat sie strojem reprezentacyjnym. Pod ptasz-
czem mozna dostrzec zapinany na ozdobne ztote guziki zupan; charakterystyczny
potysk wskazuje, ze wykonano go z jedwabiu®3. Ta cze$¢ garderoby upowszechnita
sie w drugiej potowie XVI w.** Niezbednym sktadnikiem stroju narodowego Sarma-
ty byto specyficzne obuwie. Na naszym obrazie u opisywanej postaci wida¢ jeden,
prawy but. Jest koloru zéttego i nie ma obcasa. Do XVIII w. ten element obuwia za-
stepowano podkédwkami. Widoczny na obrazie but jest waski, dopiero w XVIIl w. jego
przednig czes$¢ rozszerzono®.

Wszyscy uwiecznieni na mechowskim obrazie przedstawiciele rycerskiego stanu
maja odkryte gtowy i wysoko podgolone wiosy. Relacje cudzoziemcéw odwiedza-
jacych Polske w XVI stuleciu potwierdzajg przejmowanie przez szlachte tego ko-
zacko-tatarskiego obyczaju. Moda ta nie byta wéwczas nowoscia, ale jeszcze sie nie
upowszechnita, skoro w poczatkach XVII w. pisano, ze zwyczaj ten jest czyms obcym
i ,Nie bywato u przodkéw naszych [..] takich tbéw wygolonych”. Juz jednak w po-
towie XVII w. golone gtowy byty obowigzkowym elementem sarmackiej elegancji®’.

87 P. Mrozowski, Orientalizacja stroju szlacheckiego w Polsce na przetomie XVI i XVIl w., [w:] E. KARWOWSKA
(red.), Orient i orientalizm w sztuce. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Krakow 1983, s. 243.

88 I. TurNAu, Ubidr narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1991, s. 45; Encyklopedia Staropolska,
t. 2, Warszawa 19784, s. 788-789.

89 k. Gotgslowskl, Ubiory w Polszcze od czaséw najdawniejszych az do chwil obecnych sposobem ufozone
i opisane, Warszawa 1830, s. 4.

90 |. TurNAU, Ubiér narodowy, s. 19.
91 k. GokeBlowskl, Ubiory w Polszcze, s. 143.

92  |. TuRNAU, Ubiér narodowy, s. 18; EADEM, Stownik ubiordw: tkaniny, wyroby pozatkackie, skdry, bron i klej-
noty oraz barwy znane w Polsce od Sredniowiecza do poczqtku XIX w., Warszawa 1999, s. 864.

93  W.toziNski, Zycie polskie, s. 128.
94 |. TURNAU, Ubiér narodowy, s. 18.
95 Ibidem,s. 55.

96  J. HERBURT, Statua i przywileje koronne..., wyd. M. SzARFFENBERG, Krakow 1570, s. 18-19, za: P. MROZOWSsKI,
Orientalizacja stroju szlacheckiego, s. 255.

97 W.toziNski, Zycie polskie, s. 116.
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Z tej krétkiej analizy szlacheckiej mody na mechowskim obrazie wynika, ze jej od-
zwierciedleniem moga by¢ stroje ,pandéw braci” prawdopodobnie z potowy XVII stu-
lecia. Czy te informacje pozwolg zlokalizowac obraz w przestrzeni czasowej?

Z jednej strony, zaktadajgc wierno$¢ mistrza w dokumentowaniu cech kultury mate-
rialnej, panujacych obyczajow, mody, mozemy traktowac walory ikonograficzne nar-
racji malarskiej dotyczacej historii ubioru jako cenng podpowiedZ dotyczaca czasu
powstania dziefa. Z drugiej nie znamy pozostatych prac anonimowego malarza i nie
mozemy dokonac ich poréwnania, aby oceni¢ jego umiejetnosci dokumentowania
kultury materialnej. Dlatego na tym etapie badan dotyczacych pracy ,mistrza z Me-
chowa"” nie mozna potwierdzi¢ na podstawie analizy kostiumologicznej wczesniej-
szych ustalen dotyczacych datowania obrazu. Poniewaz w istniejgcych materiatach
zrédtowych nie ma dokumentu potwierdzajgcego czas powstania mechowskiej pra-
cy, musimy kwestie te pozostawi¢ otwarta.

Niewatpliwie malowidto nalezy wigza¢ z dalekim wptywem warsztatu malarskiego
Hermana Hana. Wskazuja na to charakterystyczne dla tego mistrza szczegéty kom-
pozycyjne, sSredniowieczna typologia i ikonografia, w ktérej prawie zawsze widzimy
sceny wielofigurowe, stanowigce jednos¢ z pozostatymi elementami malowidta.
Czlowiek jako jednostka nie figuruje. Cecha charakterystyczna twarzy malowanych
w pracowni Hana byty duze, ciezkie i wyraznie malowane powieki®. Autorem me-
chowskiej Fons Vitae mégt by¢ blizej nie okreslony warsztat gdanski lub zakonny.
Skomplikowane tresci ikonograficzne wskazujg na udziat jezuitéw w powstawaniu
malowidta. Cystersi, reformujac sie w koricu XVI w., korzystali z pomocy prawnikéw
i teologdw jezuickich®. Portrety zakonnikéw pojawiaja sie w innych pracach ma-
larskich z tego okresu obok wizerunkéw fundatoréw. To z ich wskazéwek mogt
korzysta¢ autor naszego malowidta. Cata kompozycja namalowana jest na sza-
rym jednolitym tle. Brak w niej wyraznego (jak w dzietach Hana) zrédta swiatta,
pochodzi ono jakby z zewnatrz, od strony widza'®. Pewien schematyzm, fron-
talnos$¢ i surowos¢ przedstawienia stosowane w sztuce sakralnej zaangazowanej
w walke z innowiercami stusznie nazywano pierwszym stylem kontrreformacji.
Cechowaty go powaga i prostota wiasciwe kompozycjom gotyckim'®'; malarz,
«Nnie dbajac o symetrie”'%2i uzywajac form skromnych i niewysilonych, ttumaczyt
w prosty sposob tre$¢ dzieta sztuki. Na obrazie z Mechowa (tak jak na pelplin-
skim pierwowzorze) zagadnienia kolorystyczne sg podporzadkowane rysunkowi,
a niewielka powierzchnia deski nie jest proporcjonalna do tak bogatego w tresci
ikonograficzne tematu.

98 M. Pazpzior, Nieznany obraz ,Koronacja Najswietszej Marii Panny” z XVIl w., dzieto pracowni Hermana
Hana, ,Biuletyn Historii Sztuki’, 29, 1967, 1-2, s. 464-479.

99  S.Zatesk|, Jezuici w Polsce, t. 1, Krakdw 1904, s. 487.

100 Tak jak w Ukrzyzowaniu z kaplicy Wejheréw w kosciele $w. $w. Apostotéw Piotra i Pawfa w Pucku.
101 M. Reymonb, De Michel-Ange a Tiepolo (Imago mundi), Paris 1912, s. 42.

102  J.S. Pasiers, Malarz gdariski Herman Han, s. 229.
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Dzieki wtasciwie przeprowadzonym zabiegom konserwatorskim i rekonstrukcyj-
nym malowidtu przywrécono dotychczas stabo widoczne fragmenty kompozycyj-
ne. Dzieki temu mozemy podchodzi¢ do oceny umiejetnosci warsztatowych autora
nie tak surowo, jak uczynit to J. S. Pasierb. Pomimo pewnych koniecznych uprosz-
czen uderza drobiazgowos¢ w opracowaniu szczegdétéw stroju i postaci, zwhaszcza
pierwszego planu. Malarz umiejetnie postugiwat sie pedzlem, malujac laserunkami
wielowarstwowo. Niektore fragmenty malowidta pokryte sg bardzo cienkg warstwg
farby, aby wykorzystac kolor szarego podktadu. Barwa w petni realizuje funkcje
znaczeniowa i estetyczna. Stwarza iluzje przestrzeni, blizszego i dalszego planu,
a padajace od strony widza swiatto ksztattuje bryte postaci i przedmiotéw. Kolor
jest wiasciwie dobrany do charakteru obrazu. W postaciach pierwszego planu wi-
dac¢ wyrazny dukt pedzla, zatamujacy fakture pod réznymi katami. W pozostatych
partiach obrazu wida¢ jednolitg grubosc¢ uzywanej farby, co moze oznacza¢ jego
oryginalnos¢ i brak pdzniejszych poprawek i domalowan. Aktorzy przedstawienia
wysunieci sg na plan pierwszy dzieki pozostawieniu szarego obojetnego tfa. Pomi-
mo podobienstw postaci, np. kobiet w przedstawieniu sakramentéw chrztu i mat-
zenstwa, osoby te zachowuja zréznicowane indywidualne rysy (nosy, czofa) i nie sg
szablonowe.

Obok dziet waznych i wyznaczajacych wysokie standardy istniato malarstwo plebej-
skie. Sztuka przemawiajaca do mas zgodnie z zatozeniami kontrreformacji nie mogta
uzywac ztozonej manierystycznej metafory i skomplikowanej emblematyki'®. Po-
stugiwata sie wiec powszechnie znanymi i zrozumiatymi skrétami i uproszczeniami.
Pomimo tego powstawaty prace malarskie interesujace pod wzgledem kompozycyj-
nym. Biorac pod uwage takie zatozenie, obraz z Mechowa nalezy analizowac przez
pryzmat takich prac jak: Koronacja NMP z Buczka Wielkiego'%#, Koronacja NMP z Jeze-
wa'% czy Ztozenie do grobu z predelli w kaplicy Wejheréw w kosciele $w. $w. Aposto-
téw Piotra i Pawta w Pucku - obrazéw, ktére moze nie prezentujg najwyzszych walo-
row artystycznych, ale maja wartosc ikonograficzng i teologicznga istotng dla Kosciota
potrydenckiego.

Interesujacy obraz Fons Vitae z Mechowa jest jedynym malowidtem na Pomorzu
Gdanskim nasladujacym dzieto z Pelplina. Praca podejmuje temat kluczowy dla
Kosciofa katolickiego, jest wyrazem refleksji teologicznej nad poszczegdélnymi sa-
kramentami i obrony zakwestionowanej przez reformacje nauki katolickiej o sakra-
mentach.

103 M. WaLicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Manieryzm, Barok, Warszawa 1971, s. 13.

104 O kompozycji obrazu, tresciach ikonograficznych i analizie formalnej pisat obszernie M. Pazpzior,
Nieznany obraz ,Koronacja NMP z XVII w”, ,Biuletyn Historii Sztuki’, 30, 1968, 4, s. 463-481, zaliczajac do
prac warsztatu Hermana Hana obrazy: Madonna na smoku z kosciota w Debrznie, Zwiastowanie z kosciota
w Tucznie czy Zfozenie do grobu z kosciota w Pucku.

105 J. Tvuicki, J. FLK, J. OLSZEWSKA-SWIETLIK, Koronacja Najswietszej Marii Panny z kosciota pw. sw. Tréjcy w Je-
Zewie. Domniemany obraz Hermana Hana w $wietle badan historycznych i technologicznych, ,Ochrona Za-
bytkéw’, 2003, 3/4, s. 73-79.
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Dziatajacy na zlecenie cysterskiego mecenasa warsztat malarski wpisuje sie w baro-
kowa polska religijnos¢ przenikajaca niemal wszystkie dziedziny zycia, zawita, prze-
sigknieta nadmierna dewocja, czesto obliczong na pokaz'%. Obraz, odwotujac sie
do codziennego zycia XVIl-wiecznej Rzeczypospolitej, jest przyktadem rodzimego,
a nie importowanego malarstwa potrydenckiego, przypomina rodzaj mnemotech-
nicznej mapy dla zbtagkanych mysli. Idea jest jakby zaczerpnieta ze sformutowanego
przez Franciszka Borgie jezuickiego postulatu o catkowitej klarownosci obrazu'”.
Mechowska kopie pelplinskiego Fons Vitae mozna tez traktowa¢ jako znak nowego,
inaczej dziatajagcego zakonu cysterséw, odstepujacego od kontemplacyjnych zato-
zen z Xlli Xl w.; zakonu bedacego pod silnym wptywem jezuitéw, ktéry zdecydowat
sie na prowadzenie postugi duchowej w swych kosciotach parafialnych i filialnych,
otwierajac jednoczesnie dla dziatalnosci duszpasterskiej wiasne koscioty klasztorne.

Pomorze Wschodnie byto specyficznym terenem, zurbanizowanym, o znacznych od-
rebnosciach narodowosciowych, spotecznych i obyczajowych. W dobie potrydenc-
kiej mysli reformatorskiej cystersi staneli przed trudnym zadaniem przystosowania
sie do aktualnych potrzeb spotecznosci chrzescijanskiej. Porzucili dla nowej aktyw-
nosci duszpasterskiej ograniczenia klauzurg i rozwineli idee clerici regularis, wykorzy-
stujac doswiadczenia zakondw zebraczych'®,

Tekst ten zaledwie dotyka tematu motywdw ikonograficznych, formalnych i histo-
rycznych malowidfa z Mechowa. Jest przypomnieniem istnienia w matych zapomnia-
nych swiatyniach dziet wykonanych z inicjatywy cysterskich mecenaséw i poruszaja-
cych istotne dla historii Kosciota zagadnienia. Malowidta te, przeznaczone dla matych,
czesto filialnych kosciotéw, stuzyly przyblizeniu zycia sakramentalnego, a ich gtowni
aktorzy wydaja sie ubrani wedtug wskazan éwczesnych wilkierzy, ktére okreslaty
szczeg6ty strojow mieszkancow miast i wsi. Obrazy wykonane przez artystow nie-
posiadajacych akademickich umiejetnosci nie tyle zawieraja informacje o wptywach
szkoty lub warsztatu blizej okreslonego mistrza, ile sa wyrazem nowej duchowosci
Kosciofa tryumfujgcego, pokrywajacej sie z ksztattujgcym sie nurtem poboznosci
charakterystycznej zwtaszcza dla spotecznosci lokalnej, kaszubskiej, odpowiedniej
dla jakosci i trudéw zycia codziennego, swoistych wierzen i lokalnych zwyczajéw.

106 T. GLEMMA, Koscidt w Polsce w okresie reformy trydenckiej. Przyjecie reformy trydenckiej w Kosciele pol-
skim, [w:] B. Kumor, Z. OBERTYNSKI (red.), Historia KoSciota w Polsce, t. 1: Do roku 1764, cz. 2: Od roku 1506,
Poznan-Warszawa 1974, s. 199.

107 M. Ossowskl, Bozonarodzeniowe predelle jako wczesny przyktad recepcji jezuickiej teologii obrazu oraz
zagadka narodzin baroku, [w:] IDEm (red.), Herman Han. Mistrz Swiatta i nokturnu. Narodziny baroku w malar-
stwie dawnej Rzeczpospolitej, Pelplin 2008, s. 109.

108 J. Kroczowskl, Zakony meskie w Polsce w XVI-XVIll w., [w:] IDEm (red.), Kosciét w Polsce, t. 2: Wieki XVI-XVII
(Studia nad Historig Kosciota Katolickiego w Polsce), Krakéw 1969, s. 506.
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Streszczenie

Tekst nawiazuje do kulturowego dziedzictwa pozostawionego przez cysterséw na Pomorzu Gdanskim. Zakon-
nicy byli mecenasami sztuki, inicjatorami powstania wielu prac malarskich. Ich dziatalno$¢ miata szczegélne
znaczenie po Soborze Trydenckim, kiedy Kosciét docenit role przekazu ikonograficznego jako medium w pro-
pagandzie wiary katolickiej. Za $w. Tomaszem z Akwinu przypomniano funkcje dydaktyczng obrazéw, petnia-
cych dodatkowo w swigtyniach funkcje dekoracyjne. W okresie reformacji malarstwo musiato przemawia¢ do
wiernych, poniewaz innowiercy podwazali dogmaty wiary i uniewazniali role sztuki w swiatyni. Po Soborze
Trydenckim cystersi rozpoczeli prace duszpasterska wsrdd wiernych. Nowa aktywnos¢, obrona dogmatdw wia-
ry, potrzebowata wspdtpracy ze sztuka.

Do realizowania swoich planéw cystersi angazowali wybitnych malarzy. Nalezat tez do nich malarz gdarnski Her-
man Han. Wytwory warsztatu tego mistrza znalazly wielu nasladowcdw. Jego kopisci tworzyli w manierze cech
okreslanych jako szkota Hermana Hana. Jednym z jej dziet jest obraz Chrystus jako ,Fons Vitae" z ottarza Siedmiu
Sakramentéw w cysterskim kosciele w Pelplinie. Jego tre$¢ w sposéb symboliczny przedstawia Scisty zwigzek
pomiedzy meka Chrystusa a udzielanymi przez Kosciét sakramentami i byta odpowiedzia na kwestionowanie
roli sakramentdw przez innowiercéw.

Kopia tej pracy jest obraz z kosciota parafialnego w Mechowie, miejscowosci potozonej niedaleko Pucka i daw-
niej lezacej w granicach cysterskiego dominium. Temat Chrystusa przedstawianego jako Zrédto zycia nie wzbu-
dzat zainteresowania historykow sztuki, nie dokonano dotychczas analizy stylistycznej ani historycznej dziefa.
Autor podejmuje watek mechowskiej repliki, probujac wyjasnic zrodta ikonograficzne zobrazowanych postaci,
ustali¢ historie dzieta, oceni¢ jego wartos¢ artystyczna. Obraz wzbudzit zainteresowanie autora artykutu, po-
niewaz jest dowodem funkcjonowania nowej aktywnosci zakonnikéw nie tylko w duzych aglomeracjach miej-
skich. Tekst przypomina o istnieniu w matych, czesto zapomnianych swigtyniach dziet wykonanych z inicjatywy
cysterskich mecenaséw i poruszajacych istotne dla historii Ko$ciota zagadnienia.

Stowa kluczowe

Pomorze, Mechowo, cystersi, kontrreformacja, barok, malarstwo, ikonografia, Jezus Chrystus, sakramenty
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On the painting Christ as “Fons Vitae” from the former Cistercian parish
church of St. James the Greater and St. Nicholas in Mechowo near Puck

Summary

The article approaches the issue of the cultural heritage of the Pomerelia Cistercians. The monks were patrons
of art and initiated the creation of numerous paintings. Their activity gained particular importance following
the Council of Trent, when the Church acknowledged the role of the iconographic expression as a medium for
the propagation of the Catholic faith. Drawing on Thomas Aquinas'’s thought, it revived the notion of the didac-
tic function of paintings, which at the same time served decorative purposes in churches. In the Reformation
period, painting had to appeal to the faithful because the dissenters questioned the dogmas of faith and the
role of art in temples. After the Council of Trent, the Cistercians initiated pastoral work among the faithful. The
new activity - the defense of the dogmas of faith - required collaboration with the world of arts.

In order to carry out their plans, the Cistercians engaged the services of outstanding painters, among them
Gdansk-based Herman Han. The works from this master’s workshop found many imitators. His copyists’ style
exhibited characteristics referred to as the school of Herman Han. Among its works there is a painting titled
Christ as “Fons Vitae” from the Seven Sacraments altar in the Cistercian church in Pelplin. The paintings content
symbolically illustrates the close relationship between Christ’s Passion and the Church’s sacraments, and was
meant to be a response to the dissenters’ questioning of the role of sacraments.

The painting in question has a copy: a painting at the parish church in Mechowo, a village near Puck, formerly
located within the boundaries of the Cistercian dominion. The motif of Christ represented as a spring of life has
not received art historians’ attention; no stylistic or historical analysis of the work has been made so far. The
author approaches the issue of the Mechowo replica, endeavouring to explain the iconographic sources of
the depicted figures, determine the history of the painting, and assess its artistic value. The painting attracted
the author’s attention, since it evidences a new form of monks'activity, not exclusively in municipal centres. The
article reminds the readers of the existence of works commissioned by Cistercian patrons, important for
the history of the Church, kept in small, often obscure temples.

Keywords

Pomerelia, Mechowo, Cistercians, Counter-Reformation, Baroque, painting, iconography, Jesus Christ, sacra-
ments



