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Streszczenie

W artykule analizowane sg uwagi Henry-
ka Elzenberga dotyczace znaczenia i funkcji
muzyki dla cztowieka. Muzyka ma zdolno$é
antycypowania, wywotania, przekazywania
i przekierowywania tresci emocjonalnych, ale
jaka jest jej rola w poznaniu i mysleniu? Pro-
blem jest omawiany w kontekscie relacji mu-
zyki z mistyka, z zyciem, z niemoralnoscia,
w odwotaniu do Beethovena i Wagnera oraz
mysli Wittgensteina o muzyce.

Key words: music, mysticism, emotivism,
cognition.

Abstract

The author analyses some of Henryk El-
zenberg’s remarks concerning the meaning and
function of music for man. Music has the abi-
lity to anticipate, provoke, transfer and redirect
the emotional contents, but what role does it
play in cognition and the processing of tho-
ughts? The issue is discussed in the context of
the relations between music and mysticism,
life and amorality, with reference to Beethoven
and Wagner, as well as some of Wittgenstein’s
reflections on music.

Ktorego$ dnia chciat ston przedrzezniac niedZwiedzia,
ze tak niezgrabnie tarczy, ipowstata muzyka Straussa.

H. Elzenberg, 26 IX 1912

Wstep

W sztuce starozytnej zmysty widzenia i styszenia miaty wysoki status poznaw-
czy, prawie taki jak umyst. Niezbedne, aby dzieto sie urzeczywistnito, urealniato
i weryfikowato jako proces tworczy ijako proces odtworczy. Podtozem tego ro-
dzaju mozliwosci realizowania sie muzyki jest podmiotowa struktura cztowieka.
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Egzystencjalista i aksjolog Henryk Elzenberg (1887-1967) poswiecit wiele
osobistych uwag muzyce. Zajmowat sie sztukg i literaturg, pisat recenzje, eseje
muzyczne. W latach 1948-1954 byt prezesem Pomorskiego Towarzystwa Mu-
zycznego w Toruniu.

Henryk Elzenberg zastanawiat sie nad tym, na ile muzyka koreluje z przy-
rodniczym przezyciem, z mistyka, na ile jej stuchanie jest intelektualnym do-
Swiadczeniem, a na ile wptyw na nig maja uczucia. Jego zdaniem muzyka daje
mozliwo$¢ odciecia sie od $wiata, od spraw codziennych, od wojny. Moze by¢
przedmiotem zdystansowanego podziwu, a zarazem narzedziem, dzieki ktdremu
mozna pozna¢ cztowieka.

1. Eurytmiczne i emotywne funkcje muzyki

Muzyka ma zdolno$¢ wprowadzania rytmu do tego, co jest statyczne. Elzen-
berg mdéwi ojej naturze ,,eurytmicznej”. Dzieki muzyce tre$¢ stowna otrzymuje
dodatkowy nosnik, staje sie nowym rodzajem przekazu, pozostaje jednoczes$nie
dynamiczna i dazaca dokad$. Dzieki strukturze harmonicznie potgczonych ze
sobg atomoéw muzyka ma zdolnos$¢ zabierania ludzkiego umystu do stanu pier-
wotnegol. W procesie pozytywnej regresji (por. K. Dabrowski) wprowadza do
umystu i ciata nastr6j dziecifstwa za pomocg swojej ,,luzno-okreslonej” formy
dzwiekowej, fgczac przezycie zwigzane z dziecinstwem z przezyciem muzycz-
nym. Powstajgce w ten sposdb obrazy pierwotne muzyki zwigzane z wiasnym
zachowaniem i przezyciem tworzg podtoze dla ich dalszej ewolucji.

Muzyka moze by¢ ttem przyrody i vice versa. Dzwieki majg co$ z substan-
cji pierwotnych, elementarnych, posiadajacych ruch i energie, ktore gdzies$ za-
wsze podazajg i ,poruszaja” co$ dalej. Dzwiek powstaje przy spotkaniu materii
z druga materig lub wydobywa sie z ciata organizmu zywego. Dziecko krzyczy,
gdy sie rodzi, gdy przechodzi z jednego Swiata na drugi. Muzyka dziata jako
pierwotny sygnat uczuciowy, nastrajajacy cztowieka wobec Swiata: ,,Petne prze-
zycie muzyczne daje cos, czego nie da nawet poezja: [..] jakas$ kapiel odnowi-
cielska, dzieki ktdrej dusza wraca z powrotem do swej nieokreslonosci, do punk-
tu wyjscia, i moze wzig¢ nowy kierunek, wolny od nacisku przesztosci. [...]
Poezja bardziej przemawia do tego, co w cztowieku zastaje, do tego, co w nim
gotowe, uksztattowane”?2.

Elzenberg deklaruje: ,,Niewiele mam zrozumienia dla tego wszystkiego
w muzyce, co ja zbliza do architektury”. To, co dotyczy doskonatych konstruk-

1 H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem. Aforyzmy w porzadku czasu, Torun 2002, s. 30-31
(13 VII 1908).
2 lbidem, s. 214-215.
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cji formalnych, stwarza w ten sposéb jakas hermetycznos¢ (podaje przyktad Ba-
cha), ktora powoduje utrate kontaktu z dzietem sztuki. Struktury formalne mu-
zyki to sgjedynie niezbedne ramy, ,,przez ktore sie przewala »masa« dzwieko-
wa, z jej dynamizmem, harmonig, barwg i pieknoscig zmystowa”3. Nadmierna
strukturalno$¢ oddala muzyke od budowy ciata ludzkiego, ajej gtownym odno-
$nikiem staje sie architektura (np. katedry gotyckie i organy), a takze architek-
tura przyrody - gory, gwiazdy, morze. Takie podejscie do muzyki mozna spo-
tka¢ wspotczesnie, gdzie obsesyjna matematyczno$¢ i strukturalnos¢ formy
przewazajg nad trescig muzyki.

Do pierwotnych elementéw strukturalnych, ktére wymienia H. Elzenberg,
naleza rym i melodia, ,,ale gtebiej: muzyka dla mnie jest sztukg na wskro$ sym-
boliczng”4. Muzyka niesie jaka$ tres¢, odnosi sie do czego$, co$ sugeruje. Rela-
cyjno$¢ muzyki jest dla Elzenberga wazniejsza od struktury.

Drugi poziom analizy dotyczy jej wyrazu uczuciowego i przezyciowego.
Muzyka na tym poziomie da sie przettumaczy¢ na jezyk struktury emocjonalnej
cztowieka za pomocg takich kategorii jak (1) ton = uczucie, (2) harmonia = splo-
ty i kombinacje uczu¢, (3) zmiany sity i tempa muzyki = zmiany sity i tempa
emocji. Muzyka jest sposobem upamietnienia, spotegowania, wzmocnienia uczu-
cia. Nastrojowa muzyka romantyczna ma charakter marzeA sennych, impresji,
mroku, hustawek emocji. Elzenberg zachwyca sie Wagnerem i Beethovenem.
Konkretny utwdr jest wyrazicielem uczu¢ i stanu wewnetrznego, historii osobi-
stej, ktora jest wpisana w te muzyke, czy tego chce kompozytor, czy nie.

Trzeci poziom analizy obejmuje wymiar ontologiczny - muzyka jest wyra-
zem bytu, systemem kombinacji sktadnikdw (sity i tempa) w réznych napieciach
i odprezeniach. To sg wedtug Elzenberga ksztalty bytu samego, a ,,ton to czy-
sta, wysublimowana substancja”s.

2. Magiczne funkcje muzyki Richarda Wagnera

O mistycznym przezyciu muzycznym pisze Elzenberg, odwotujgc sie do
wspomnienia, gdy stuchat Der Ring des Nibelungen Wagnera, patrzac na mgte
nad jeziorem w Szwajcarii. Jest to przezycie silnie zapamietane, ktore skupia sie
na sobie, nie dociera do rzeczywistosci mysli, a wiec nie ma charakteru poznaw-
czego, tylko emocjonalny. Kiedy nie ma poznawczej relacji, nastepuje emocjo-
nalna identyfikacja. Na tym polega¢ moze wspotczesna kontemplacja (gr. the-
orein), ktora kiedy$ byta ogladaniem istoty rzeczy, teraz jest rozptywaniem sie

3 Ibidem, s. 321.
4 Ibidem.
5 Por. ibidem.
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w istocie rzeczy, co juz zaprzecza ogladaniu i poznaniu. Muzyka Wagnera i przy-
roda nalezg do $wiata mistycznego - muzyka w Swiecie mistyki ptynie miedzy
bytem a niebytem.

Elzenberg wskazuje na roztam miedzy Swiatem przezycia a Swiatem pozna-
nia. Muzyka lezy nie po stronie poznania, ale po stronie odczuwania wraz
z przyroda. Uczucia nie majg poznawczego charakteru. By¢ moze dopiero wte-
dy, kiedy mys$l przenika uczucie, mozemy mie¢ do czynienia z poznaniem. Tak
wynikatoby z jego krytyki nadmiaru intelektu. Ale czy nie jest to tylko poznaw-
czy schemat epistemologiczny, arystotelesowski, z ktérego niewiele dowiaduje-
my sie o0 poznaniu muzyki?

Elzenberg jest chyba blizszy Epikurowi i stoikom, ktoérzy uwazali, ze to, co
poznajemy, przechodzi najpierw przez zmysty. Czynnik zmystowy jest w tej
koncepcji potgczony z czynnikiem intelektualnym, a nie z emocjonalnym, kie-
dy ,,przezycie wyraznie mistyczne; uczucie jako rzeczywisto$¢ spoczywajgca
sama w sobie, na nic poza sobg nie wskazujaca, samostarczalna” (23 1V 1914)6.

Po pieciu latach, kiedy Elzeberg wraca do tego przezycia i dalej je analizu-
je, ukazuje je jako ,,spotegowanie stanu uczuciowego”. Na pytanie, jakiego typu
byto to uczucie, odpowiada, ze to uczucie do siebie (a wiec chyba narcystyczne
lub autystyczne), a takze uczucie do przyrody. Pisze o tym, ze stuchajacy pod-
miot jest poza bytem i niebytem, uczucie zostaje podmiotem, a on przedmiotem
odczuwajacym. Muzyka Wagnera pozwala znalez¢ sie poza $wiatem, wejsé
w bezposrednie odczuwanie, zlanie sie z samym czuciem?7. Jest to jak stan za-
kochania sie w swoim styszeniu (narcyzm muzyczny).

Jednak Elzenberg gdzie indziej krytykuje Rheingolda Wagnera: ,,rozwlek}os¢,
za dlugie opowiadania, sceny bez znaczenia dla akcji, powtarzanie efektow bez
stopniowania, przewlekanie sytuacji, o ktorych sie wie z gory, jak sie rozwig-
z3"”. Zarzuca samemu Wagnerowi beznadziejng materialno$¢ akcji, uzycie ,sta-
rych brutalnych mitow dla wyrazenia tresci religijno-metafizycznej”, a takze
»grubg moralnos¢”8.

Wedtug Elzenberga cztowiek niechetnie zaglagda do swojego wnetrza. Mogto-
by sie bowiem okazaé, ze to, czym sie zajmuje na co dzien, czym sie fascynuje,
jest martwe. Podniecenia i ekstazy, ktére przezywamy i do ktérych dazymy, sa
obrazem naszej $Smierci. W roku 1942 pisze, ze zycie uspione, zycie we $nie uta-
twia radzenie sobie z nadmierng Swiadomoscig tego, co sie dzieje. Gdy trwa
wojna, trudno jest oderwac sie od $mierci, ktéra przycigga uwage filozofa. Per-
spektywa leku zostaje tu odwrécona - bardziej sie boimy pracy wewnetrznej
anizeli realnosci codziennej - nawet gdy chodzi o wojne. W konsekwencji lu-

6 Por.ibidem, s. 92
7 Por.ibidem, s. 139-140.
8 Por.ibidem, s. 117.
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dzie odcinajg sie od przezy¢ pieknych jak, ,,zastuchanie sie w muzyke, zapatrze-
nie sie w jaki$ piekny obraz przyrody?”9.

Elzenberg dazy do zachowania postawy stoickiej, ktdra jest sposobem nie-
poddawania sie okolicznosciom poprzez wyostrzenie kryteriow potrzeb ludzkich,
nieuleganie wptywom, ktore $ciggajg wiecej energii, niz sg w stanie oddaé. Sztu-
ka jest zrodtem energii zycia, ktora uzupetniajej brak w sytuacjach krytycznych
lub granicznych (wojna, cierpienie itd.).

3. Czuciowe funkcje muzyki Ludwiga van Beethovena

Wzorem cztowieczenstwa jest dla Elzenberga sztuka Johanna Wolfganga
Goethego, wzorem czucia - muzyka Ludviga van Beethovena, ktory ,,w dzie-
dzinie czucia osiagnat te ostatnig granice wzniostosci i giebi, poza ktdrg wyjscie
jest niemozliwe” 10.

Mistrzem zycia jest wedtug Elzenberga Goethe, mistrzem czynu - Napoleon,
mistrzem Swietosci - Chrystus. Jednak niekiedy ponad zasada zycia Elzenberg
stawiat zasade uczucia: ,,[Beethoven] jest mi blizszy i drozszy niz Goethe, i dwu-
krotnie juz $wiadomie u niego szukatem przeciw Goethemu oparcia”1l. Zachwy-
cajac sie Beethovenem, ukazuje jego twdrczosé jako walke z przeciwienstwami
z zycia: ,,Materig tej muzyki [Eroica] jest [...] to, co tworcy - nie jako artyscie;
jako cztowiekowi! - stawia opOr najwiekszy” 12.

Zycie i czucie wptywaja na cztowieka. Wrazliwo$¢ czucia odpowiada za od-
bior przezyé, ale nadmierna wrazliwo$¢ czyni go mniej sktonnym do odbioru
muzyki. W neurologii nazywa sie to dzi$ niskim progiem pobudzenia synapsy,
czyli facznika miedzy ,,wrazliwymi” na kontakt komdrkami ciata.

Ludwig Wittgenstein takze podziwiat tworczos¢ Beethovena i Goethego:
»Problemy Swiata zachodniej mysli, do ktérych zblizat sie i z ktérymi sie zma-
gat Beethoven (i by¢ moze cze$ciowo Goethe), nie obchodzity zadnego innego
filozofa (by¢ moze blisko nich znajdowat sie tylko Fryderyk Nietzsche)”13.
Wittgenstein sadzit, ze: ,,problemy te by¢ moze sg stracone dla zachodniej filo-
zofii, tzn. nie bedzie nikogo, kto mogtby odczué¢, a wiec i opisa¢ rozwoj tej kul-
tury w formie eposu. By¢ moze kultura Europy nie jest juz wiasciwie eposem,
chyba ze dla kogo$ przygladajacego sie jej z zewnatrz. Uchwycit go Beethoven
(jak gdzie$ napomyka Spengler). Cywilizacja musi mie¢ swych epikéw zawcza-
su. Inaczej pozostaje ona nie opisana”14.

9 Ibidem, s. 318 (4 VII 1942).

10 Ibidem, s. 160 (17 IV 1923).

1 Ibidem.

12 Ibidem, s. 215 (30 IX 1931).

13 L. Wittgenstein, Uwagi rézne, Warszawa 2000, s. 25.
14 lbidem, s. 26.
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Wittgenstein wskazuje, ze Beethoven wyprzedzit swoje czasy i potrafit ujac
dzieje cywilizacji zachodniej, ktorymi sie filozofowie nie zajeli. Kulture mozna
opisa¢ w peini nie wtedy, kiedy ona przestata istnieé¢, ale zanim jeszcze zaczeta
istnie¢. By¢ moze forma muzyczna lepiej potrafi antycypowac i uchwyci¢ pra-
gnienia i potrzeby cztowieka.

Zastanawiajacy jest fakt, ze kultura europejska byta od konca renesansu pod
silnym naciskiem niemieckiej kultury. Od baroku muzyka niemiecka i austriac-
ka zdominowaty caly $wiat muzyczny, nadajagc mu kierunek i style do czaséw,
kiedy stata sie niepewna i nawet sama siebie zakwestionowata w XX wieku (por.
dodekafonia). Jak sadze, muzyka Beethovena moze by¢ traktowana jako proroc-
two ludzkiego ducha, a muzyka Chopina jako jej cien.

O ponadindywidualnym wymiarze muzyki Beethovena (na przyktadzie sona-
ty opus 111) pisze tez Elzenberg. Mtodzi arty$ci skupieni sg na swoim indywidu-
alnym stylu, na swoim ,,krysztale indywidualnosci”, ktéry rozwijaja, tworzac jak-
by wiasny $wiat. Dojrzali artySci porzucajg to na rzecz pewnej selekcji - kieruja
sie ,,madroscia” i dosiegajg czwartego wymiaru, ktdry filozof charakteryzuje jako
ponadindywidualng szerokos$¢, syntetycznosé i ,,co$ z wszechogarniania”15.

Trzy kluczowe wyrazy, ktéorymi Elzenberg opisuje muzyke Beethovena to:
potega, wzruszeniowos¢, heroi-tragizm16. Elzenberg byt zachwycony muzyka
niemiecka, brutalng i czula, tragiczng i heroiczng, taczacg ambiwalentne sfery
w jaka$ jednie. Miata by¢ ona wielka, kosmiczna, nadludzka, a byé moze i nie-
ludzka. Taka muzyka daje ,,pewne przypltywy poczucia mocy, przechodzace
w jaki$ nastréj »na hurra«, w potrzebe ekspansji bez granic, ale zasadniczo bez-
kierunkowej (»w bezmiar, wszedzie«)”17.

Muzyka moze mie¢ rozne cele ekspansji, dociera¢ do kosmosu lub zacierac
sie w przestrzeni ws$rdd innych dzwiekéw. Analiza muzyczna Elzenberga uka-
zuje ja miedzy potegg a rozmyciem sie, zanikiem. Potega muzyki tkwi w jej bez-
kierunkowosci, stabo$¢ natomiast w tym, ze sie rozmywa.

4. Dzikie, moralne i liberalne funkcje muzyki

Intelektualne usposobienie cztowieka potrafi ujg¢ cos, co muzyka chce prze-
kaza¢. Intelekt nie poddaje sie muzyce, ale filtruje jg przez system pojeciowy,
logiczny, myslowy. Nie pozwala cztowiekowi odczuwa¢ muzyki w jej petni na-
strojowo-emocjonalnej: ,,widze raczej, co bym powinien czué, niz czuje rzeczy-
wiscie; doznaje raczej aspiracji ku pewnemu uczuciu niz samego uczucia”18.

15 Por., H. Elzenberg, op. cit., s. 318 (3 VII 1942); por. takze K. Jaspers.
16 Por. ibidem, s. 319-320 (17 VII 1942).

17 Ibidem, s. 314 (1 VI 1942).

18 Ibidem, s. 58 (3 IX 1910).
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Sztuka przekracza rzeczy faktyczne/fizyczne na rzecz psychicznych, jako
»meta” ma tendencje do poprawiania i znieksztatcania rzeczywistosci - poprzez
odczucia, uczucia, wrazenia. Sztuka dazy do wyzwolenia, do bycia nieskrepo-
wang, wolng za wszelka cene. Jedli to jest niemozliwe, staje sie kopig, martwym
obrazem rzeczywisto$ci. Wtedy ma charakter amoralny, a nawet antymoralny.
Znajdujemy tu echa stanowiska Platona.

Sztuka na ustugach kultury czy cywilizacji, ewolucji biologicznej i spotecz-
nej traci swoj ksztatt i swdj wiasny cel. Elzenberg nazywa chér w tragedii grec-
kiej Swiadkiem zardwno dobra, jak i zta. W dramacie dzieje sie to, co w zyciu
poddane jest cenzurze. Sztuka pozbywa sie cenzury, ukazuje rzeczywistos¢ z jej
okropnosciami i straszliwymi czynami. Chér na nic nie wptywa, nie ingeruje, nie
ustawia sie po jednej stronie, a obserwuje i opisuje. Obecno$é choru daje widzom
poczucie ,,pocieszenia” i ,,ukojenia”, wrazenie ,tagodzace”, ze kto$ czuwa i ze to,
co sie dzieje, jest konieczne. Chor jako grupa réznych gtoséw wspétbrzmigcych
jest reprezentantem istot duchowych, jakby przodkéw, pradziadow, ktérzy ,,0s0-
bom i wypadkom w dramacie nadaje co$ niby charakter wiecznosci” 19.

Jak pisze Wittgenstein: ,,Uczucia towarzyszg pojmowaniu utworu muzyczne-
go, tak jak towarzyszg wydarzeniom zycia”20, ktore sg czesto nieprzewidywal-
ne albo sg przewidywalne, ale nie da sie ich zmienié, z powodu takiej, a nie in-
nej natury Swiata i cztowieka. Pojecia uczucia i wrazliwosci sg nacechowane
pewng dramatycznos$cig, utomnoscia i negatywnoscia. Taka jest perspektywa
ewolucyjna uczucia. Perspektywa przeciwewolucyjna natomiast wskazuje, ze
muzycznos$¢ taczy sie z intensywnoscia, sitg i dynamicznos$cig. Uczucia ,,amor-
tyzujg” cztowieka przed Swiatem i samym sobg, nadajg mu o$ dynamiczna,
sktonnos$cig do czego$ lub od czego$. Bez wiasnej osi uczuciowej cztowiek wy-
biera wedlug zbiorowego kryterium przyjemnosci i przykrosci.

Uczucia towarzyszg niemal kazdej percepcji muzycznej i pozwalajg na par-
tycypacje mistyczng w sztuce, w tym takze w muzyce2l. Bez uczué nie bytoby
poznania typu partycypacyjnego, ktéry wigcza czynnik wyobrazeniowy. Czlo-
wiek moze odczuwaé muzyke, rozdzielajgc poznanie i odczuwanie, taka wydaje
sie by¢ witasnosé nie tylko analitykdw, ale samych muzykéw. Zdaniem Wittgen-
steina: ,,Muzyka zjej nielicznymi tonami i rytmami, wydaje sie niektorym sztuka
prymitywna. Lecz jest to po prostu jej powtoka/przedpole; podczas gdy ciato, ktére
umozliwia interpretacje znaczenia tej przejawionej tresci, posiada catg nieskoiczo-
ng ztozonos¢, ktorg znajdujemy w zewnetrznych formach sztuk, a ktérg muzyka
przemilcza. Jest ona w pewnym sensie najbardziej wyrafinowang ze sztuk”?22.

19 Ibidem, s. 18 (13 X 1907).

20 L. Wittgenstein, op. cit., s. 35.

21 Por. L. Levy-Briihl i T. Kobierzycki, w: T. Kobierzycki, Negatywne i afirmatywne pier-
wiastki mySlenia mistycznego, ,,Zagadnienia Naukoznawstwa” 2006, nr 1 (167), s. 131-144.

22 L. Wittgenstein, op. cit., s. 25.
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Muzyka wiasciwa jest bardziej niewidoczna niz widoczna, widoczna jest jej
powtoka, a nie giebia - substancja czy ciato. To, co w muzyce jest widoczne,
powierzchowne, nie jest muzyka wtasciwg. Moze tez by¢ odwrotnie, gdyz cze-
sto muzyka sugeruje co$ giebokiego, niewyraznego na poczatku, co jednak ulat-
nia sie w czasie stuchania. Percepcja muzyki moze prowadzi¢ od empirii do abs-
trakcji albo odwrotnie.

To, co wielkie w muzyce i innych sztukach, to wedtug Wittgensteina pewna
instynktowos$¢ ludzka, ktora nie jest opanowana spotecznie (przez kulturalnos¢
lokalng, geograficzng, obyczajowy), ale jest opanowane indywidualnie, tworczo:
»W kazdej wielkiej sztuce tkwi DZIKIE zwierze: oswojone. A np. u Mendelssoh-
na nie. Wszelka wielka sztuka ma za podstawe prymitywne sktonnosci cztowie-
ka. Nie sg one melodig (jak by¢ moze u Wagnera), lecz tym, co nadaje melodii
gltebie i moc. W tym sensie mozna nazwa¢ Mendelssohna artystg odtworczym.
W tym samym sensie: moj dom dla Gretl jest owocem zdecydowanie subtelne-
go stuchu, dobrych manier, wyrazem wielkiego zrozumienia (pewnej kultury
itd.). Lecz pierwotnego zycia, dzikiego zycia, ktére chce sie wyszale¢ - brakuje.
Mozna by powiedzieé takze, ze brakuje mu zdrowia (Kierkegaard). (Cieplarnia-
na ro$lina)”23. Rozmach miedzy tym, co niskie i wysokie, ,,prymitywne”
i ,oswojone” daje natezenie twdrcze wyczuwalne w samym dziele, gtebie i moc
melodii. Przyktadem moze by¢ sama melodia u muzyce Wagnera, ktéra jest takim
nasyceniem. Wielka muzyka wynika z biofilnej sfery cztowieka, ktora nie znosi
niewoli, zamkniecia w granicach dogodnych, nawet subtelnych zahamowan.

Wedtug Wittgensteina istnieje tworczo$¢ wegetatywna, uspiona lub martwa
i tworczo$¢ zywa. Ludzka tworczo$¢ moze by¢ wegetatywna (roslinna) albo bio-
tywna (zwierzeca). Do tej drugiej potrzebna jest odwaga: ,,O ile jest sie odwaz-
nym, o tyle wchodzi sie w zwigzek z zyciem i $miercig (my$latem o muzyce or-
ganowej Labora i Mendelssohna)”24. Muzyka potrafi tworzy¢ sensy i nonsensy,
podobnie jak jezyk, ktory jest werbalnym i niewerbalnym dyskursem. ,,Muzyke,
a na pewno niektore utwory, chciatoby sie nazwa¢ mowsg; a niektdre z pewnoscig
nie. (Nie zeby to wymagato wartosciowanial!)”25. Muzyka jest sztukg komuniko-
wania jakiej$ tresci, tak ze moze ona by¢ bardziej albo mniej wyartykutowana.
Muzyka moze zastgpi¢ mysl i uczucie, bedac ich odwzorowaniem lub splotem.

Jako przedmiot artystyczny muzyka jest zbiorem dzwiekéw utozonych
w strukture znaczacg (partyture), ktéra w ten sposéb istnieje i moze by¢ reakty-
wowana na réznych poziomach: estetycznym, etycznym i religijnym. Poltgcze-
nie sie tresci pozamuzycznych z ich dzwiekowymi znakami tworzy podwdéjng
rzeczywistos¢, ktdrag widac i stychaé, ktérg mozna odczytywaé¢ mentalnie i od-
grywac wirtualnie, nadajac jej ksztatt fizyczny i metafizyczny.

23 Ibidem, s. 63-64.
24 1bidem, s. 64.
25 lbidem, s. 98.
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Zakonczenie

Muzyka jest dla cztowieka polem apercepcyjnym, percepcyjnym i partycy-
pacyjnym. Ma znaczenie psychologiczne (projekcyjne i regresyjne) i epistemo-
logiczne (poznawcze). Cztowiek moze wecieli¢ lub wydzieli¢ muzyke ze swoje-
go ciata. Moze transponowac jg na przyrode, na uczucia, w kosmos. Moze takze
ja stysze¢ w transcendencji (zamieni¢ w ideat).

Muzyka jako sztuka medialna nosi w sobie tadunek napiecia emocjonalnego
i intelektualnego, ktéry projektuje na dzieje Swiata. Jest wiec sposobem unikal-
nego poznania, a jednocze$nie narzedziem tatwej mitologizacji i manipulacji.
Pokazuje to analiza zwigzkéw mistycznych z muzyka, ktérg Henryk Elzenberg
widzi jako linie demarkacyjng miedzy muzyka Wagnera a Beethovena. Zakresla
granice muzyki jako sztuki zmiennych nastrojow i sztuki wielkiego czucia.

Elzenberg pisat o tym, ze trzeba wielkich sit, medrcow i tworcéw, azeby
w prosty sposéb wyttlumaczy¢é skomplikowang rzeczywisto$¢ i co moze z niej
wyniknaé. Trudno jest odczyta¢ wszystkie mysli tego filozofa o muzyce. Jedno
wydaje sie pewne - traktowat jg jako rodzaj jezyka dzwiekdw i jezyka uczuc,
ktére dadzg sie przetozy¢ najezyk intelektualnego dyskursu.



