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Materiat tytutdw pochodzi z Przewodnika koncertowego PWM1. Artykut
niniejszy jest kontynuacjg rozwazan zawartych w publikacji O pewnym typie
nazw utworéw muzycznych?2, gdzie zostaty oméwione nazwy gatunkowe i tytuty
odnoszace sie do formalnych cech utworéw (na podstawie, tego samego
zrédia). W obecnym studium wytgczam z pola obserwacji nazwy gatunkowe,
nawet jesli wchodzg one w obreb tytutu.

Tytut utworu muzycznego traktuje jako komunikat o utworze muzycz-
nym. Komunikat ten jest sformutowany w kodzie jezykowym i odnosi sie do
komunikatu w kodzie muzycznym (w wypadku utwordéw instrumentalnych)
lub muzyczno-jezykowym (w utworach z tekstem literackim, czyli w dzietach
wokalno-instrumentalnych).

Przyjmuje, iz utworowi muzycznemu z tekstem lub co najmniej utworowi
programowemu3 przynalezy tre$¢ rozumiana jako pozamuzyczny czynnik
dzieta muzycznego. Tres¢ (w odniesieniu do dzieta literackiego), bedaca oprécz
formy jedng z podstawowych kategorii w refleksji estetycznej, bywa definiowa-
na jako ogdlny sens dziela, jako jego zawartos$¢ ideologiczna, jako zespét

1T. Chylinska, S. Haraschin, B. Schaffer: Przewodnik koncertowy. PWM.
Warszawa 1980.

2J. Sobczykowa: Opewnym typie nazw utworéw muzycznych. W: .Jezyk artystyczny”.
Red. A. WilkoA. T. 5 Katowice 1987. Korzystam z definicji tytutu sformutowanej przez
W. Pisarka w artykule: Tytui utworu literackiego swoistg nazwa wtasng (Zeszyty naukowe WSP
w Katowicach. ,,Prace Jezykoznawcze". Red. |I. Bajerowa. T. 3. Katowice 1966, s. 78) oraz
z rozwazan Z. Topolinskiej o nazwach z wbudowanym tytutem (M. Grochowski,
S. Karolak, Z Topolinska: Gramatyka wspdiczesnegojezyka polskiego. Sktadnia. Red. Z.
Topolinska. Warszawa 1984, s. 305).

3 Wedtug Malej encyklopedii muzyki (Warszawa 1968) muzyka programowa to ,,muzyka
instrumentalna zwigzana z trescig literacka, historyczng, faktami autobiograficznymi lub in-
spirowana jakim$ dzietem malarskim, zjawiskami przyrody itp.”
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zdarzen i procesow, o ktérych w dziele mowa itp.4 Rozréznienie formy i tresci
— tak w teorii dziela literackiego, jak w teorii muzyki i w estetyce muzycznej
— bywa rozmaicie traktowane, zaleznie od kierunku badawczego. Na gruncie
estetyki heteronomicznej przyjmuje sie jednos¢ formy i tresci, ujawniajgca sie
odbiorcy przez strukture dzietas.

Zwigzek tytutu z dzielem sztuki jest bardzo Scisty. Podkre$la to
S. Skwarczynska w odniesieniu do utworu literackiego piszac, iz jest to
jednostka najbardziej nieodzowna sposrod takich czastek konstrukcyjnych, jak
motto, dedykacja, stowo wstepne, przedmowa, argumentum i inne, zwanych
dodatkowymi, do ktérych zalicza tez tytut. Wspomniana badaczka przypisuje
tytutowi utworu literackiego przede wszystkim funkcje jednostkowania dzieta,
chociaz dodaje, ze ,tytut moze mieé i swoistg funkcje ze wzgledu na tresc¢
dzieta” 67Podkresla tez, ze tres¢ tytutu pozostaje zawsze w zwigzku z utworem
i ukazuje rozmaito$¢ tego zwiagzku: wskazywanie na centralng posta¢ czy
sprawe utworu, wyjasnianie ideologii czy ,sedna rzeczy” utworu, uwydat-
nianie gtdwnego motywu i konsolidowanie jego zywiotu nastrojowo-uczucio-
wego, wydobywanie najwazniejszego dla autora rysu utworu (wskazywanie na
gatunek), podniesienie jednego z tytutdow utwordw zbioru do roli czotowejl.

Teze, iz tytut utworu literackiego jest jego integralng czescig, stawia
D. Danek. Precyzuje tez twierdzenie (zgodne ze stanowiskiem S. Skwarczyn-
skiej), ze tytut petni dwie funkcje, jakimi sa ,,identyfikacja utworu i wprowa-
dzenie do utworu” 8. Podobnego rozréznienia funkcji tytutu literackiego doko-

4 M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski:
Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw—Warszawa—Krakdw—Gdansk
1976.

1 Por. np. R. Wallek, A. Warrenw Teorii literatury (Warszawa 1976) we wstepie do
czesci IV zwracajg uwage na niedogodnosci badawcze zwigzane z rozréznieniem tresci jako
czynnika estetycznie obojetnego i formy — czynnika estetycznie aktywnego w dziele literackim
(s. 180—181). Szczegdtowo analizuje problem funkcji przedstawieniowej ,,pozamuzycznych” czy
»przymuzycznych” tworéw przedstawionych w dzietach muzyki programowej R. Ingarden
(Utwér muzyczny i sprawa jego tozsamosci. W: Studia z estetyki. T. Il. Warszawa 1958,
s. 115—119, 126—127, polemizujac z Z. Lissg i S. Szumanem. B. Schaffer podkresla wrecz:
»Muzyka jak najmniej nadaje sie do pouczania i informowania, do pobudzenia mysli i refleksji.
Traktowanajako przedmiot estetyczny jest piekna sama w sobie i wszelkie »funkcjonatizowanie«
jej jest po prostu obrzydzaniem muzyki ludziom, ktorzy jej naprawde potrzebujg. Muzyka jest
bezpojedowa i jako taka nie powinna mie¢ do czynienia z materiatem i »myslami« , ktére nie
pochodza od niej. W naszych czasach, w czasach komercjalnego traktowania sztuki, istnieje co$
w rodzaju prestizu tzw. muzyki znaczacej. Muzyka znaczaca niejako wymusza na stuchaczu
akceptacje, co juz samo przez sie jest nieestetyczne i nieetyczne.” (Muzyka XX wieku, twdrcy
i problemy. Krakéw 1975, s. 385—386). Muzyke uwaza sie zwykle za sztuke asemantyczna, na
réwni ze sztukami abstrakcyjnymi i architekturg. Taka klasyfikacje znajdujemy u M. Wallisa:
Swiat sztuki i Swiat znakéw. ,Estetyka” M [Warszawa] 1961.

* S. Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. |. Warszawa 1954, s. 453.

7 Tamze.

» D. Danek: O tytule utworu literackiego. ,,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4, s. 166.
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nuje W. Pisarek, piszac o funkcji oznaczania pojedynczych indywidudw,
wiasciwej wszystkim imionom wiasnym, oraz o funkcji informowania o desyg-
nacie, czyli danym utworze, ktéra to funkg'a z punktu widzenia imion
wiasnych jako ogdlnej kategorii jest dodatkowa, natomiast z punktu widzenia
tytutdw jako osobnej subkategorii — podstawowad.

Czy tytuty utwordéw muzycznych petnig takie funkq'e, jak tytuty utwordw
literackich? ,, Tytut dzieta sztuki czesciej odsyta nas do kodu przyjetego przez
artyste niz do tresci komunikatu” — stwierdza P. Guiraud10.

Wypada zatem zanalizowac relag'e tytutéw do utwordéw muzycznych, ktére
— choéby tylko fakultatywnie — implikuja tre$¢ pozamuzyczng. Interesowac
nas jednak beda i takie tytuty, ktére jako wyrazenia jezykowe sg obarczone
znaczeniem pozamuzycznym, niezaleznie od tego, czy nazywajg utwor z teks-
tem badz programowy, czy tez dzieto skonstruowane wylgcznie w kodzie
muzycznym, ktéremu nie towarzyszy — nawet fakultatywnie — program.

Funkg'onowanie tytutdw utworéw muzycznych rozpatruje z punktu widze-
nia nadawcy. Postawa taka wydaje sie bardziej dogodna metodologicznie niz
analizowanie ze stanowiska odbiorcy, ktére wymaga hipotetycznego, intuicyj-
nego, wiasciwie niesprawdzalnego rekonstruowania sytuacji komunikatywnej
w wielu wypadkach, z zakladaniem szeroko pojetej ,wiedzy o Swiecie”
u odbiorcy.

Przystepujac do porzadkowania materiatu wybranych tytutéw (naseman-
tyzowanych pozamuzycznie) utworéw muzycznych zawartych w Przewodniku
koncertowym, podkre$lam, ze jest to podziat ze wzgledu na to, o czym tytut
informuje. Przez szczegblng intencje rozumiem intencje upamietniania lub
dedykowania, ujawniang czasem przez nadawce tytutu. Tytuty podaje w po-
rzadku alfabetycznym — wedtug kompozytoréw dziel, ktére nazywaja, sugeru-
jac jednak czasem bardziej szczegdtowy ukiad rzeczowy. Pomijam segmenty
informujace o aparacie wykonawczym. Przytaczam polskie brzmienie tytutu,
bez przektadu lub oryginatu innojezycznego (te zachowuje tylko wtedy, gdy nie
towarzyszy im wersja ttumaczona). Materiat tytutdw grupuje w nastepujace
Klasy:

1) tytuly informujgce o utworze muzycznym, $ci$lg — o elementach tresci
zawartej w utworze lub przezen implikowanej:

1.1) tytuly nie informujace o szczegoélnych inteng'ach nadawcy:

1.1.1) tytuly informujace o bohaterze:
1.1.1.1) osobowym lub animizowanym (historycznym lub fan-
tastycznym),
1.1.1.2) nieosobowym (rzeczowym), bedacym niejako gtownym
rekwizytem w sferze przedstawieniowej utworu,

*W. Pisarek: Tytut utworu..., s. 78—79.
10 P. Guiraud: Semiologia. Warszawa 1974, s. 13.
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1.1.2) tytuty informujace o bohaterze i miejscu wydarzen oraz o sa-
mych zdarzeniach, historycznych czy fantastycznych lub biblij-
nych,

1.1.3) tytuty informujgce o miejscu (elemencie krajobrazu) rzeczywis-
tym lub fantastycznym, takze o aurze, porach roku i dnia,

1.1.4) tytuty informujace o idei (refleksji),

1.1.5) tytuty informujace o jakoSciach emocjonalnych utworu,

1.2) tytuly informujgce o utworze oraz o szczeg6lnych inteng'ach nadawcy:
1.2.1) tytuly informujace o bohaterze i upamietniajgce,

1.2.2) tytuty informujace o wydarzeniu i upamigtniajace,

1.2.3) tytuty informujace o jakosciach emocjonalnych i upamiet-
niajace;

2) tytuly informujace o tym, co nie nalezy do utworu muzycznego ani nie jest
przezen implikowane:

2.1) tytuty nie informujace o szczegdlnych intencjach nadawcy, infor-
mujace o okolicznosciach powstania lub wykonania utworu, ewentu-
alnie systematyzujace lub warto$ciujgce utwor:

2.1.1) tytuly informujace o miejscu napisania utworu,

2.1.2) tytuly informujace o czasie powstania utworu,

2.1.3) tytuly informujace o okazji powstania utworu,

2.1.4) tytuly informujgce o miejscu pierwszego (lub znaczacego) wy-
konania utworu,

2.1.5) tytuly systematyzujace i/lub wartosciujgce:
2.1.5.1) tytuly informujace o miejscu w kolejnosci utworéw

kompozytora,
2.1.5.2) tytuly informujace o wartosci utworu,
2.1.5.3) tytuly systematyzujace i wartoSciujace,

2.2) tytuty informujgce wylacznie o szczeg6lnych inteng'ach nadawcy:
2.2.1) tytuty upamietniajgce,

2.2.2) tytuly dedykujace.

A oto pehly rejestr omawianych tytutdw utwordéw muzycznych usys-
tematyzowany wedtug przyjetej, szczeg6towej typologii:

1.1.1.1.: S. Barber: Suita ,,Medea"; L. v. Beethoven: [Uwertury] Coriolan
op. 62, Egmont op. 84, Uwertura ,,Fidelio” op. 72, [Uwertury] Leonora I, 1l
i lllI; A. Berg: Symfonia ,,Lulu”-, H. Berlioz: [Uwertura] Krdl Lear op. 4;
G. Bizet: | i Il Suita z ,,Arlezjanki"; C. Debussy: Dziewa wybrana, Kantata
,»Syn marnotrawny"; A. Chaczaturian: Suity z baletu ,,Gajone”, Suity z baletu
»opartak'-, A. Copland: Suita z baletu ,,Billy the Kid"; P. Czajkowski: Suita
baletowa ,J)ziadek do orzechow" op. 71a, Fantazja orkiestrowa ,,Francesca da
Rimini" op. 32, Symfonia ,,Manfred" op. 58, Uwertura-fantazja ,,Romeo
i Julia"; P. Dukas: Uczen czarnoksieznika; C. Franek: Potepiony strzelec,
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Psyche; Ch. W. Gluck: Uwertura do opery ,,Alcesta”; A. Glazunow: Poemat
symfoniczny ,,Stienika Razin"-, E. Grieg: Peer Gynt [l i Il suita op. 46 i 55];
G. F. Haendel: [Oratoria] Juda Machabeusz, Mesjasz, Salomon, Samson;
R. Haubenstock- Ramati: Symphonie Jfc"11; P. Hindemith: Symfonia ,,Ma-
teusz m alarzA. Honegger: [oratorium sceniczne] Joanna d’Arc na stosie.
[oratoria] Judyta, Krol Dawid; A. Jolivet: Utwér symfoniczny ,,Psyche™-,
M. Kartowicz: Stanislaw i Anna OS$wiecimowie op. 12; D. Kabalcwski: Suita
symfoniczna ,,Colas Breugnon'-, Z. Kodaly: Suita orkiestralna Hary Janos-,
K. Kurpinski: Uwertura do opery .Jadwiga, krélowa Polski", Uwertura do
opery ,,Kalmora"-, A. Ladow: Baba Jaga op. 56; Kikimora op. 63; F. Liszt:
Mazepa, Orfeusz, Symfoniafaustowska, Tasso, iMmento e Trionfo; G. Mahler:
Kindertotenlieder, Piesni wedrownego terminatora, Angelus novus; J. Martinet:
Orfeusz ,fresk symfoniczny”; F. Mendelssohn Bartholdy: [oratoria] Eliasz,
Paulus, [uwertura] Ruy Bias op. 95; K. Meyer: IlIl Symfonia-Symphonie
dOrphee; S. Moniuszko: [Uwertury do oper] ,Flii", ,,Hrabina", ,,Halka",
»Paria"-, W. A. Mozart: Uwertura do opery ,,Don Juan"-, B. Nillson: Ein
irrender Sohn; S. Prokofiew: [kantata] Aleksander Newski, Suita z baletu
,.Btazen", Suita Cztery portrety z opery ,,Gracz" op. 49, Piotrus i Wilk, Il
Suita z baletu ,,Romeo i Julia", Suita scytyjska; A. Rajczew: Il Symfonia
(Nowy Prometeusz)-, M. Ravel: Dafnis i Chloe — ,,Symfonia choreograficzna
w trzech cze$ciach”, Poranna piesn trefnisia, Suita ,,Moja matka ge$" — pie¢
utworow dzieciecych, Pawana dla zmartej infantkil2, Szeherezada; O. Respighi:
Ptaki; M. Rimski-Korsakow: Szeherezada op. 38; G. Rossini: Uwertura do
opery ,,Wilhelm Tell"; L. R6zycki: [poemat symfoniczny] Anhelli, [preludium
symfoniczne] Mona Lisa Gioconda, Stanczyk; F. Schubert: Muzyka do
»Rosamundy” op. 28; R. Schumann: Uwertura ,,Manfred" op. 115;
G. Sinopoli: Tombeau dArmor IlI; A. Skriabin: Prometeusz-, B. Smetana:
Uwertura do opery ,,Sprzedana narzeczona’, R. Statkowski: Uwertura do
opery ,,Maria"; R. Strauss: Don Juan op. 20, Don Kichot op. 35, Dyl
Sowizdrzat op. 28; I. Strawinski: Abraham and Isaac, Suity baletowe ,,Ognisty
ptak". Pietruszka, Pulcinella; B. Szabclski: Poemat symfoniczny Mikotaj
Kopernik, K. Szymanowski: Fragmenty z baletu ,,Harnasie’’; G. Ph. Telemann:
[suita] Don Kiszot; R. Wagner: Uwertura do opery ,,Holender tutacz", Wstep
do I aktu opery ,,Lohengrin”, Wstep do Ill aktu opery ,,Lohengrin, Uwertura
do opery ,,Rienzi", Wstep do opery Spiewacy norymberscy”, Uwertura do
opery ,,Tannhauser"”, Wstep do ,,Tristana i Izoldy"; C. M. v. Weber: uwertury
do oper ,,Euryanthe", ,,Oberon", ,,Wolny strzelec”.

1 ,k” jest skrotem nazwiska bohatera powiesci F. Kalki, Josefa K.

12 Wbrew pozorom nie jest to tytut dedykacyjny. Wedtug stow kompozytora ina to by¢
~pawana, ktérg moglaby tanczyé mata ksiezniczka, jakag malowat Velasquez na dworze hi-
szpanskim”.
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W tej grupie mozna by jeszcze umiescic tytuty utwordw nie zawierajacych
tekstu literackiego ani blizej okreSlonego programu, ale co najmniej aluzyjnie
sugerujace (ewokujgce?) bohateréw: H. J. Hespos: Chel3l H. W. Henze:
Tristan (Preludes); S. Wiechowicz: Suita ,,Kasia".

Zaliczytabym tu réwniez tytuly informujace o bohaterze niejako drugo-
osobowym (utwory majg forme zwrotu do kogo$): W. Kilar: Bogurodzica;
M. Ravel: Don Kichot do Dulcynei; K. Szymanowski: Litania do Marii Panny;
S. Wiechowicz: List do Marc Chagalla; L. Nono: Canciones a Guiomar;
C. Monteverdi: Vesprodella Beata Vergine (Nieszpory Maryjne).

1.1.1.2. . S. Bussotti: Krysztat gdrski; M. de Falla: Trojkatny kapelusz;
K. Kurpinski: Uwertura do opery ,,Dwie chatki". S. Moniuszko: Wstep do
opery ,,Straszny dwér"; W. A. Mozart: Uwertura do opery ,,Czarodziejski
flet"; A. Skriabin: Poemat ognia.

1.1.2. : Il. Berlioz: Symfonia ,,Harold w Italii’” op. 26; G. Gershwin:
Amerykanin w Paryzu; Ch. W. Gluck: Uwertura do opery ,,Iflgenia w Auli-
dzie". A. Schonberg: Ocdlaly z Warszawy; R. Schumann: Raj i Peri op. 50;
J. Sibelius: tabedz z Tuoneli op. 22 nr 2; H. Berlioz: Karnawat rzymski op. 9;
B. Britten: Requiem wojenne op. 66; P. Czajkowski: Uwertura ,,Rok 1812" op.
49;J. Haydn: Symfonia D-dur nr 73 ,,Polowanie"1*; Ch. lves: I11 Symfonia The
Camp Meeting"; M. Kartowicz: Epizod na maskaradzie op. 14; W. Kilar:
Koscielec 1909; F. Mendelssohn Bartholdy: Muzyka do ,,Snu nocy letniej";
C. Monteverdi: Walka Tankreda z Klorynda; W. A. Mozart: Uwertury do oper
,.Uprowadzenie z seraju”, ,,Wesele Figara"; F. Nowowiejski: Pozegnanie Elle-
naiop. 17 nr 3; I. J. Paderewski: Symfonia h-moll op. 24 ,,Polonia"15; O. Res-
pighi: Uroczystosci rzymskie; A. Roussel: Uczta pajaka; J. Sibelius: [Poemat
symfoniczny] Finlandial6; R. Strauss: Sinfonia domestica op. 531781. Strawin-
ski: Muzyka baletowa Swieto wiosny; D. Szostakowicz: 111 symfonia Es-dur
.».Pierwszomajowa”, XI Symfonia g-moll ,,Rok 1905", XII Symfonia d-moll
(Rok 1917); R. Wagner: Uwertura ,,Polonia"1*; C. Debussy: MeczeAstwo iw.
Sebastiana (fragmenty symfoniczne); J. Haydn: [Oratorium] Stworzenie $wiata;
O. Messiaen: Przemienienie Pana Naszego Jezusa Chrystusa, Trzy mate liturgie
0 obecnosci Bozej, Wniebowstgpienie; D. Milhaud: Suita baletowa Stworzenie
$wiata; K. Penderecki: Przebudzenie Jakuba; G. Petrassi: Modlitwy Chrystusa.

13 Utwor poswiecony pamieci argentyfiskiego rewolucjonisty Ernesto Guevara, pseud. Che.

14 Tytut motywuje sie programem ostatniej czesci symfonii — finatem. Powstat on pierwotnie
jako muzyka antraktowa do opery, w ktorej pojawia sie¢ Diana.

15 Utwér ma by¢ alegorig roku 1863, o wyraznych impulsach narodowo-patriotycznych.

,e Utwdr zamykajacy cykl historycznych zywych obrazéw.

17 Utwoér przedstawia, wedle stow kompozytora, jeden dzien z zycia jego rodziny.

18 Powstata pod wrazeniem powstania listopadowego, w lalach miodziefczej tworczosci
kompozytora.
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W kilku utworach nieprogramowych znajdujemy tytuty odnoszace sie do
pozamuzycznych cech utworu, cigzace zatem ku kategorii tytutow infor-
mujacych o zdarzeniu. Sg to: R. Wagner: Idylla Zygfryda; Il. Pousseur:
Efemerydy lkara 2; A. Logothctis: Odyseja.

1.1.3.: A. Borodin: Obraz symfoniczny , W stepach Azji Srodkowej";
A. Casella: Rapsodia ,ltalia’ P. Czajkowski: Suita baletowa ,,Jezioro
fabedzie op. 20; C. Debussy: Morze; J. Ibert: Porty, Ch. Ives: Park centralny
w ciemnosci w dawnych dobrych letnich czasach. Kontemplag'a o niczym
powaznym, Three Places in New England; E. Krcnek: Okrazany horyzont;
A. Ladow: Zaczarowane jezioro op. 62; G. Mahler: Pie$n o ziemi, symfonia...;
A. Malawski: Wierchy — balet-pantomima...; F. Mendelssohn Bartholdy:
Uwertura koncertowa Hebrydy (Grota Fingala) op. 26; O. Messiaen: Z kanio-
néw do gwiazd...; Z. Noskowski: Uwertura koncertowa Morskie oko op. 19,
Step op. 66; F Nowowig'ski: Uwertura koncertowa ,Legenda Battyku’;
W. Rudzinski: Obrazy Swietokrzyskie; O. Respighi: Fontanny rzymskie, Pinie
rzymskie; J. Sibelius: [poemat symfoniczny] Tapiola op. 112; B. Smetana: Moja
Ojczyzna; |. Strawinski: Kantata Babel; E. Varese: Amériques; R. Vaug-
han-Williams: Symfonia antarktyczna; S. Wiechowicz: Koncert staromiejski;
W. Zelenski: W Tatrach; B. Britten: Symfonia wiosenna op. 44; N. Castiglioni:
Inverno in ver; E. Grieg: Uwertura koncertowa ,,Wjesieni’” op. 11; J. Haydn:
[oratorium] Pory roku; A. Honegger: Letnia sielanka; S. Moniuszko: Bajka.
Opowies¢ zimowa; Z. Noskowski: 111 Symfonia F-dur ,,0d wiosny do wiosny’’;
I. Pizzetti: Koncert letni; R. Schumann: | Symfonia B-dur ,,Wiosenna” op. 38;
M. Stibilj: Babie lato; A. Vivaldi: Pory roku op. 8 nr 1—4: Koncert nr 1 E-dur
»Wiosna", Koncert nr 2 g-moll ,,Lato", Koncert nr 3 F-dur ,,JesieA”, Koncert
nr 4 f-moll ,,Zima"; G. Bacewicz: Pensieri notturni; S. Szymanowski: ,,Piesn
0 nocy’”; P. Boulez: Storice wod; M. Feldman: The Swallows ofSalangan; 1. W.
Henze: Oda do wiatru zachodniego; M. Kartowicz: Powracajace fale op. 9;
G. Gershwin: Biekitna rapsodia; O. Messiaen: Barwy Miasta Niebianskiego;
I. Strawinski: Hebanowy koncert; A. Webern: Swiatto oczu; G. Becker: Nocne
1senne $piewy; C. Debussy: Popotudnie fauna; M. de Falla: Noce w ogrodach
Hiszpaniir Z. Kodaly: Letni wieczor; M. Musorgski: Noc na tysej Gorze, Swit
nad rzeka Moskwa; A. Reimann: Bezchmurne Boze Narodzenie; A. Schonberg:
Rozswietlona noc.

1.1.4. : H. Birtwistle: Canzona — Triumfczasu (z inspiracji obrazem Piotra
Breughla pod takim tytutem z napisem: ,,Tempus omnia et singula con-
sumens”); G. Grumb: Echoes of Time and the River; H. M. Gérecki: Il
Symfonia... ,,Kopernikowska" [utwor, oparty na tekstach psalméw i ,,De
revolution!bus”, jest rodzajem muzycznej kontemplacji wszech$wiata];
P. Hindemith: Symfonia ,,Harmonia $wiata” [powstata z symfonii osnutej na
tle zycia i dziatalnosci astronoma Jana Keplera]; G. Klebe: Zwitschermaschine
[wedtug stow kompozytora jest to ,,metamorfoza obrazu Paula Klee o tym
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tytule”]; L. Kupkovi6: Mieso krzyza [impresja na temat obrazu M. Medka];
T. de Lecuw: Lamento Pacis [kantata napisana z okazji 500-lecia urodzin
Erazma z Rotterdamu, kompozytor postuzyt sie w niej tekstem filozofa,
oskarzajagcym wspotczesny sobie Swiat polityczny i religijny]; N. Osborne: The
Sickle [kantata do tekstow rosyjskich poetow rewolucyjnych]; K. Penderecki:
Kosmogonia [do tekstow klasykdw literatury pieknej i filozofii oraz wypowie-
dzi kosmonautow]; A. Skriabin: 111 Symfonia ,,Boski poemat" [z tekstem
Tatiany Schloezer — o podtozu teozoficznym], Poemat ekstazy [muzyka
0 podtozu programowo-filozoficznym]; U. Zimmermann: L Homme [z pod-
tytutem ,,cztery medytacje”].

W tej grupie umieszczam réwniez utwory K. Pendereckiego bez tekstu
1 programu — De natura sonoris | i Il, bedace niejako studium brzmienia
orkiestrowego oraz ,,Tertium datur" B. Schéffera, z podtytutem ,traktat
kompozytorski”.

Osobno grupuje tytuty bedace cytatami z tekstow, przytaczam je w wersji
oryginalnej i w ttumaczeniu, jesli je podaje Przewodnik koncertowy: G. Arrigo:
Nel fuggir del tempo [do stéw sonetu A. Buonarottiego: Chiungue nasce
a morte arriva nel fuggir del tempo]; K. Huber: ,,..inwendig voller figur..."
[utwor wykorzystujacy miedzy innymi fragmenty Apokalipsy $w. Jana w czte-
rech jezykach]; O. Messiaen: Et exspecto resurrectionem mortuorum (I oczekuje
zmartwychwstania umartych) [utwor napisany in memoriam poleghych
w dwdch ostatnich wojnach]; L. Nono: Como una ola defuerzay luz (Jakfala
sity i Swiatla [forma hotdu chilijskiemu bojownikowi o wolno$¢, Luciano Cruz;
stowa z wiersza argentyniskiego poety Julio Buasi], Ein Gespenst geht um in der
Welt (Po Swiecie krazy widmo) [z inspiracji Manifestem Komunistycznym;
utwor oparty na tekstach Miedzynarodowki, piesni Bandiera Rossa i Tung
Fang Hung oraz przekazach stownych dwdéch oséb, ktore przezyly atak na
koszary Moncada na Kubie]; I. Yun: Om manipadme hum, oratorium [dzieto
oparte na tekScie formuty z nauki Buddy]; H. Zender: Muf® no kyo (,,Piesn
0 pustym pisSmie” albo ,,Nie-Spiew™).

Oddzielng grupe stanowig tytuty: T. Baird: Concerto lugubre, Il symfo-
nia — Sinfonia quasi unafantasia; L. v. Beethoven: Missa solemnis D-dur op.
123, 111 Symfonia Es-dur ,,Eroica” op. 54, VI Symfonia F-dur ,Pastoralna”
op. 68; H. Berlioz: Symfonia fantastyczna; H. Birtwistle: Melancolia I;
J. Brahms: Uwertura tragiczna op. 81; A. Bruckner: IV Symfonia Es-dur
,.Romantyczna", V Symfonia B-dur ,,Sredniowieczna”, zwana tez ,,Katolic-
ka" lub Choratowg", VI Symfonia A-dur ,,Pastoralna”; P. Czajkowski: VI
Symfonia h-moll ,,Patetyczna" op. 74; M. de Falla: Muzyka baletowa
,,.Czarodziejska mitos¢"; M. Goérecki: Il Symfonia (Symfonia piesni za-
fobnych); H. Harrison: V Symfonia (Sinfonia sacra); J. Haydn: Symfonia
f-moll ,,La Passione"; P. Hindemith: Cztery temperamenty — Temat z wariac-
jami; A. Honegger: Il Symfonia ,,Liturgiczna”, IV Symfonia ,,Deliciae
basilienses" (Rados$ci bazylejskie); E. lturriaga: Vivencias; M. Karlowicz:
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Odwieczne piesni op. 10, Smutna opowies¢ op. 13; W. Lutostawski: Przestrzenie
snu; A. Malawski: Il Symfonia ,,DramatycznaG. F. Malipiero: Il Symfonia
(Elegiaca), IX Symfonia (DelVahime); D. Milhaud: X1 Symfonia (Symfonia
wiejska); M. Musorgski: Piesn i tarice Smierci; L. Nono: U canto sospeso, Sul
ponte di Hiroshima — canti di vita e d'amore; A. Panufnik: Sinfonia sacra;
F. Poulenc: Koncert wiejski; S. Prokofiew: Suita z opery ,,Mito$¢ do trzech
pomarancz; M. Ravel: Walce szlachetne i sentymentalne; F. Schubert: IV
Symfonia h-moll ,,Tragiczna™; J. Sibelius: Saga op. 9; S. Stonimski: Concerto
buffo; R. Strauss: Smier¢ i wyzwolenie op. 24; |. Strawiriski: Canticum sacrum
ad honorem Sancti Marii nominis; B. Szabelski: Uwertura uroczysta.

Pewng odmienno$¢ w tej grupie wykazuja tytuty: L. v. Beethoven: IV
Koncert fortepianowy G-dur op. 58 ,,Skowronkowy" P. M. Davies: Litania
kamieni: runy z Domu Umartych; W. Kotonski: Réza wiatrow; S. Rach-
maninow: Dzwony op. 35.

1.2.1. : K. Penderecki: Dies irae — Pamieci zamordowanych w O$wiecimiu;
A. Pietrow: Pamieci polegtych w latach blokady Leningradu.

1.2.2. . D. Szostakowicz: 1l Symfonia H-dur ,,Pazdziernikowi", VII Sym-
fonia C-dur ,,Leningradzka” — ,,Po$wiecona miastu Leningradowi”.

1.2.3. : R. Wittinger: Concerto lirico (Musica in memoriam di Gustaw
Mabhler).

2.1.1. . S. Barber: Capricorn concerto; A. Dworak: 1X Symfonia e-moll ,,Z

Nowego Swiata” op. 95; E. Krenck: Sinfonietta brazylijska; W. A. Mozart:
Symfonia C-dur ,,Linzka” KV 425, Symfonia D-dur ,,Paryska” KV 297.

2.1.2. : F. Cerha: Sinfonie 1975; V. Fellegara: Sinfonia 1957; H. M.
Gorecki: Symfonia ,,1959 W. Kilar: Riff 62.
2.1.3. : J. S. Bach: Oratorium na Boze Narodzenie; A. Corelli: Concerto

grosso g-moll ,,Boze Narodzenie” op. 6 nr 8; G. F. Haendcl: Ognie sztuczne
[utwér uswietnit pokaz ogni sztucznych dla uczczenia pokoju akwizgranskiego
w 1749 r.J; J- Haydn: Missa Sanctae Caeciliae [napisana na uroczysta $piewang
sume z okazji Swieta Bractwa Cecylianskiego]; P. Hindemith: Koncertfilhar-
moniczny [z okazji pieédziesieciolecia istnienia zespotu Filharmonikéw Ber-
linskich]; G. Ligeti: San Francisco Polyphony [z okazji sze$¢dziesieciolccia
Orkiestry San Francisco]; F. Mendelssohn Bartholdy: V Symfonia D-dur
,.Reformacyjna” op. 107 [napisana na uroczysto$¢ trzechsctlecia proklamaciji
wyznania protestanckiego w Augsburgu]; W. A. Mozart: Msza C-dur KV 317
,.Koronacyjna” [powstata na uroczysto$¢ koronacji cudownego obrazu Matki
Boskiej w Maria-Plain koto Salzburga], Serenada Haffnerowska KV 250 [dla
uczczenia $wieta rodziny Haffncréw, zaprzyjaZznionej z kompozytorem], Sym-
fonia D-dur KV 385 ,,Haffnerowska” [powstata z serenady Haffnerowskiejl;
I. Strawinski: Greetings Prelude [z okazji osiemdziesieciolecia urodzin dyrygen-
ta Pierre’a Montcux).



TYTULY UTWOROW MUZYCZNYCH... 77

2.1.4.: J. Haydn: Symfonia G-dur nr 92 ,,Oksfordzka"; W. Lutostawski:
Gry weneckie', W. A. Mozart: Koncert fortepianowy D-dur KY 537 ,,Korona-
cyjny" [wykonany na akademii we Frankfurcie nad Menem z okazji koronacji
cesarza Leopolda I1], Symfonia D-dur ,,Praska"™ KV 504; Z. Turski: Il Sym-
fonia ,,Olimpijska" [nagrodzona na olimpiadzie w Londynie].

2.15.1. : F. Schubert: VIII Symfonia h-moll ,,Niedokoriczona™, R. Strauss:
Cztery ostatnie piesni.
2.1.5.2. . W. A. Mozart: Koncert fortepianowy C-dur KV 503 ,,Jowiszo-

wy", Symfonia C-dur ,Jowiszowa” KV 551.

2.1.5.3. : W. A. Mozart: Symfonia Es-dur ,,tabedzi $piew" KV 543.

2.2.1. : P. Dessau: In memoriam Bertolt Brecht, Ch. Halffter: Elegias a la
muerte de trés poetas espanoles; W. Kilar: Oda pamieci Beli Bartoka-,
P. Kolman Montunento per 6000000; K. Penderecki: Tren ,,Ofiarom Hiroszi-
my"; M. Ravel: Nagrobek Couperina; I. Strawinski: Oda pamieci Natalii
Kusewickiej; J. Swiridow: Poemat pamieci Sergiusza Jesienina; T. Szeligowski:
Epitafium na Smier¢ Karola Szymanowskiego; upamietniajgce bezprzedmioto-
wo: G. Malipiero: 1V Symfonia (In Memoriam) [z komentarza do utworu
wiadomo, ze jest to hotd ofiarom wojny]; S. Bussotti: Memoria; G. Sinopoli:
Souvenirs a la memoire.

2.2.2. : J. S. Bach: Koncerty brandenburskie; A. Dobrowolski: Amar (Mu-
zyka na orkiestre nr 2) [dedykowana Andrzejowi Markowskiemu]; W. Fartner:
Parergon do Impromptus. Preludium-Elegia dla ksiecia Maxa Egona zu
Flrstenberg; W. A. Mozart: Koncert skrzypcowy D-dur ,,Adelaide-Konzert",
Koncert na trzy fortepiany F-dur KV 242 ,,Lodron-Konzert" [dla hr. Antonii
Lodron].

W tej grupie umieszczam tez zartobliwy tytut utworu |. Strawinskiego,
napisanego dla stonia z cyrku Barnuma i Bailey’a — Polka cyrkowa ,,dla
miodego stonia".

Zaprezentowane uporzadkowanie tytutdow zostato przeprowadzone bez
wzgledu na to, czy tytut utworu muzycznego nawigzuje (mniej lub bardziej
wyraznie) do innego dziela sztuki, w szczeg6lnym przypadku do tytutu
jakiego$ dziela.

Zagadnienie inspiracji dzieta muzycznego wykracza poza zakres pro-
blematyki niniejszego artykutu. Co do transpozycji tytutu mozna wyr6znic
tytuty utworéw muzycznych (nasemantyzowane pozamuzycznie) pochodzace
z tytutdw innych dziet sztuki — literatury i malarstwa.

Tytutéw proweniencji literackiej jest wiele, znacznie wiecej niz malarskiej.
Sg to (w nawiasie podaje autora literackiego pierwowzoru dzieta nazywane-
go danym tytutem): L. v. Beethoven: Coriolan op. 62 (H. J. Collin), Egmont op.
84 (J. W. Goethe); H. Berlioz: Krél Lear op. 4 (W. Szekspir); G Bizet: | i Il
Suita z ,,Arlezjanki" (A. Daudet); S. Bussotti: Krysztat gérski (A. Stifter);
P. Czajkowski: Suita baletowa ,,Dziadek do orzechow" (E. T. A. Hoffmann,
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opr. A. Dumas — ojciec), Symfonia ,,Manfred" op. 58 (G. Byron), Uwer-
tura-fantazja ,,Romeo i Julia” (W. Szekspir); C. Debussy: Dziewa wybrana
(D. G. Rossetti w tlumaczeniu na jezyk francuski), Popotudnie fauna
(S. Mallarmé); P. Dukas: Uczen czarnoksieznika (J. W. Goethe); M. de Falla:
Trojkatny kapelusz (P. Alarcon); C. Franek: Potepiony strzelec (G. B. Burger);
E. Grieg: Peer Gynt op. 46 i 55 (Il. Ibsen); G. F. Haendel: Samson (J. Milton);
H. W. Henze: Oda do wiatru zachodniego (P. B. Shelley); A. Honegger: Joanna
d’Arc na stosie (P. Claudel), Judyta, Kr6l Dawid (R. Morax); D. Kabalewski:
Suita symfoniczna ,,Colas Breugnon™ (R. Rolland); W. Kilar: Bogurodzica;
F. Liszt: Symfoniafaustowska (J. W. Goethe), Tasso — Lamento e trionfo (J.
W. Goethe); F. Mendelssohn Bartholdy: Ruy Bias op. 95 (W. Hugo), Muzyka
do Snu nocy letniej (W. Szekspir); K. Meyer: 111 Symfonia — Symphonie
dOrphee (P. Valery); W. A. Mozart: Uwertura do opery ,,Wesele Figara"
(P. A. C. de Beaumarchais); F. Nowowiejski: Quo vadis op. 30 (H. Sienkie-
wicz); S. Prokofiew: Suita Cztery portrety z opery ,,Gracz" (F. Dostojewski),
Suita z baletu ,,Romeo i Julia" (W. Szekspir); S. Rachmaninow: Dzwo-
ny op. 35 (E. A. Poe); A. Rajczew: Il Symfonia — Nowy Prometeusz
(Ch. Smirnenski); M. Ravel: Suita Moja matka ge$ (Ch. Perrault), Szeherezada
(T. Klingsor); G. Rossini: Uwertura do opery ,,Wilhelm Tell" (F. Schiller);
L. Rozycki: Anhelli (J. Stowacki); R. Strauss: Don Kichot op. 35 (M. de
Cervantes); A. Schoénberg: Rozéwietlona noc op. 4 (R. Dehmel); R. Schumann:
Uwertura ,,Manfred” op. 115 (G. Byron); G. Ph. Telemann: Don Kiszot (M. de
Cervantes); S. Wiechowicz: List do Marc Chagalla (J. Ficowski).

W dwoch wypadkach tytutowi egzemplifikowanej kategorii towarzyszy
motto (fragmenty odpowiednich utworow literackich) w partyturze dzieta, co
wzmacnia wiez genetyczng i ideowg z dzietem wyjsciowym: F. Liszt Mazepa
(W. Hugo) i R. Strauss Don Juan op. 20 (M. Lenau).

A oto tytuty utworéw muzycznych nazywajace pierwotnie dzieta malarstwa
(plastyki): H. Birtwistle: Melancolia | (miedzioryt A. Direra z takim napi-
sem); M. Kartowicz: Stanislaw i Anna O$wiecimowie (obraz S. Bergmanna);
G. Kleber: Zwitschermaschine (obraz P. Klee); L. Kupkovic: Mieso Krzyza
(obraz M. Medka); T. Marco: Angelus novus (obraz P. Klee); L. Roézycki:
Stanczyk (J. Matejko).

Obserwacje poczynione na materiale tytutdbw utworéw muzycznych skia-
niajg do nastepujacych ogdlniejszych refleksji. Jesli tytutom utwordw literac-
kich przypisuje sie dwie funkcje: identyfikujacg i wprowadzajgca, to wydaje sie,
ze tytutom utworéw muzycznych odnoszacym sie do pozamuzycznych cech
utworu przystuguja one réwniez (pod warunkiem, ze za nalezacg do dzieta
muzycznego uznajemy jego tre$¢, takze implikowang przez program utworu).
Sg to funkcje relacji tytut (komunikat jezykowy) — utwor muzyczny (komuni-
kat muzyczny lub muzyczno-jezykowy). Tytuty utworéw muzycznych moga
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petni¢ ponadto — jako wylgczng tub dodatkowg — funkcje wyrazania intencji

nadawcy (relacja tytut — nadawca).

W sygnalizowanych tu sytuacjach nazywania tytutem nasemantyzowanym
utworu muzycznego ,,semantycznie pustego”, tj. bez tekstu i bez programu,
mozna widzie¢ w tytule niejako substytut tresci (np. H. Pousseur: Efemerydy
Ikara 2). Taki tytut nie petni funkcji wprowadzajgcej. Moze on uzewnetrzniac
relacje do innego utworu (Il1. W. llenzc: Tristan — Preludes; A. Logothetis:
Odyseja). Moze tez by¢ wyrazem intencji nadawcy, ktérym jest tu kompozytor
(H. J. Hespos: Che — ku pamieci Ernesto Guevara; R. Wagner: Idylla
Zygfryda).

Tytutom ,,De natura sonoris N 1 K. Pendereckiego oraz ,,Tertium datur”
B. Schaffera (z podtytutem ,,traktat kompozytorski™) trzeba przypisa¢ funkcje
metatekstowa — dodatkowego informowania o formie wypowiedzi.

Tytuty nic nie znaczace, tzn. nienascmantyzowane (w rodzaju Achorripsis
Y. Xenakisa) tu nas nie interesuja.

Reasumujac:

— tytuly utwordw muzycznych nazywajace pozamuzyczne cechy utworu
petnig funkcje indywidualizujaca;

— tytuly utwordw muzycznych z tekstem lub programowych (= z trescia)
petnig funkcje indywidualizujaca i wprowadzajacay;

— tytuty nasemantyzowane utworéw muzycznych beztreSciowych petnig fun-
kcje indywidualizujacg i substytucyjng. W ich obrebie niektore tytuty,
mianowicie informujace o idei czy refleksji, z aluzyjnym wskazaniem na
forme wypowiedzi, petnig funkcje dodatkowg — metatekstowa;

— niezaleznie od zawarto$ci treSciowej nazywanych utwordéw muzycznych
czasem ich tytuty pelnig dodatkowa funkcje informowania o szczeg6lnych
intencjach nadawcy.

W odniesieniu do tytutdw utwordw muzycznych nasemantyzowanych
pozamuzycznie przytoczone na wstepie spostrzezenie P. Guirauda, iz tytut
dzieta sztuki czesciej odsyta nas do kodu przyjetego przez artyste niz do tresci
komunikatu, wydaje sie potwierdzone, chociaz trzeba by uscisli¢, ze w omawia-
nej grupie tytutdw tylko niewiele wiecej odsyta do samego kodu.

Jak wynika z przegladu materiatu, tytuty utworéw muzycznych sg czesto
transponowane z innych dziet sztuki. Uderzajacy jest tu bliski zwigzek muzyki
z literaturg (zwhaszcza w poréwnaniu z plastyka). Nawet nie wdajac sie
w glebsze rozwazania na temat inspiracji dziet muzyki, mozna zauwazy¢, ze
wiele utworéw muzycznych opiera sie (w sensie genetycznym) na literaturze
— pieknej, religijnej czy filozoficznej. R. Weellek i A. Warren wyrazajg sie
sceptycznie o artystycznych skutkach zwigzkéw muzyki ,,z naprawde wielka
poezjg”19. Nie mozna jednak zapominaé, ze obydwie sztuki tgczy wiasciwoscé

19 ,,Zwiazki muzyki z naprawde wielkg poezjg wydaja sie nikle, gdy sobie uprzytomnimy
najbardziej nawet udane opracowania muzyczne tekstow. Poematy o zwartej, doskonale
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tworzywa — charakter akustyczny i rozciggtos¢ w czasie20. Stad wynika
zagadnienie synkretyzmu, przejawiajacego sie chocby w antycznych gatun-
kach wypowiedzi literackiej, a zarazem muzycznej, takich jak tren, piesn,
oda itp.

Funkcjonowanie tytutdbw utwordw muzycznych stanowi ciekawg proble-
matyke badawcza, zwlaszcza w perspektywie semiotycznej. Zarysowuje sie tez
potrzeba glebszych badan poréwnujacych wiasciwosci tytutdw utworéw muzy-
cznych z tytutami innych dziet sztuki i literatury (takze badan diachronicz-
nych).

zorganizowanej strukturze nie sa dobrym materiatem dla kompozytoréw, podczas gdy utwory
przecietne lub catkiem stabe [...] postuzyty do stworzenia najpiekniejszych piesni Schuberta i Schu-
manna. Jezeli utwor poetycki ma duza wartosé literacka, czesto bywa, ze kompozycja muzyczna,
ktérajest nanim oparta, catkowicie znieksztatca lub gubi specyficzny artyzm tekstu, niezaleznie od
zalet, jakie moze wykazywaé¢ muzyka [..] Miedzy poezjg a muzyka istnieje wspotdziatanie, to
pewne, ale najdoskonalsza poezja nie dazy ku muzyce, a najlepsza muzyka nie potrzebuje stow.”
(R. Wellek, A. Warren: Teoria literatury..., rozdz. XI: Literatura wobec innych sztuk, s. 165).

20 Por. S. Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. U. Warszawa 1954, s. 23—24.
Autorka zwraca tez uwage na bliskos¢ tworzywa sztuki tanecznej tworzywu jezykowemu,
realizujaca sie w stuzbie sztuki dramatycznej. Podkresla réwniez synkretyzm sztuki pierwotnej
i tendencje do synkretyzmu w sztuce ludowej.

MoaHHa Co6ublkoBa

3ATNTABMA MY3bIKANbHbLIX MPOV3BEAEHNN,
HA3BIBAKOLWWE HEMY3bIKAJIbHbIE YEPTbI NMPOV3BEAEHNA

Pe3tome

B cTaTbe npeAcTaBneHa TWMOMOFWS 3arnaBuid, OTHOCALLMXCS K HEMY3blKa/lbHbIM YepTam
My3bIKa/IbHbIX NPOM3BEAEHWIA, NPOBEAEHHAs CO CTOPOHbI OTNPABUTENS. B Hell CoAepXUTCS TakxKe
HECKOJIbKO 3aMevaHuil 0 (YHKLMM Ha3BaHUS B My3blKaslbHbIX MPOM3BEAEHWAX MpU MPesnono-
XEHWUWN, YTO COAEPXKaHWEe NPOW3BESEHWSI UMMIMLMPOBAHO NINTEPATYPHbIM TEKCTOM MAM Tak
Ha3blBaeMol MporpamMMoli Mpou3BeAeHMs, YTO HauMeHee (haKy/bTaTUBHO OTHOCUTCSA K My3bl-
Ka/IbHOMY MpOU3BeAEHNI0. Ha3BaHWs NMTepaTypHbIX MPOU3BEAEHWIA UCMONHAOT UHAVBUAYAIN-
3MPYHOLLYIO (hYHKLMIO, @ KpOMe TOFO MOTYT MUCMOMHATL BBOLSALLYIO, 3aMEHSIOLLYI0, METaTeKCTO-
BYIO (DYHKUMIO; MOFYT TakXe AOMOMHUTENbHO MH(POPMMPOBaTb 06 0COObIX HaMepeHWsiX OT-
npasuTens.

CTaTbs KacaeTcs BONPOCA TPAHCMO3MLMI Ha3BaHWUS My3blKa/lbHOTO NPOU3BEAEHUS U3 APYTUX
MPOu3BEAEHNIN NCKYCCTBa, @ OCOBGEHHO M3 NUTEpaTypbl.
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THE TITLES OF MUSICAL COMPOSITIONS NAMING
THE NON-MUSICAL FEATURES OF COMPOSITION

Summary

The article contains a typology of titles referring to the non-musical features of musical
compositions carried out from the point of view of the sender. There are also some remarks on the
function of title in musical compositions assuming that the contents of work implied by literary
text or the so-called programme of composition, at least optionally belong to the musical
composition. The titles of musical compositions fulfil individualizing function and, besides, may
fulfil introducing, substituting, metatextual functions, they may also additionally inform about
special intentions of the sender.

The article touches upon the problem of transposing the title of the musical composition from
other works of art, and especially from literature.



