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Wprowadzenie

Od stwierdzenia odwiecznej obecnos$ci mitu wampirycznego zaczyna sig
,biografia symboliczna” wampira: ,,Mit wampira uchodzi za jeden z najbardziej
powszechnych i wiecznotrwatych. Romantycy nie mieli co do tego watpliwosci.
Charles Nodier nazywat go »najbardziej uniwersalnym sposrod naszych przesa-
doéw«. Aleksander Dumas wskazywat wrecz na przesladowczy charakter wam-
pira: »Dokadkolwiek pdjdziemy, bedzie zawsze szedt za nami«. Wspotczesni
badacze podzielaja to przekonanie” (Janion 2008: 7).

Wampiry, cho¢ to postaci z opowiesci grozy, horroru, nalezace do $wiata
mroku! i grozy, wprowadzajace odbiorce w szok, budzace strach, obrzydzenie
i wstret, byly obecne w zbiorowej wyobrazni od dawna. Zaludniajace $wiat
folkloru, strony literatury pigknej, obrazy czy ekrany kinowe/telewizyjne —
towarzysza cztowiekowi ,,0d zawsze”, wyrazajac jego niepokoje i rozterki, ale
takze je generujac: ,,Kariera postaci wampira jest doprawdy kariera zawrot-
na. Niemozliwe jest wygnanie wampira z kultury, gdyz staje si¢ on swoistym
symbolem ludzkich lgkéw, namigtnosci, erotyzmu i melancholii. Potraktowaé
mozna go rowniez jako posta¢ przelamujaca tabu, czyli spoteczny, zwiazany
z sacrum zakaz, nalozony na pewne rzeczy, ludzi lub czyny, ktory sprawia, ze
sa one nietykalne lub nie mozna o nich méwié. Krepujace spoleczenstwo zaka-
zy zaczynaja jednak by¢ traktowane jako bezrozumne i bezzasadne, prowokuja
do kwestionowania swego sensu. Cztowiek boi si¢ jednak samodzielnego prze-
kroczenia granic, gdyz czuje wobec nich szacunek i Igk przed ewentualnymi
konsekwencjami. Jednocze$nie odczuwa niezwykla pokuse, by siggnac po za-
kazany owoc, musi wigc znalez¢ istotg, ktora ztamie zakaz za niego i przyjmie

' Por.: ,,Otaczajaca wampira noc to noc saturniczna — ponura, grozna, rozpgtujaca ztosli-
we 1 ztowrogie demony. Oswietla ja ksigzyc, naturalny sprzymierzeniec wampira i wilkotaka”
(Marusza Zagubiona w Sobie 2008).



36 Matgorzata Kita

na siebie konsekwencje. Musi znalez¢ istotg, wobec ktorej zawieszone zostaja
obowiazujace normy, zarowno religijne, jak i moralne i obyczajowe. Postacia
taka staje si¢ wampir przejmujacy czgs¢ wypieranych przez ludzka $wiadomos¢
cech samego czlowieka. Jako istota nadnaturalna znajduje si¢ poza obszarem
norm i zasad. Zawieszona zostaje miedzy zyciem i $miercia, dobrem i zlem, po-
zbawiona ograniczen zwiazanych ze sfera religijng oraz spoteczno-obyczajowa”
(Szczepaniak 2011).

Pod koniec XX stulecia kilkuwiekowy wizerunek wampira ulega zmianie,
zapoczatkowanej tworczo$cia literacka Anne Rice, jej Kronikami wampirow?
i Nowymi kronikami wampirow?: ,,Stworzeni przez nig bohaterowie wyznaczaja
zupelnie nowy kanon postaci wampira. Pigkne, ol$niewajace ciata nigdy si¢ nie
starzeja. Nie sa to typowe nosferatu, ozywione trupy bez zastanowienia mordu-
jace ludzi, by zaspokoi¢ gtéd. Wampiry przedstawione zostaty jako niezwykte
istoty, o wielkiej wrazliwos$ci, targane licznymi emocjami. Charakterystyczna
dla wampiréw Rice jest melancholia oraz tgsknota za utraconym $miertelnym
zyciem. Wampir staje si¢ istota pelng zadumy i refleksji. Ma nie tylko ludzkie
ciato, lecz takze uczucia” (Szczepaniak 2011).

Krotko mowiac: ,,Wampir [...] wyszedt z mroku nocy, by w $wietle dnia
okaza¢ si¢ zupetnie kim$ innym” (Kaczor 2010: 12).

Kim? W artykule poszukuj¢ odpowiedzi na to pytanie, siggajac do lite-
rackich narracji wampirzych dokumentujacych ich problemy i rozterki tozsa-
mosciowe. Jako podstawg rozwazan biorg cykl Zmierzch Stephenie Meyer. To
opowies$¢ o ztozonym i burzliwym uczuciu Edwarda Cullena (wampira) do sie-
demnastoletniej Belli Swan. Akcja toczy si¢ wspolczesnie w pdtnocnoamery-
kanskim miasteczku Forks. Edward nalezy do rodziny wampirow, ktorej gtowa
jest Carlisle Cullen. Tworza ja: Carlisle Cullen i jego Zona Esme oraz przybrane
dzieci: Edward, Alice, Jasper, Rosalie i Emmet.

Czym jest tozsamos$¢?

Tozsamos¢ stata si¢ wielkim tematem wspotczesnosci. Skupia na sobie uwage
uczonych z réznych dziedzin wiedzy, ale jest tez kwestia, ktora zajmuje ,,zwy-
ktego cztowieka” — nie tylko w momentach poglebionej autorefieksji. Dyskusije,
prowadzone z roznych perspektyw naukowych (psychologicznych, socjologicz-

2 Sktadaja si¢ nie niego powiesci: Wywiad z wampirem (Interview with the Vampire), 1976,
Wampir Lestat (The Vampire Lestat), 1985, Krolowa Potepionych (The Queen of the Damned),
1988, Opowiesé o ztodzieju ciat (The Tale of the Body Thief), 1992, Memnoch Diabet (Memnoch
The Devil), 1995, Wampir Armand (The Vampire Armand), 1998, Merrick, 2000, Krew i ztoto
(Blood and Gold), 2001, Posiadtos¢ Blackwood (Blackwood Farm), 2002, Krwawy kantyk (Blood
Canticle), 2003.

3 Obejmuja one powiesci: Pandora, 1998 i Wampir Vittorio (Vittorio the Vampire), 1999.



Tekstowo zmediatyzowane doswiadczenie... 37

nych, biologicznych, filozoficznych — jednym stowem: humanistycznych), jak
i w ramach myslenia zdroworozsadkowego, dowodza wagi fenomenu tozsamo-
$ci i problemdw, ktore rodzi pytanie: ,,kim jestem?” — proste, ale tylko pozor-
nie, bo najwazniejsze dla cztowieka®. Miesci si¢ w nim rozpoznanie, a przynaj-
mniej proba rozpoznania przez jednostke istoty samego siebie’. Mediatyzuje ono
droge do zdobycia auto§wiadomosci siebie i reprezentacji siebie. Tak definiuje ja
Stanistaw Gajda (2008: 11): ,,wiedza o sobie (samowiedza). Ta wiedza mogtaby
by¢ ujmowana jako zespot wlasciwosci przypisywanych podmiotowi (jednostee,
spolecznos$ci) w jego wlasnych przekonaniach”.

Tozsamos$¢ zostata uznana za wazna kategorie porzadkujaca relacje czto-
wieka z samym soba, z drugim cztowiekiem, ze §wiatem®. Socjolog nadaje jej
wysoki status: ,,zyskato [pojecie tozsamosci — M.K.] w pracach wielu autorow
status koncepcji podstawowej zar6wno w analizach materiatow empirycznych
odzwierciedlajacych wlasciwosci egzystencji spotecznej jednostki, jak i w pub-
likacjach czysto teoretycznych” (Bokszanski 1989: 5).

Pojeciu odpowiada wielos¢ stow je werbalizujacych: koncepcja siebie, obraz
siebie, autokoncepcja, ja-osobiste, ja przedmiotowe, ja-kolektywne, jazn, jazn
spoteczna, jazn odzwierciedlona, tozsamos¢ ego, tozsamos¢ prywatna, tozsa-
mosS¢ wilasna, tozsamos¢ publiczna, tozsamos¢ spoteczna, tozsamosé jednostki,
tozsamosc¢ zbiorowa, tozsamosc¢ kulturowa, tozsamosé polityczna, toZsamosé
etniczna, tozsamosé¢ narodowa, tozsamosé religijna... (Zydek-Bednarczuk
2013). Ta wielo$¢ nazewnicza zwigksza niejednoznaczno$¢, a wtasciwie wielo-
znacznos¢ kategorii: ,,Powtarzajacy sig element semantyczny wielosci kaze wro-
ci¢ do mysli Arystotelesowskiej: »Jasne jest przeto, ze tozsamos¢ jest pewna jed-
noscig wielosci rzeczy badz jednoscia jednej rzeczy pojmowanej jako wielose,
gdy na przyklad méwimy, iz rzecz jest identyczna sama ze soba; bo ta sama
rzecz jest tutaj pojmowana jako dwie« (Arystoteles, Metafizyka, Warszawa 2009,
1018a). Przywotuje tez stowa Virginii Voolf z jej powiesci uznawanej za lite-
rackie studium tozsamo$ci: »Nie jestem jedna osoba, jestem wieloma ludZzmi«
(Fale, 1931)” (Kita, Slawska, red. 2013: 7).

Nie ma konca spor esencjalistow i konstruktywistow wokot natury tozsa-
mosci. Staje¢ po stronie tych, ktorzy widza w niej nieustajacy projekt ludzkiej
egzystencji. Podzielam sad wyrazony m.in. przez Maryle Hopfinger: ,,Konstru-
owanie wilasnej tozsamos$ci — przez jednostki i przez zbiorowosci — dokonuje
si¢ zawsze, stale, permanentnie. Stanowi wyzwanie nieustajace i trwate. Me-
chanizmy tozsamos$ciowe sa bowiem nieusuwalne z ludzkiego doswiadczenia.
Bywaja mniej lub bardziej uswiadamiane, a czgsto zdaja si¢ nieproblematyczne.

4 O tozsamo$ci z punktu widzenia jezykoznawcy zob. m.in.: Bugajski 2014; Ostaszew-
ska 2013; Steciag 2014; Uzdzicka 2014; Zydek-Bednarczuk 2013.

5 Zob. Karnat-Napieracz 2009.

¢ Zob. m.in. Castells 2009; Gergen 2009.
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Ksztattuja si¢ w silnym zwiazku z bodzcami zewngtrznymi, w kontekscie funk-
cjonujacych systemow, kodow, norm spolecznych, ktore tworza niepisane grani-
ce, ruchome, zmienne” (Hopfinger 2013: 5).

Nie moge tez nie przytoczy¢ bliskiego mi pogladu Amina Maaloufa, wska-
zujacego komponenty (jest ich wiele), ktore skladaja si¢ na tozsamosé/tozsa-
mosci (wybitny pisarz zna te problemy z wlasnego do§wiadczenia): ,,0 tozsamo-
$ci kazdej osoby decyduje masa elementow nieograniczajacych sig, rzecz jasna,
do tych, ktore zazwyczaj znajdujemy w oficjalnych rejestrach. Dla wigkszosci lu-
dzi liczy sig przeciez zazwyczaj przynaleznos¢ do pewnych tradycji religijnych,
do jakiej$ narodowosci — czasem do dwoch, do grupy etnicznej lub jezykowe;,
do klanu rodzinnego — mniejszego lub wigkszego, do zawodu, do instytucji,
do $rodowiska spotecznego... Lista jest jeszcze diluga, teoretycznie nieograni-
czona: mozna odczuwac przynalezno$¢ — stabsza lub silniejsza — do prowin-
cji, wsi, dzielnicy, ekipy sportowej albo zawodowej, grupy przyjaciot, zwiazku
zawodowego, przedsigbiorstwa, partii, tej czy innej organizacji, parafii, wspol-
noty osob o takich samych zainteresowaniach, o podobnych preferencjach sek-
sualnych lub kalectwie fizycznym badz zmuszonych stawi¢ czota tym samym
zagrozeniom.

Wszystkie te przynalezno$ci nie sa jednakowo wazne, a przynajmniej nie
w tym samym momencie. Ale tez zadna z nich nie jest bez znaczenia. Sa to
bowiem konstytutywne elementy osobowosci, mozna by nawet powiedzie¢ —
»geny duszy«, pod warunkiem ze dodamy, ze wigkszo$¢ z nich nie jest wrodzo-
na” (Maalouf 2002: 16—17, cyt. za: Sobolewska 2013: 91).

Zanurzenie jednostki we wspodlczesnej kulturze indywidualizmu sktania
do narracji osobistych, do autonarracji, do snucia wtasnej historii, wreszcie do
zwierzen posunictych do ekshibicjonizmu psychicznego.

Wampir Edward Cullen ze Zmierzchu chce, by jego ukochana Bella byta
swiadoma jego natury: stad nie waha si¢ przed opowiadaniem jej o tym, kim
jest, skad si¢ wziat, jak wampir w nim zwycigzal z cztowiekiem, jak — w mto-
dzienczym buncie wobec filozofii przybranego ojca: nie zabijaj! — pozbawiat
zycia. Jako pewne usprawiedliwienie podsuwa to, ze zabijal tych, ktérzy sami
mieli mordercze mysli i intencje: przydawata si¢ wowczas jego umiejetnosc czy-
tania w myslach. Jednoczes$nie to mowienie o tym, kim jako wampir jest i jaki
jest, mozna uznac¢ za zachowanie, ktore stuzy takze samopoznaniu i samozrozu-
mieniu: ,,Oddajemy sig refleksji nad historia, ktora przezylismy kiedys lub ktorej
wlasnie jesteSmy uczestnikami, kiedy chcemy znalez¢ zagubiony czy nieznany
jeszcze sens toczacych si¢ zdarzen lub wtedy, gdy nie radzimy sobie w toczacej
si¢ historii. Przedstawienie ciagu zdarzen stuchaczowi pozwala nam odkry¢ lub
lepiej uchwyci¢ ich znaczenie, poja¢ wlasne reakcje, emocje, przeanalizowac je
czy tez — jak mowia psycholodzy — »przepracowac« wlasne decyzje, motywa-
cje, konsekwencije podjetych dziatan. Czasem wigc opowiadamy co§ KOMUS
po to, aby SAMYCH SIEBIE zrozumie¢” (Wyrwas 2014: 208).
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Dlaczego Zmierzch?

W rozwazaniach o tozsamosci wampira si¢gam po literacka tetralogi¢ Ste-
phenie Meyer Twiligh. W pazdzierniku 2005 roku w USA (1 stycznia 2007 roku
w Polsce) zostala opublikowana powie$¢ nieznanej pisarki Stephenie Meyer
(ur. 1973) pt. Twiligh (pol. Zmierzch)', ktéra zrobita btyskawiczng karier¢ wsrod
czytelnikow. Juz w nastgpnym miesiacu znalazta si¢ na piatym miejscu listy
bestsellerow ,,New York Timesa”. Szybko tez wyszty kolejne tomy ,,sagi”: New
Moon we wrzesniu 2006 (pol. Ksiezyc w nowiu, 1 stycznia 2007). 7 sierpnia
2007 (w Polsce 18 kwietnia 2008) zostata opublikowana trzecia czg$¢ Twilight
— Eclipse (pol. Zacmienie), 2 sierpnia 2008 (w Polsce 25 marca 2009) wy-
szta ostatnia cze$¢ sagi Breaking Dawn — Przed switem; w pierwszym dniu
(w USA) sprzedano ok. 1,3 miliona egzemplarzy®. Debiutujaca pisarka, autorka
bestsellera czytanego gtownie przez nastolatki, zostata w 2008 roku uznana za
jedna z 100 najbardziej wptywowych oséb przez ,,Time Magazine” — zaj¢ta 49
pozycj¢’.

Opowies¢ o mitosci wampira i nastolatki uwiodta czytelnikoéw na catym
swiecie. Szybko tez cykl zekranizowano, zwielokrotniajac efekt ,,zmierzcho-
manii” czy ,,edwardomanii”'®. Postaci tetralogii staly si¢ integralnym sktadni-
kiem przemystu popkulturowego, a bohaterowie zyskali status ,,mieszkancoéw
masowej wyobrazni”. Postaci $§wiata fikcji i aktorzy, ktorzy si¢ w nie wecielili,

7 Poszczegodlne tomy w wersji oryginalnej (i w polskim thumaczeniu) w tytutach maja nazwy
pozostajace w zwiazku z ciemnoscia, ktora w zakonczeniu przechodzi w jasnos¢ dnia. Ciemnos¢
dla wampirycznego bohatera oznacza tez czas samotnosci, czas ,,przed” mitoscia: ,,— Zanim cig
poznatem, Bello, moje zycie przypominato bezksigzycowa noc. Mrok rozpraszaty jedynie nielicz-
ne gwiazdy przyjazni i rozsadku. A potem pojawitas si¢ ty. Przecigta$ to ciemne niebo niczym
meteor. Nagle wszystko nabrato barw i sensu. Kiedy zniktas, kiedy meteor skryt sig¢ za horyzon-
tem, znow zapanowaty ciemnosci. Otoczyta mnie czern. Nic si¢ nie zmienito, poza tym, ze twoje
$wiatto mnie porazito. Nie widzialem juz gwiazd. Wszystko stracito sens. Chcialam mu wierzy¢.
Tyle ze opisal, jak wygladal moj §wiat bez niego, a nie na odwrot. — Kiedys twoje oczy przyzwy-
czaja si¢ do ciemno$ci — wymamrotatam”. S. Meyer: Ksiezyc w nowiu, s. 435. Cytaty z tekstow
zrodtowych przywotuje, przytaczajac nazwisko autora, tytul zrodia i strony, z ktérych pochodzi
dany fragment.

8 Cykl rozszedt si¢ w ponad 100 milionach egzemplarzy na catym §wiecie, w ponad 50 kra-
jach.

® Zob. http://content.time.com/time/specials/2007/article/0,28804,1725112_ 1726934 17269
35,00.html [data dostgpu: 30.04.2014]. Ponadto, jak podaje angielska Wikipedia: ,,Meyer [...] was
included in the Forbes Celebrity 100 list of the world’s most powerful celebrities in 2009, entering
at No. 26. Her annual earnings exceeded $50 million. In 2010, Forbes ranked her as the No. 59
most powerful celebrity with annual earnings of $40 million”. [,,Meyer zostala umieszczona na
liscie »Forbesa« 100 najbardziej wptywowych celebrytéw na $wiecie w 2009 roku, zajmujac 26.
pozycje. Jej roczne zarobki przekroczyty 50 milionéw dolarow. W roku 2010 »Forbes« umiescit ja
na 59. miejscu najbardziej wptywowych celebrytoéw, z zarobkami 40 milionéw dolaréw”].

100 zjawiskach méd czy ,,manii” popkulturowych zob. Kowalski 2004.
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zawladngli umystami odbiorcow globalnego $wiata, wkroczyli w §wiat show bi-
znesu, ich twarze znalazly si¢ na oktadkach prasy §wiatowej. Jednoczesnie losy
recepcji tekstu kultury Stephenie Meyer ilustruja rozbrat zachwytu odbiorcow
masowych i nieche¢ci krytykow literackich, a pozniej filmowych.

Dlaczego wybieram jako obiekt badan wampiry z sagi Zmierzch? Widzg
w niej tekst kultury popularnej, ktory stanowi gltos w dyskursie wampirycz-
nym prowadzonym przez tworcow od jakiego$ juz czasu. Cezura w zmianie
podejscia do mitu wampirycznego i jego literackiej eksploatacji jest, jak juz
wspomniatam, literacka kreacja Anne Rice, czyli jej cykl Kroniki wampirow,
1976—2003 oraz Nowe kroniki wampirow, 1998—1999. Szczego6lnie wymow-
ny jest Wywiad z wampirem, zarowno literacki, jak i filmowy: ,,pretekstem do
opowiedzenia fabuty jest wywiad rzeka, jakiego 200-letni Louis du Point (Brad
Pitt) udziela mtodemu reporterowi Danielowi Malloyowi (Christian Slater). Tym
samym, po raz pierwszy, dekonspiracja wampira zachodzi z jego wtasnej woli.
Film przyjmuje punkt widzenia nie-martwego bohatera — widz nie boi si¢
»potwora«, a wrecz si¢ z nim utozsamia” (Szkudlarek 2014).

Wybér wywiadu jako formy komunikowania si¢ wampira z cztowiekiem nie
jest tu przypadkowy. Daje on bowiem niememu dotychczas wampirowi moz-
liwo$¢ méwienia — mowienia w pierwszej osobie o sobie (por. Kita 1998),
o swoim dos$wiadczaniu wampirycznosci, o $wiecie ,,dziecka nocy”, o byciu
w $wiecie cztowieka, ktory wyznacza normy, spychajac wampira — posta¢ na
pograniczu fikcji i rzeczywisto$ci — na margines, a wlasciwie poza margines;
to jedna z figur wykluczenia. Jak zauwaza Maria Janion: ,,Zreszta charakte-
rystyczne, ze idzie tu wlasnie o wywiad, ktory stuzy jako rodzaj uprawdopo-
dobnienia — tak jak dawniej powtdrzenie czyjej$S opowiesci, relacji narratora
opatrzonego znakiem wiarygodnosci. Podajac, ze wywiad zostal zarejestrowany
na ta§mie magnetofonowej, autorka chce stworzy¢ nie tylko fakt literacki, ale
fakt w ogole” (2008: 99—100).

Czytelnik wchodzi wige do $wiata wampirow, ktore snuja narracje autobio-
graficzne (taka jest prowokacyjna formula gatunkowa Wampira Lestata Anne
Rice). Wampiry przestaja by¢ potworami zagrazajacymi cztowiekowi, staja sig
superistotami'!. Teraz cztowiek, poznawszy je, pragnie z nimi by¢ i — co wiecej
— nimi by¢, marzy i dazy do tego, by sta¢ si¢ wampirem:

Chciatam by¢ wampirem.
To pragnienie widniato na mojej prywatnej liscie marzen zakazanych, a w do-
datku byto najbardziej bolesne.
S. Meyer: Ksiezyc w nowiu, s. 226

1 Straszydto obnazajace dlugie kly i unoszace ramiona w charakterystycznym gescie usta-
pito miejsca wampirom myslacym i czujacym jak ludzie, a nawet intensywniej, poniewaz w nie-
$miertelnych, nadnaturalnych ciatach wszystko ulegato multiplikacji — od sity fizycznej, przez
wyostrzenie zmystow po emocje” (Szkudlarek 2014).
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Jestem wampirem. Nominacyjne dziedzictwo slowianszczyzny

Jedna z najwazniejszych dwudziestowiecznych powie$ci wampirycznych,
nazwana w podtytule z uzyciem okreslenia generycznego Autobiografiq, zaczy-
na si¢ od mocnego wyznania:

Mam na imig¢ Lestat i jestem wampirem.
A. Rice: Wampir Lestat, s. 9

To wampirzy coming out. W wersji kanonicznej ma on forme¢ deklara-
cji pierwszoosobowej i brzmi: jestem gejem/homoseksualista, lesbijka, osoba
transptciowa. Inaczej mowiac, jest to akt mowy bezposredni. Pada wobec rdz-
nego typu odbiorcow, czyli wobec pozostajacych w bliskich relacjach z podmio-
tem ujawnienia rodzicow, rodziny, przyjaciot itp., albo w szerszej przestrzeni
publicznej, wobec kolegdow ze szkoty, z pracy, na portalach spotecznosciowych,
w mediach masowych. Dokonuje si¢ tez jego metaforyzacja (rozszerzenie zna-
czenia, zakresu uzycia). Tak wige, przez rozszerzenie, coming out znaczy tez
publiczne ujawnienie dowolnej wtasciwos$ci osobistej, utrzymywanej w sekrecie
z obawy przed odrzuceniem lub przez dyskrecje. Moze dotyczy¢ np. przynalez-
nosci do (jakiej$) religii, organizacji, wyznawania jakich§ przekonan politycz-
nych, wykonywania wstydliwego zajgcia, bycia innym: tu — bycia wampirem.
To jeden z gatunkdéw mowy mocno zwiazany z dyskursem tozsamos$ciowym
(Kita 2014)"=.

Edward nie dokonuje bezposredniego coming outu wobec Belli ani tym bar-
dziej wobec rowiesnikow. Ale nie unika — po rozwiktaniu tajemnicy jego tozsa-
mosci przez dziewczyng — poruszania problematyki wampiryzmu. Po krotkim
czasie moéwienia bez uzycia kluczowego wyrazu przelamuje si¢: stowo wampir
i rozwazania wampiryczne wkraczaja jako temat lub mikrotemat do rozmow
z ukochana.

W Zmierzchu wampiry (Cullenowie) istnieja, zyja wsrod ludzi, nie manife-
stuja jednak swojej prawdziwej tozsamosci — wprost przeciwnie: starannie ja
ukrywaja. Zgodnie z wampirzym kodeksem ma ona pozosta¢ tajemnica, ktorej
ztamanie grozi kara unicestwienia. Kiedy wigc Edward decyduje si¢ potozy¢
kres swojej egzystencji, dowiedziawszy si¢ przez splot nieporozumien, ze Bella
zmarla, ma zamiar ujawnic¢ si¢ publicznie. Ma to by¢ coming out niewerbalny:
w potudnie Edward z obnazonym torsem (skéra wampira w $wietle stonca skrzy
si¢ jakby byta pokryta brylancikami) ukaze si¢ na rynku wloskiego miasteczka,
w ktorym siedzibg ma sprawujacy wtadz¢ nad wampirami rod Volturich. Impakt
tego czynu bytby podwojny: ze strony ludzi bohater narazi si¢ na lincz (wszak

20 rozréznieniu migdzy tozsamos$cia (jezykowa) a dyskursem tozsamo$ciowym zob.
Uzdzicka 2014.
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ci odczuwaja odwieczny strach przed wampirami), ze strony za$ Volturich grozi
mu wampirza $Smier¢ jako sankcja za nieprzestrzeganie regut.

Zatrzymajmy si¢ nad samym stlowem wampir; jak pisze Erberto Petoia:
,»le dwa podstawowe tematy, krew, $mier¢ i ich wzajemne powiazania, leza
u podstaw mitu wampira, postaci, z ktorej archetypami mozna spotkac sig
w $wiecie klasycznym, a ktéra dopiero w pierwszej potowie XVIII wieku do-
czeka si¢ doktadnej definicji. RzeczywiScie, termin »wampir« pojawia si¢ po
raz pierwszy w Europie w 1725 i 1731 roku, kiedy kilku dziennikarzy przyta-
cza dwa przypadki wampiryzmu w Serbii. Wczesniej termin ten nie byt znany.
W 1732 termin pojawia si¢ rowniez w Anglii i w Niemczech i dopiero w 1762
uzyty bedzie na okreslenie nietoperza wysysajacego krew zwierzat” (2003: 36).

Jego pochodzenie nie jest do konca wyjasnione. To, co pewne, to stowianskie
korzenie leksemu nazywajacego wykreowana przez ludzka wyobraznig postac':
,Dzi§ badacze — wlasnie ze wzgledu ma uniwersalizm idei — dowodza, ze
niekoniecznie nalezy szuka¢ poczatkéw wampiryzmu zachodniego w folklorze
Europy Wschodniej, zwlaszcza stowianskiej, chociaz stowo »wampir« pochodzi
wlasnie stamtad. Zreszta etymologia stowa »wampir« jest bardzo ztozona” (Ja-
nion 2008: 17).

I dalej Maria Janion wskazuje drogi, jakie przeszto stowo wampir: ,Nie-
ktorzy sadza, ze sam termin pochodzi z wegierskiego od jego stowianskich
derywatow. Heinrich Kunstmann za$ na podstawie analizy fonetycznej, ktora
uchodzi za bardzo miarodajna, wywodzi wampira od imienia greckiego hero-
sa Amfiaraosa (Amphiaraosa). Starostowianski gpyr wzial si¢ od bohatera, pod
ktorym ziemia rozstapila si¢ i zywcem go pochlongla. W tym miejscu — za-
padnigcia si¢ pod ziemig bohatera »zywego« po $mierci — powstata wyrocznia
i Swiatynia. Serbski wampir, bulgarski wampir, rosyjski upyr, czeski upir, polski
wapierz, upior, pdnocnogrecki wampiras, potem pod wpltywem zapozyczonego
z serbskiego niemieckiego stowa Vampir, upowszechnia si¢ w rosyjskim, cze-
skim, polskim i nowogreckim w formie do dzi§ uzywanej: wampir, vampire.
Wida¢, jak w historii stowa przeplataja si¢ wplywy rozmaitych kultur europej-
skich” (Janion 2008: 17).

Stal si¢ wampir bohaterem niezliczonych opowiesci w dawnych kultu-
rach oralnych, wkroczyl do literatury pigknej (i innych sztuk) i od XIX wie-
ku kontynuuje triumfalny marsz, dziatajac na wyobrazni¢ odbiorcéw — zafa-
scynowanych fenomenem nieumartego. Jedna z ulubionych i multiplikowanych
,,W nieskonczonos$¢” postaci wspotczesnej kultury popularnej — okreslanej jako
kultura bez granic (Strinati 1998) czy kultura globalna — swa nazwe gene-
ryczng zawdzigcza dawnemu folklorowi ziem stowianskich.

Inny bohater Zmierzchu, wilkotak Jacob, wrogo nastawiony wobec Edwarda,
wampira, ktory odebral mu szansg¢ zdobycia kochanej dziewczyny, uzywa wo-

13 Szerzej o stowianskim pochodzeniu leksemu wampir zob. Stachowski 2005.
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bec rywala i istot jemu podobnych stow pogardliwych. W jego ustach obrazliwie
brzmia wypowiedziane z intencja dokonania obrazy i ponizenia takie okresle-
nia, jak pijawka czy krwiopijca, oba odnoszace si¢ do zwyczajow zdobywania
pozywienia: wampir to istota wysysajaca krew z cztowieka. Mozliwym zrédtem
pokarmu sa tez zwierzg¢ta — ich krew; jest o tym mowa w Draculi Brama Sto-
kera, w Wywiadzie z wampirem Anne Rice, a w cyklu Zmierzch to podstawo-
we 1 jedyne pozywienie rodziny Cullenow, ktorzy nazywaja si¢ z tego powodu
wegetarianami, poniewaz wykluczyli ze swojego jadtospisu krew ludzka, tym
samym unikajac naturalnej dla wampiréw transgresji tabu krwi, szczegdlnego
typu tabu pokarmowego').

Pijawka, cho¢ przynoszaca cztowiekowi ulge w chorobie'>, w warstwie sym-
bolicznej jest traktowana jako upostaciowienie zla'®. Stanowi metaforyczne
okreslenie kogos, kto pasozytuje na kim$, wykorzystuje innego. O ile pijawke
racjonalnos¢ potoczna utozsamia z dostownym piciem krwi, o tyle krwiopijca
jest traktowany prymarnie w trybie metaforycznym jako wyzyskiwacz, okrutny
kapitalista. Przez dziesigciolecia uzycie tego stowa bylo mocno naideologizo-
wane, zgodnie z marksistowska filozofia teorii wyzysku klasy robotniczej przez
kapitalistow. Znaczenie strukturalne ‘ten, kto pije krew’” przy literalnym rozu-
mieniu krwi jako ptynu ustrojowego waznego dla zycia schodzi na plan dalszy.
Dzisiejsza literatura wampiryczna'®, stosujaca ten leksem w sensie dostownym
(zgodnie ze znaczeniem strukturalnym), odswiezyla jego etymologig. Stowo
zleksykalizowane ulegto deleksykalizacji.

Jake, nazywajac tak wampiry, jako wlasciwo$¢ wazna, charakteryzujaca, za-
stugujaca na utrwalenie w nazewnictwie identyfikujacym, uznaje ich zwyczaje
pokarmowe — tamanie tabu krwi. Na marginesie zauwazmy: mozna dostrzec
pewien negatywny potencjal w stowach nazywajacych ludzi/narodowosci ze
wzgledu na preferowane lub uznawane za oryginalne potrawy, np. lekcewazace
zabojad" czy makaroniarz lub kartoflarz.

Same wampiry jako dominant¢ w zwyczajach nazewnicznych wykorzystuja
nieSmiertelnos$¢, nawet jesli nie jest ona absolutna i bezwyjatkowa. Wampira
mozna bowiem zgtadzi¢ — o tym przekonuja juz dawne opowiesci (osikowy
kotek!). Smiertelnie niebezpieczne tez jest dla nich dziatanie $wiatta dziennego.

14 Zob. Kowalski 2007, hasto krew. Por. tez Roux 2013.

15 Hirudoterapia, znana od wiekow, stosowana w medycynie ludowej, nadal ma swoich zwo-
lennikow. Por. tez: http:/nauka.newsweek.pl/pijawka---zwierze-powszechnego-uzytku,106317,1,1.
html [data dostgpu: 30.03.2014].

16 Por. wyjadnienie znaczenia sennego marzenia dotyczacego pijawki: http:/sennik-mistyczny.
pl/?p=1845 [data dostepu: 30.03.2014].

17" Z mozliwoscia ‘to, co pije krew’, np. gatunek nietoperza, komar.

8 Por. m.in. powie$¢ Christophera Moore’a Krwiopijcy (ang. Bloodsucking Fiends, 1995),
thum. Jacek Drewnowski (Warszawa 2008).

1 W jezyku angielskim tez wystepuje analogiczne okreslenie: froggy (potoczne, pejoratyw-
ne), frog-eater (potoczne, pejoratywne).
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Nowoczesne wampiry, odporne na dzialanie $wiatta stonecznego, znaja inne,
drastyczne sposoby efektywnego unicestwienia istot sobie podobnych. Rozmy-
slaja tez o samobdjstwie, co, cho¢ nietatwe, to jednak jest wykonalne. Jestesmy
swiadkami samobodjstwa wampira u Anne Rice (Wywiad z wampirem, Wampir
Lestat), a w Zmierzchu to jeden z istotnych punktéw kulminacyjnych fabuty:
zrozpaczony po (rzekomej) $mierci Belli Edward — na wzor Szekspirowskiego
Romea, ktéremu wcezesniej zazdroscit mozliwosci doznania ukojenia w $mierci
po stracie ukochanej postanawia zada¢ sobie $mier¢, przed czym ratuje go
w ostatniej chwili wlagnie Bella. Tym niemniej nieSmiertelno$¢, rozumiana jako
bycie w $wiecie ponad miare liczona dlugo$cia zycia ludzkiego®, waloryzowana
pozytywnie jako przekroczenie wszelkich ograniczen czasowych, staje si¢ pod-
stawa procesu autonominacyjnego.

W réznych kulturach istnieje rowniez (nieobecne w $wiecie powiesciowym
Zmierzchu) nazwa nieumarli (Undead). To zreszta okreslenie generyczne (po-
dobnie jak oZywiency, martwiaki) istot z roznych kultur i mitologii, a odnosza-
ce si¢ do bytow, ktore przekroczyty nieprzekraczalna w rzeczywistosci granicg
zycia 1 $mierci: stwory te sa ciatami zmartych, u ktorych proces $mierci zostat
zaktocony lub ktore zostaty ozywione za pomoca czarow, rytuatlow czy magicz-
nych mikstur. Wracaja one do §wiata zywych, same pozostaja jednak martwe.
Naleza do nich — poza wampirami — duchy?!, zombi, kosSciotrupy, strzygi, li-
cze (lisze), ghule, barghesty.

W innym bestsellerowym cyklu wampirycznym stworzonym przez Char-
laine Harris The Southern Vampire Mpysteries** opowiadajacy o Sookie
Stackhouse — kelnerce-telepatce z Luizjany? wobec wampirow uzywa sie okre-
$lenia martwi**. Ten motyw: martwy, czyli niezmienny, spetryfikowany korpo-
ralnie, pojawia si¢ w rozterkach Rosalie (przybranej siostry Edwarda), ktéra

20 Por. ,Wieczno$¢ jest zaledwie przezywaniem jednego ludzkiego zywota po drugim”.
A. Rice: Wampir Lestat.

21 Zob. romantyczne Mickiewiczowskie Dziady.

22 Ksiazki Charlaine Harris sprzedaty si¢ na $wiecie w kilkunastu milionach egzempla-
rzy. To pierwsza autorka, ktorej siedem ksiazek réwnoczesnie znalazto si¢ na liScie bestselle-
row ,,New York Timesa”. http:/lubimyczytac.pl/autor/5091/charlaine-harris. Strona True Blood
na Facebooku miata w lutym 2014 roku ponad 11 milionéow fanéw (https:/www.facebook.com/
TrueBlood?fref=ts).

2 Na jego podstawie HBO nakrecito serial Czysta krew (True Blood), cieszacy si¢ wielkim
powodzeniem.

24 Por. tytuty powiesci: Martwy az do zmroku (Dead Until Dark, 2001), U martwych w Dallas
(Living Dead in Dallas, 2002), Klub Martwych (Dead Club, 2003), Martwy dla swiata (Dead to the
World, 2004), Martwy jak zimny trup (Dead as a Doornail, 2005), Definitywnie martwy (Definitely
Dead, 2006), Wszyscy martwi razem (All Together Dead, 2007), Gorzej niz martwy (From Dead
to Worse, 2008), Martwy i nieobecny (Dead and Gone, 2009), Dotyk Martwych (4 Touch of Dead,
2009) (zbior opowiadan, ktorych akcja rozgrywa si¢ w §wiecie Sookie Stackhouse), Martwy w ro-
dzinie (Dead in the Family, 2010), Martwy wrog (Dead Reckoning, 2011), Putapka na martwego
(Deadlocked, 2012) 1 Na zawsze martwy (Dead Ever After, maj 2013).
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jako tragiczne odczuwa swoje odcztowieczenie, niemozno$¢ przezywania zycia
w catym jego bogactwie faz.

Nazywaniu wampirow stuzy kilka leksemow o réznych konotacjach i roz-
nych odcieniach emocjonalnych, ktore ,,pod$wietlaja” rézne aspekty ich bycia
w $wiecie®. Bierze si¢ pod uwage status egzystencjalny: nieumarty, ale i mar-
twy, oraz niesmiertelny (cho¢ bardziej adekwatne byltoby: dtugozyjacy, diugo-
wieczny). Nominacje zwracaja tez uwage na sposob odzywiania si¢ wampira.
Poza wyrazem wampir, nazwy nie sa neutralne. Stuza pozytywnej (auto)prezen-
tacji lub pogardliwej, obrazliwej, lekcewazacej deprecjacji. Nawiasem moéwiac,
w tym repertuarze brakuje stowa oddajacego istotg wspotczesnych wampirow,
a mogtoby nim by¢ niezmienni:

My si¢ nie zmieniamy. Doskonalimy tylko swoja istote.
A. Rice: Krolowa potepionych, s. 134

Wampir: bohater repulsywno-atraktywny
(aspekt korporalny i psychiczny oraz spoleczny)

Wampir to postac istniejaca w kulturach i mitologiach spoleczenstw z r6z-
nych miejsc $§wiata, w réznych tradycjach?: ,,[’upir dans le monde slave, le
strigoi en Roumanie, la chupacabra en Amérique centrale, la goule dans le mon-
de oriental ou encore le gaki au Japon” (Salagean 2009: 5). Laczy je to, Ze sa
stworzeniami nieumartymi zywiacymi si¢ krwia ludzka i/lub ludzkim ciatem
(antropofagiczne)®’. To wampir nazywany folklorystycznym. Budzi on wstrgt
i lgk. Lek poglebia sig, kiedy w $wiecie rzeczywistym pojawiaja si¢ zbrodniarze
nazywani wampirami?®. Historia zna ich wielu: Gilles de Rais (XIV wiek), Vlad
Tepes (XV wiek)?, Erzebet Bathory (XVII wiek). To dzigki Vladowi Palowni-
kowi i Elzbiecie Batory uznano Batkany, a zwtaszcza Rumuni¢ (Transylwanig),
za kolebke wampirow.

2 Sam wampir tak widzi swdj gatunek: ,,Rzektbym, iz nicodtaczng cechg naszego gatunku
jest skrajny indywidualizm, wielo$¢ migdzyosobniczych roznic, swoista ptynnos¢ takich pojeé
jak przyjazn, jednosc¢, wspolnota dusz”. A. Rice: Posiadlos¢ Blackwood (http:/pl.wikiquote.org/
wiki/Anna_Rice#Posiad.C5.820.C5.98.C4.87_Blackwood [data dostgpu: 24.11.2014]).

26 Zob. np.: Janion 2008; Bunson 1993; Gripari, ed. 1977, Kowalski 2000; Lecou-
teux 2007; Petoia 2003; Schmitt 2002; Valls de Gomis 2005.

2 Por. ,,Klasyczna definicja wampira utozsamia go z duchem zmarlej osoby lub jej trupem,
ozywionym przez wlasnego ducha lub demona, ktéry powraca, zeby zaktocaé spokdj zywym,
pozbawiajac ich krwi lub jakiego$ podstawowego organu w celu zwigkszenia wtasnej witalnosci”.
Petoia 2003: 35.

28 Zob. m.in. Twiss 2005.

2 Por. Cazacu 2007, Czamanska 2003.
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W dwudziestowiecznej Polsce w latach sze$¢dziesiatych postrach bu-
dzil ,,wampir z Sosnowca” (por. np. Dziadul 2010). Mniejsza stawe zyskat
inny zbrodniarz, ktorego zwyczaje zblizaty do prototypowego wampira,
zwany ,,wampirem krakowskim” (por. Karol Kot — Wampir z Krakowa. Pit
krew, mordowat i sial postrach, 2013). Do tej galerii postaci ,,wampirow” go-
dzi si¢ doda¢ konsekwentna stylizacje¢ popularnego dziennikarza Tomasza Bek-
sinskiego, ktory swoim wygladem i zachowaniami nawiazywat do mrocznego
Nosferatu®.

Literacki portret cztowieka wampira (czlowieka nazwanego — przez prase
— wampirem, z powodu przypisywanych mu dziatan transgresywnych) przyno-
si wstrzasajace dzieto Jacques’a Chessexa Wampir z Ropraz (2009). Rozkopany
grob, gwalt na zmartej dwunastoletniej dziewczynce, rozcztonkowanie jej ciata,
kanibalizm — to spowodowato, ze sprawce¢ nazwano natychmiast Wampirem
z Ropraz.

Uksztattowany przez kulture i literature europejska obraz wampira, jaki po-
wstaje u wspolczesnego uczestnika $wiata kultury popularnej®!, mozna tak ujac:
istota nieumarta, o rzucajacych si¢ w oczy wydtuzonych, spiczastych i ostrych
ktach, o ponadnormatywnej wrazliwo$ci na $wiatto stoneczne/dnia, wytaniaja-
ca si¢ z trumny, by ukoi¢ pragnienie $wiezej krwi ludzkiej, co jest warunkiem
koniecznym jej egzystencji wampirycznej”. Takie wyobrazenie wampira, jego
obraz stowny i wizualny, uksztaltowaty si¢ w toku historii, a to oznacza, ze
podlegato i podlega ewolucji.

Wampir stat si¢ wynalazkiem kulturowym, ktory literatura, a w dwu ostat-
nich stuleciach takze (a moze gléwnie) kino zmitologizowaty i upowszechnity
na szeroka skalg — w przestrzeni kultury popularnej®. Takiego wampira nazy-
wa sie literackim?*.

Zrodzona w $wiecie przedstawionym wykreowanym przez Irlandczyka Bra-
ma Stokera w powiesci Dracula (1897) figura wampira literackiego lezy u pod-

30 Zob. Grzebatkowska 2014, zwlaszcza rozdz. Nosferatu.

31 Jak mowi Zygmunt Bauman: ,,Wszyscy jesteSmy w niej zanurzeni, czy tego chcemy, czy
nie” (Halawa 2008: 310).

32.0d innych istot nieumartych wampira odrdznia potrzeba picia krwi, dla niego zywotna,
posiadanie ciata, ktore jest zdolne do poruszania si¢ (W odréznieniu od duchow), posiadanie Swia-
domosci (w przeciwienstwie do zombi).

3 Por. ,,W naszej epoce powszechno$¢ mitu wampira zostata potwierdzona przez najbardziej
uniwersalng ze sztuk — przez film. Filmy o Draculi i innych wampirach, a takze o kobietach fa-
talnych, zwanych wampami, ida w setki. Juz nie trzeba udawac sig na rozstajne drogi, aby spotkaé
mrowie wampiréw. W masowej kulturze amerykanskiej wyksztatcita si¢ cata ogromna dziedzina
tworczosci wampirycznej; obejmuje ona popularne filmy, programy, powiesci, gry komputerowe”.
Janion 2008: 9; zob. tez Smiatkowski 2010.

3 Por. m.in.: Dun-Mascetti 2010; Gemra 2008; Jarrot 1999; Salagean 2009; Smial-
kowski 2010; Zwolinska 2002.
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staw jego modernizacji i archetypizacji w wieku XX*. Zafascynowat on twor-
cow roznych dziedzin sztuki (literatura, film, malarstwo, muzyka), podobnie jak
podbit serca odbiorcow. Czarnowtlosy, o gladkich wypomadowanych wlosach
arystokrata w wieczorowym stroju i czarnej pelerynie z czerwona jedwabna
podszewka (taki wizerunek stworzyt Bela Lugosi) usuwa w cien bezksztattne,
abiektalne monstrum Nosferatu Murnaua (1922). Poczatkowo bezrozumny po-
twor ogarnigty pasja picia ludzkiej krwi, pozbawiony psychiki wampir, zysku-
je podmiotowos¢, humanizuje si¢*®. W drugiej potowie XX wieku bohaterowie
wampiryczni zyskuja glos, staja si¢ narratorami opowies$ci. Moga snu¢ — sa-
modzielnie — swoja opowies$¢ o byciu ani zywym, ani umarlym. W ten sposob
czytelnik zyskuje dostep do $wiata mu niedostgpnego, Swiata po $mierci. Do-
$wiadczenie niedane cztowiekowi — by¢ po $mierci — moze zosta¢ udostgpnio-
ne werbalnie®” przez wampira; mediatyzacja z perspektywy wampira nadaje mu
inna niz cztowiecza perspektywe.

Dokonuje si¢ zatem ucztowieczenie wampira, a czytelnik zaczyna si¢ z nim
identyfikowac¢, odczuwa empatig, wigcej: kocha go. Narracja pierwszoosobowa
pozwala lepiej pozna¢ wampira, wypracowac¢ sobie opini¢ o nim. Wampir za-
czyna ,,zy¢”, a to oznacza, ze uczestniczy tez w zyciu cztowieka. Postaci sa
poglebione, ztozone, podlegaja heroizacji. Niesmiertelny, niezniszczalny, silny
fizycznie, pickny, o odczuwaniu pozazmyslowym, majacy rozmaite talenty —
krotko mowiac: ideal cztowieka, supermen. Maja tez rozterki ontologiczne, eg-
zystencjalne. Niesmiertelnos¢ odczuwaja jako przezywanie samotnosci. Dreczy
ich egzystencjalna nuda. Rozmyslaja o samounicestwieniu, samobdjstwie — co
w ich przypadku jest prawie niemozliwe.

Akt przemiany to nie pozbawienie zycia istoty zwampiryzowanej, lecz akt
dajacy jej akces do innego $wiata, do innego typu egzystencji, do innych do-
$wiadczen 1 doznan**. Czgsto to humanitarny gest ratowania drugiego. To tak-
ze wejscie w nowy zwiazek migedzy dwiema istotami, juz nie ludzmi — z ich
ograniczeniami.

3% Pierwszym nowoczesnym opowiadaniem wampirycznym jest The Vampyre Johna Willia-
ma Polidoriego (1819). Zob. tez Sokalska 2013. Wampir z powiesci brytyjskich XIX wieku
ma arystokratyczne pochodzenie, jest antybohaterem, ekscentrykiem, fascynuje otoczenie swoja
mroczng naturg.

3 Por. np. Wataszewski 2002; Butler 2010.

37 Amerykanski pisarz zajmujacy sig¢ fantastyka Fred Saberhagen podejmuje w 1975 roku hi-
stori¢ stawnego hrabiego Draculi, oddajac mu glos. Biografia hrabiego opowiedziana na 9 kase-
tach magnetofonowych zawiera jego wlasna wersje znanych z powiesci Stockera faktow. Dracula
wyjasnia np. to, ze zanik czynno$ci zyciowych u wampira (jego $mier¢ jako czlowieka) nie ozna-
cza zaniku emocji, w tym mitosci. Tytul: Dracula Tapes.

¥ W powiesciach nurtu wampirycznego waznym motywem staja sie ,,narodziny” wampira,
moment przej$cia od bycia czlowiekiem do bycia wampirem. Mozna tg fazg zestawi¢ z doswiad-
czeniem przychodzenia na §wiat pod dwiema szesédziesiecioswiecowymi zarowkami Oskara, bo-
hatera i narratora Blaszanego bebenka Giintera Grassa (1959).
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Wampir staje si¢ figura nowoczesnos$ci: aktywny, panujacy nad swoimi po-
trzebami, zdeterminowany przez swoja naturg, ale zdolny do ciaglej odnowy
— by podaza¢ za czasem.

Personalia jako znak tozsamoSci indywidualnej

Imig i nazwisko petnia funkcje¢ identyfikacyjna, stuza jednoznacznemu
wskazaniu jednostki, wyodrebnieniu jej sposrod ludzi (zob. Bugajski 2014).
Zasadniczo zaden z tych tworow onomastycznych nie jest wynikiem/przejawem
decyzji noszacego go cztowieka. Nazwisko jest dziedziczone lub przybiera-
ne w momencie zmiany stanu cywilnego, imi¢ jest nadawane przez rodzicow
i przypisywane dziecku w urzedzie stanu cywilnego lub w kosciele. Dokumen-
tem potwierdzajacym istnienie cztowieka o potwierdzajacym jego tozsamosc¢
jest metryka i dowdd osobisty.

W nadawaniu dzieciom imion dostrzegalne sa mody, ktorych przejawem jest
znaczna czgstotliwos¢ pewnych imion nadawanych w danym czasie. Bellg za-
skakuja imiona przyciagajacych uwage uczniow — Edward, Emmett, Rosalie,
Jasper 1 Alice. Budzi to jej refleksje:

Dziwne imiona, pomyslatam, rzadko spotykane. Chyba w pokoleniu na-
szych dziadkéw. Ale kto wie, moze taka tu jest moda? Moze to malomiasteczko-
we imiona?

S. Meyer: Zmierzch, s. 22

Rzeczywiscie, dziewczyna ma racje: nosiciele tych imion — mimo mto-
dego wygladu — urodzili si¢ znacznie wczesniej niz ich szkolni pozorni r6-
wiesnicy. Edward to rocznik 1901, Alice urodzita si¢ w tym samym roku
(przemieniona w wampira w 1920), Emmett — w 1915 (wampir od 1935), po-
dobnie Rosalie (jako wampir narodzita si¢ w 1935), a Jasper — w 1844 (by
zosta¢ wampirem w 1863). To imiona w formie oficjalnej postaci Zmierzchu
i one sa tez w uzyciu komunikacyjnym. Tylko z rzadka (i trudno to przypi-
sa¢ jakim$ specjalnym okoliczno$ciom) pojawiaja si¢ formy skrocone: Emm,
Rose, Jass. Zakochana para — Bella i Edward — postuguje si¢ tymi tylko
formami swoich imion, bez uzywania hipokorystycznych skrotow®. Postaé
Bella, forma skrocona od Izabella, jest tym, co wybrala sama nosicielka.
Ta jest konsekwentna w swojej decyzji: wobec o0sob zwracajacych si¢ do
niej lzabella/lzabello zawsze pada korekta: jestem Bella/po prostu Bella. Zdrob-
nienie FEdzio, uzywane przez wilkolaka rywala, ma odcien zdecydowanie
ironiczny.

% Ale ojciec Belli i zakochany w niej Jacob stosuja forme skrdcona Bells.
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W kontaktach powieSciowych zakochanych nie ma, co moze zaskakiwac,
zadnych afektonimow*’: wytacznie formy oficjalne — Bello/Bella (ze zdecy-
dowana przewaga formy wotaczowej) 1 Edwardzie/Edward (z przewaga formy
wotaczowej). Obserwacja mownych zachowan zakochanych przekonuje o ich
sktonno$ci do nadawania ukochanej osobie specjalnych nominacji (nawet jesli
sa powtarzalne, to w prywatnym idiolekcie pary nabywaja cechy wyjatkowosci).
Dlatego mocno odczuwalna jest ta powsciagliwo$¢ mtodych bohaterow cyklu
Stephenie Meyer, a nawet pewna oficjalno$¢ w zakresie nazywania partnera.

Bella po poslubieniu Edwarda przybiera jego nazwisko, co zakochany wam-
pir chetnie podkresla, nazywajac ja pieszczotliwie i z duma paniq Cullen —
mimo wczesniejszego oporu dziewczyny wobec zmiany nazwiska jako czego$
nienowoczesnego, nicodpowiadajacego duchowi ,,jej czasu”.

Edward takze zmienit nazwisko, a stato si¢ to po przemianie w wampira
dokonanej przez Carlisla Cullena, ktoéry tym samym stat si¢ jego przybranym
ojcem i tak tez jest traktowany przez niego. Edward Anthony Masen 11, ur. 20
czerwca 1901 w Chicago, w 1917 roku padt ofiara epidemii grypy zwanej hi-
szpanka, ktora pochtoneta do 100 milionéw ofiar na §wiecie. Matka umiera-
jacego chlopaka, juz w agonii, btaga lekarza o ratowanie syna. Lekarzem jest
wampir, ktory spetnia prosbe: jedynym ratunkiem jest przemienienie mtodego
cztowieka w wampira. Pandemia pochtongta jeszcze jedna ofiarg, ktorej odejécia
nikt nie zauwazyt. Edward Anthony Masen umarl, narodzit si¢ Edward Cullen.

Wspolnym mianownikiem obu zmian nazwiska jest to, ze nowe nazwisko
jest nazwiskiem stworcy kolejnego wampira-towarzysza: w przypadku Belli jest
to jej ukochany i maz, w przypadku Edwarda — ,,przyszywany” ojciec. Wampi-
rza rodzina powigksza sig, relacje rodzinne staja si¢ bardziej ztozone.

Relacje w Swiecie wampirow

Wampiry do XX wieku byly samotnikami, zyjacymi z dala od ludzkiego
swiata. Cztowiek stanowil dla nich obiekt pozadania — jako dawca ptynu ko-
niecznego do przedtuzania egzystencji wampira. Krotko i1 dosadnie mowiac: to
zyjacy pokarm.

W Kronikach wampirow potrzebuja towarzysza — 1 wtedy go tworza.
Lacza sig tez w spotecznosci, ktore jednoczy w istocie sam fakt bycia wampi-
rem. Zwiazki Louisa de Point du Lac i Lestata de Lioncourt, Louisa, Lestata
i Klaudii, Armanda i Lestata, a potem takze Louisa przypominaja cztowiecze
zwiazki, ze ztozonosci relacji, ich niejednoznaczno$cia.

40 Poza chyba tylko jednym retorycznym i formulicznym pytaniem Edwarda: I co mam z tobq
zrobi¢, dziewczyno?, zadanym po tym, jak dziewczyna traci przytomno$¢ po intensywnym poca-
tunku.
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W Zmierzchu wampiry wegetarianskie*, ktore pokonaly impuls picia
krwi ludzkiej (istnienie gwarantuje im krew zwierzgca), tworza rodziny —
na wzoér rodzin ludzkich. Bohaterami cyklu jest mieszkajaca od pewnego
czasu w Forks rodzina Cullenéow. Wigzy krwi (cho¢ to okreslenie w tym
przypadku wymaga pewnej redefinicji, sa one bowiem mocno udostownione)
sa bardzo wazne dla czlonkéw rodziny, ktora sie kocha, szanuje, wspiera.
Niebezpieczenstwa im grozace wzmacniaja wi¢z, w obronie zagrozonego po-
zostali sa gotowi na wszystko, takze na ryzyko unicestwienia. Solidarnos¢
rodzinna jest tym, co cementuje grupg. Rodzing Cullendéw laczy tez przyjazn
z innymi rodzinami wampiréw, ktorzy wyrzekli si¢ krwi ludzkiej. Wszyscy
oni odczuwaja szacunek dla zycia ludzkiego. Mimo natury wampirzej uni-
kaja zadawania $mierci czlowieckowi. Zyja zwykle obok ludzi, mieszkaja na
uboczu, ale wejscie w $wiat ludzki nie stanowi dla nich problemu. Sa po-
mocni, wykonuja zawody zaufania spotecznego, przynoszace ludziom pozy-
tek — Carlisle Cullen jest lekarzem w miejscowym szpitalu, a to przeciez
wymaga nieustannego kontaktu z krwia rannych, chorych. Sam wyjasnia

powody bycia lekarzem — mimo katuszy, ktéore wywotuje w nim za-
pach ludzkiej krwi: to altruizm i che¢ wykorzystania zdolno$ci ponadnor-
malnych.

Od wampira samotnika, odludka do wampira zintegrowanego (lub przynaj-
mniej podejmujacego taka probe) z ludzka spotecznoscia* (cho¢ w przypadku
Zmierzchu wampiry nie dokonuja coming outu) — to droga, jaka przeszla ta
posta¢ kultury popularnej w XX wieku.

Lew zakochal si¢ w jagnieciu: zakochany wampir

Na tozsamo$¢ cztowieka sktada si¢ jego zycie emocjonalne, czyli m.in.
mitos¢. W $wiecie wampirow folklorystycznych i wezesnych kreacji literackich
wampir byl istota pozbawiona doswiadczenia w sferze psyche. Kierowaty nimi
popedy, nicodparte pragnienie krwi, a wampiry literackie mogty do$wiadczaé
pozadania erotycznego. Czlowiek byl tylko obiektem sluzacym zaspokajaniu
gtodu. W XX wieku wampiry — ucztowieczone, zyjace wsrod ludzi — zacze-
ly widzie¢ w cztowieku nie tylko ,,pokarm”, ale instrumentalne/funkcjonalne
podejscie do niego zastapity podejsciem podmiotowym. Zaczely zywic uczucia
HJudzkie”.

Slogan towarzyszacy elektryzujacemu afiszowi filmu Francisa Forda Coppo-
li Dracula (1992) brzmi Love never dies. 1 jest to film o milosci, ktora staje si¢

4 Zob. Housel, Wisniewski, Irvin 20009.
4 Koegzystencja ludzko-wampirza przechodzi rézne stadia, co wida¢ w cyklu powiescio-
wym Charlaine Harris i w serialu produkowanego przez HBO na jego podstawie Czysta krew.
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tajemnicza sita prowadzaca Draculg (zwampirzonego w XV wieku) przez stule-
cia ku Minie (schytek XIX wieku), przypominajacej mu zong, zmarta $Smiercia
samobdjcza. To przeciez jej tragiczne odejScie zadecydowato o przeznaczeniu
samego Draculi: oszalaly z rozpaczy, dokonuje swigtokradztwa poprzez zbez-
czeszczenia krzyza. Wieczne pragnienie krwi to przeklenstwo, ktore jest karg
za zniewazenie $wigtosci. Kiedy Dracula odnajduje Ming (ta widzi go w postaci
przystojnego mlodego cztowieka), ofiaruje jej swa krew jako dar mitosci, co
mtoda kobieta przyjmuje dobrowolnie.

Zmierzch jest opowiescia o fascynacji od pierwszego wejrzenia, pierwszego
impulsu po skrzyzowaniu spojrzen, ale uczucie nie rozwija si¢ tak harmonijnie,
jak powinna wyglada¢ pierwsza, szkolna odwzajemniona mito$¢ nastolatkow:
bo przeciez widzimy oczarowang rowiesnikiem siedemnastolatk¢ i nieodpar-
te wzajemne przyciaganie (cho¢ nie bez walki z uczuciem ze strony chtopa-
ka). Sprawa komplikuje si¢, gdy nastolatka poznaje nieoczekiwang i niezwykta
prawde: jej ukochany jest wampirem*. To oznacza, ze moze by¢ nieSmiertelny
i przez wieki zachowywa¢ wyglad nastolatka, podczas gdy ona — istota ludzka
— podlega¢ musi dziataniu czasu: starzeje sig, by, gdy nadejdzie pora, umrzec.
Czas mitos$ci dla niej jest ograniczony, jej kres wyznaczy $mier¢. Dla niego mi-
1o$¢ moze trwaé wiecznie. To powdd, by Bella dazyla do tego, zeby sta¢ sig
wampirem, to bowiem pozwoli jej by¢ z ukochanym na zawsze, a ich mitos¢
uczyni wieczna — dla obojga.

Opowiesci o ,,nowych” wampirach wprowadzity do legendy wampirycznej
nowy watek: wampir stat si¢ istota kochajaca i kochana, do§wiadczajaca mito-
sci odwzajemnionej, ktora moze determinowac jego istnienie, i werbalizujaca
swoje uczucia. Partnerem moze by¢ wampir lub cztowiek: ,,normalny” czy prze-
ksztatcony w wampira. To wazne, bo wyznacza perspektywe czasowa: nada-
je wyrazeniom wieczna mitos¢/mitos¢ na wieki 1 wyznaniu wiecznie bede cig
kochac* nowe znaczenie, a czyni redundantna przysiege: bede ci¢ kochaé az
po kres zZycia. Juz nie zhiperbolizowane zapewnienie, nierealne do spelnienia
w rzeczywistosci ludzkiej, gdzie §mier¢ jest nieodtacznym elementem zycia,
lecz komisyw zyskuje solidne podstawy. Wiecznos¢ w wampirzym wyznaniu
mitosnym przybiera wymiar transcendentny, nieograniczony ramami ludzkiego
zycia. Banalizacja formuly zostaje uniewazniona przez tozsamo$¢ wyznajace-

4 Zob. Rawski 2014.

4 Por. prosbe o reke:

,,— Isabello Swan? [...]

— Przyrzekam kochaé cig przez cata wiecznos¢ — kazdego dnia wiecznosci z osobna. Czy
wyjdziesz za mnie? Chciatam mu powiedzie¢ wiele rzeczy, z ktorych czgs¢ nie bytaby wcale mita,
a inne z kolei zawieralyby tyle przestodzonych wyrazen, ze pewnie samego Edwarda zaskoczy-
tabym swoim romantyzmem. Zeby si¢ nie skompromitowaé w zaden z tych dwoch sposobow,
szepngtam:

— Tak”. S. Meyer: Zaémienie, s. 409.
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go: wampira potencjalnie nie§miertelnego, dla ktérego wieczno$¢ jest oczywista
sktadowa jego bycia w $wiecie.

Czterotomowy cykl Stephenie Meyer jest w istocie jedna wielka opowiescia
o mitosci: bohaterowie doswiadczaja jej, mysla o niej, mowia o niej, podobnie
jak czyni to ogromna czgs$¢ autorow literatury pigknej. Mito$¢ jest esencja egzy-
stencji ogromne;j liczby postaci wykreowanych przez postaci. Wyznanie mitosne
mozna uznaé za jeden z najpopularniejszych gatunkéw mowy zaréwno w zy-
ciu, jak 1 w literaturze (Kita 2007). Czegsty, fundamentalny dla cztowieka (nie
tylko zakochanego), powielany w nieskonczonos¢ w tekstach kultury o réznym
statusie genologicznym, semiotycznym, przynaleznych do ,kultury wysokiej”
i ,.kultury popularnej”, akt komunikacyjny polegajacy na wypowiedzeniu stow:
kocham cie, w Zmierzchu zostaje od$wiezony. Z ust zakochanego wampira pa-
daja wyznania posrednie (z tomu 1.):

Lew zakochat si¢ w jagnigciu.

Nie mam juz sity trzymac si¢ od ciebie z daleka.
Jestem... jestem nieswoj, kiedy... nie ma ci¢ w poblizu.
Jestes najlepsza rzecza, jaka spotkala mnie w zyciu.

A jednak kiedy Edward wypowiada kanoniczna posta¢ wyznania — po wielo-
krotnych zapewnieniach o mitosci wobec Belli, dziewczyna odczuwa to jako co$
niezwyklego.

Popularnos¢ cyklu/,,sagi” sprawia, ze dialog Belli i Edwarda:

»And so the lion fell in love with the lamb...” he murmured. I looked away,
hiding my eyes as I thrilled to the word.
,»What a stupid lamb,” I sighed.
,.What a sick, masochistic lion”.
www.en.wikiquote.org/wiki/Stephenie Meyer

wchodzi do kanonu ,,skrzydlatych stow” o popkulturowej proweniencji, stano-
wiac alternatywe dla klasycznego wyznania. Jakkolwiek w wyznaniu mitosci
nie oryginalnos$¢ jest najwazniejszym kryterium oceny (przeciez jego odbiorca
nie jest profesjonalny krytyk czy wytrawny stylista, lecz osoba zakochana, dla
ktorej wazny jest sam fakt wypowiedzenia tych stow, a nie szata jgzykowo-
-stylowa wyznania), to nalezy doceni¢ wysilek zakochanego, by zwerbalizo-
wac uczucie w formie zindywidualizowanej. W $§wiecie powieSciowym tak si¢
nie dzieje, ale tatwo sobie wyobrazi¢, ze te stowa moga sta¢ si¢ czyms$ waz-
nym w historii (niekonczacej si¢ historii) konwersacyjnej zakochanych, wejda
w sktad ich prywatnego kodu mitosnego, przeksztatca si¢ w afektonimy, jakimi
beda si¢ nazywac zakochani.

Powiesciowy Zmierzch, wprowadzajac jako dominantg tematyczng mitosc,
a dominante formalna: rozmowy o mitosci — jako tekst bestsellerowy poczatku



Tekstowo zmediatyzowane doswiadczenie... 53

XXI wieku — stanowi rehabilitacjg tego tematu rozmowy, a jednocze$nie wcho-
dzi w dialog ze stereotypem nastolatka czy szerzej: mgzczyzny, niech¢tnego wo-
bec méwienia o uczuciach, werbalizowania mitosci.

Jako powies¢, ktorej bohaterami sa wampiry, cykl Stephenie Meyer akcentu-
je kolejna ,,ludzka” fasete figury wampira: wampira zakochanego i kochanego,
wampira akceptowanego przez ludzka (na etapie poczatkowym zwiazku) prota-
gonistke, zdolnego do wchodzenia w zwiazek i w konsekwencji tworzenia go
i trwania w nim — przez wieczno$¢. Jako natomiast powie$¢ o milosci w swie-
cie czlowieczo-wampirzym Zmierzch redefiniuje wyrazenie wieczna mitosé,
uniewazniajac jego metaforyczno$¢®. Dlatego tez bohaterowie musza zmieni¢
tradycyjna formule przysiggi malzenskiej, by dostosowaé ja do ich wampirzej
kondycji; tak mowi o niej Bella:

Stowa naszej przysiggi byly proste — wypowiadaty ja przed nami miliony
par, zadna jednak tak niezwykta. Poprosilismy wczesniej pana Webera [ktory
udzielal §lubu — M.K.] tylko o jedna niewielka zmiang, na ktora przystat bez
trudu: linijke ,,dopoki $mier¢ nas nie roztaczy” zastapiliSmy bardziej stosowna
w naszym przypadku ,tak dtugo, jak oboje bgdziemy zy¢”.

S. Meyer: Przed switem, s. 54

Bella: odkrywanie tozsamos$ci Edwarda

Poczatkowe lata XXI wieku, mate amerykanskie miasteczko Forks (wedtug
spisu powszechnego z 2000 roku liczylo 3120 mieszkancow, 1169 gospodarstw
domowych i1 792 rodzin) w stanie Waszyngton, ktére uchodzi za najbardziej
deszczowe i zachmurzone miejsce w USA. W $rodku roku szkolnego przyby-
wa do niego siedemnastoletnia Bella, by zamieszka¢ z ojcem. Juz pierwszego
dnia w nowej szkole jej uwage przyciaga zadziwiajaca swym wygladem grupa,
a zwlaszcza ,,chtopak o kasztanowych wlosach”. Ale on reaguje na jej widoczny
zachwyt dziwnie, nietypowo, bo mieszanka niechgci i nieukrywanego wstretu.
Dystans czy nawet odrzucenie ze strony chlopaka stopniowo ustepuje, fascy-
nacja staje si¢ dwustronna. Mtlodzi ludzie zaczynaja si¢ wzajemnie poznawac.
Padaja pytania w takiej sytuacji emocjonalnej oczywiste i mniej oczywiste. Pro-
ste pytanie wywoluje odpowiedz jednoznaczna, ale juz kolejna wymiana brzmi
niezwykle:

— Ile masz lat?
— Siedemnascie — odparl bez namystu.

4 Por. ,,Ze wszystkich rzeczy wiecznych mito$¢ trwa najkrocej”. (JL. Wisniewski:
S@motnosc w sieci. Warszawa 2001).
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— I od jak dawna masz tych siedemnascie lat?
Wargi Edwarda drgngly. Patrzyt przed siebie.
— Jaki$ czas — przyznat w koncu.

S. Meyer: Zmierzch, s. 153

Poglebiajaca sig¢ intymno$¢ relacji sprawia, ze dziewczyna (a wraz z nig
1 czytelnicy) dowie si¢, co oznacza enigmatyczne sformutowanie: jakis czas:
chlopak wyznaje, ze urodzit si¢ w 1901, a od 1918 roku jest wampirem, czyli
zachowuje wyglad siedemnastolatka.

Dziewczyna na razie jednak bacznie tez obserwuje nowego kolegg. Zauwaza
nie tylko jego urode, ale tez niezwykte wlasciwosci, ktorych nie potrafi zrozu-
mie¢ i zinterpretowac. Wie jedno: Edward nie przypomina przecigtnego liceali-
sty (Grupa krwi w: Zmierzch). | wyznaje mu rozterki jego dotyczace: ,,Zastana-
wiam si¢, kim naprawdg jeste$” (Historie mrozqce krew w zytach w: Zmierzch).

Przypadkowa wzmianka o rodzinie Cullenow podczas wyjazdu nad morze
z kolegami szkolnymi wywotuje w niej potrzebg dowiedzenia si¢ czego$ wigeej,
co si¢ jej udaje. Indianski towarzysz z czasu dziecinstwa, z wakacji, ktore po
rozwodzie dziewczyna spedzata u ojca w Forks, wprowadza ja w tajemniczy
i mroczny $wiat legend swojego plemienia. Wystgpuja w nich postaci zwane
Zimnymi, a mowa jest tez o rodzinie Cullenow, ktora przed wieloma laty przyby-
fa na te ziemie i zawarla pakt ze starszyzna, wyznaczajacy warunki koegzysten-
cji. Po powrocie z wycieczki Bella dokonuje eksploracji zasobéw internetowych,
co dostarcza jej kolejnej porcji wiedzy. Tak wyposazona, formutuje hipoteze,
ktorej prawdziwos¢ moze potwierdzi¢ tylko sam Edward. Dialogi filmowe ten
bynajmniej niekrotki proces dochodzenia do zaskakujacej prawdy ujmuja skro-
towo stowa:

Bella Swan: Wiem, kim jestes.
Edward Cullen: Powiedz to, na glos. Powiedz to.
Bella Swan: Wampir.
Edward Cullen: Boisz si¢?
Bella Swan: Nie.
http:/pl.wikiquote.org/wiki/Zmierzch_(film)

W powiesci proces odkrywania prawdziwej tozsamosci ukochanego konczy
konkluzja Belli, ktorej sprzyja to, ze dziewczyna znajduje si¢ wowczas na po-
graniczu rzeczywistosci i snu, a jego logika moze wymykac¢ si¢ dziennej racjo-
nalnosci:

Z poczatku nic nie uktadato si¢ w logiczna cato$¢, ale przekraczajac granice
snu, bytam juz absolutnie pewna kilku rzeczy:

Po pierwsze, Edward pochodzil z rodziny wampiréw, po drugie, dreczylo go
pragnienie — na ile byl je w stanie pohamowa¢, nie wiedzialam — pragnienie,
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by posmakowac¢ mojej krwi. Po trzecie wreszcie, bylam w tym wampirze bezwa-
runkowo i nicodwotalnie zakochana.
S. Meyer: Zmierzch, s. 161—162

To rodzaj mito$ci pomimo, mitosci bezwarunkowej. Bella, swiadoma ste-
reotypu wampira, znajaca legendy wampiryczne, wiedzaca o grozacym jej nie-
bezpieczenstwie, wybiera mitos¢ do wampira, wampira wegetarianina, wampira
dobrego, ale jednak wampira.

Bella odkrywa tozsamos$¢ ukochanego, nazywa ja, najpierw w sposob eufe-
mistyczny, omowny, po jakim$ czasie jednak ustala si¢ zwyczaj nazywania rze-
czy — wampiryczno$ci Edwarda — po imieniu, i to przez obie strony zwiazku.

Dwoisto$¢ tozsamos$ciowa: czlowiek i wampir

Edward nigdy nie zapomina, kim byt i kim jest. A jest obecnie wampirem.
Stat si¢ nim za sprawa innego wampira, ktory poszukiwat towarzysza dla swojej
samotnej wedrowki przez czas. Uratowal wigc umierajacego siedemnastoletnie-
go chlopca, ofiarowujac mu dar wiecznej egzystencji, ale tym samym zmienia-
jac na wieki jego nature.

Przez siedemnascie lat Edward byl jednak cziowiekiem. Czastka ludzkiej
istoty w nim przetrwata i trwa. Moralno$¢ ludzka musi zmierzy¢ si¢ z natura
wampira, dla ktorego koniecznoscia zyciowaq jest picie ludzkiej krwi. To waru-
nek konieczny, by wampir mogt ,,zy¢”.

Tworca Edwarda, ktory stat si¢ jego przybranym ojcem, stworzyt na wilas-
ne potrzeby kodeks etyczny. Uznaje on za warto§¢ najwyzsza zycie cztowieka.
Cztowiek tym samym nie moze by¢ sfunkcjonalizowany: to dawca, pokarm.
Carlisle sita woli przezwycigza nieokietznany wampirzy poped do picia krwi
cztowieka, jej substytutem staje si¢ dla niego i wampiréw jemu podobnych krew
zwierzgca. Stad zartobliwe samookreslenie: wampir wegetarianin. Ten priorytet
etyczny fundator rodziny wampiréw przekazuje swoim bliskim, cho¢ samoogra-
niczenie sig nie jest przez wszystkich przyjmowane bez walki. Edward jako mto-
dy wampir przezyt okres buntu przeciw zasadom narzucanym mu przez ojca.
Zdecydowalo jednak poczucie, ze zabijanie to zto. Edward czgsto powtarza: nie
chcg by¢ potworem. Walke z natura wampira determinuje jego $wiatopoglad.
Dziatania podporzadkowane sa chgcia bycia ,,dobrym wampirem”, wampirem
nieniszczacym cztowieka, niezagrazajacym mu (zob. Housel, Wisniewski,
Irvin 2009). A jednak Edward, cho¢ ,,wegetarianin”, ma poczucie bycia potwo-
rem, ktory w kazdej chwili moze si¢ wyzwoli¢ spod kontroli ,,ludzkiej” kondycji
wampira.

Krwiopijny wampir, walczacy z impulsem picia zyciodajnego ptynu, ex-
-cztowiek z poczuciem utraty duszy w momencie przejscia do innej egzystencji,
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prowadzi nieustajacy dyskurs tozsamosciowy. Rozterki egzystencjalne staja si¢
przeszkoda, by ukochanej da¢ to, co bez wahania ofiarowat Stokerowski Dracu-
la Minie, ktéra przyjeta dar bezwarunkowo. Edward walczy, by sktoni¢ Bellg do
rezygnacji z pragnienia stania si¢ wampirem — a to po to, zeby by¢ z obiektem
swojej mitosci ponad czas ludzki. To, co dla Belli jest darem, dla Edwarda ozna-
cza przeklenstwo. Zwampirzenie, w jego rozumieniu, przynosi w konsekwencji
pozbawienie duszy, fundamentalnego atrybutu cztowieczenstwa, zdehumanizo-
wanie cztowieka.

Bycie wampirem, wedtug Edwarda, to rodzaj pigtna. Wampir jest innym,
jest obcym, jest wrogiem. Ten drapieznik powstaty, by polowaé na czlowieka,
tym bardziej jest niebezpieczny, ze pociaga ofiar¢ swoim pigknem:

Jestem najniebezpieczniejszym drapieznikiem na §wiecie. Wszystko we mnie
ma ci¢ przyciagaé. Mdj glos, moja twarz, nawet moj zapach. Nie wiem po co.
I tak mnie nie przeécigniesz. I tak mnie nie pokonasz*.

S. Meyer: Zmierzch, s. 217

Cho¢ sam Edward i jego rodzina nie zagrazaja (staraja si¢ nie zagrazac)
cztowiekowi, on sam zyje z pigtnem potwora, niebezpiecznej, niszczycielskiej
bestii. Wchodzi w §wiat cztowieka, zyje wsrdd ludzi, ale udajac cztowieka, nie
ujawniajac swojej prawdziwej tozsamosci. Ta musi pozosta¢ ukryta — dla bez-
pieczenstwa i wampira, i cztowieka.

Potwor uwodziciel — to potaczenie grozne i niebezpieczne dla ofiary, ktora
staje si¢ cztowiek. Nosi w sobie cigzar i poczucie winy za to, kim jest.

Edward wobec mitu wampirycznego

W odbiorze spotecznym funkcjonuje obraz wampira, oparty na jego repre-
zentacjach gléwnie filmowych, a przecigtny uczestnik popkultury i odbiorca
legend — ludowych czy miejskich — zna doskonale sposoby ochrony przed
zabojczymi istotami i sposoby jej unicestwienia. Sktadaja si¢ one na uprosz-
czona wersje mitu wampirycznego. Wspotczesne literackie wampiry maja petna
swiadomo$¢ spotecznego wyobrazenia tej postaci i $wiata, w ktorym zyja.

Po ustaleniu wampirzej tozsamosci Edwarda zaczyna si¢ rozmowa konfron-
tujaca powszechne wyobrazenia z rzeczywistos$cig Swiata wampirow. Bella ma
szans¢ pozna¢ go od wewnatrz, z punktu widzenia kogo$, dla kogo ten $wiat jest

4 Por. tez: ,,Wygladam jak aniot, lecz w rzeczywisto$ci tkwi we mnie jedynie zto. Odwieczne
prawa natury rzadza istotami mi podobnymi. JesteSmy pigkni jak waz diamentowy czy prazko-
wany tygrys, ale zabijamy bezlitosnie. Nie pozwol zwies¢ si¢ oczom”. (Lestat o sobie samym;
A. Rice: Opowies¢ o zlodzieju cial. Dostgpne w Internecie: http://annerice.amizan.org/texty/le
stat_cyt.html [data dostgpu: 24.11.2014]).
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jego $wiatem, jego obecna rzeczywistoscia. Edward z poczuciem humoru ko-
mentuje potoczna wiedze i ja prostuje. Jego ,,rozprawa” z mitami utrwalonymi
w potocznej $wiadomosci zbiorowej dokumentuje petne poczucie samo§wiado-
mosci i dystans podszyty kpina wobec opinii zbiorowych?’. Oto pytania Belli,
ktora wiasnie potwierdzita swoje przypuszczenia co do tego, kim jest interesu-
jacy ja chtopak, i odpowiedzi wampira, postaci znanej z legend, a tu: konkretne;j
istoty:

— Tylko sig nie $miej... Dlaczego mozesz pokazywac si¢ w dzien?
I tak zachichotal.
— To mit.
— Stonce was nie spala?
— Tez mit.
— A co ze spaniem w trumnach?
— Mit. — Zawahat si¢ przez chwilg, po czym dodat zmienionym glosem: —
Ja nie $pig.
— Weale?
— Nigdy. — Ledwie go byto stycha¢. Spojrzat na mnie ze smutkiem. [...]
— Nie zadata$ mi najwazniejszego pytania — o§wiadczyl grobowym tonem.
[...]
— To znaczy?
— Nie interesuje ci¢ moja dieta? — naigrawat si¢ ze mnie.
— Ach, to — mruknetam.
— Tak, to. Nie chcesz wiedzie¢, czy pije krew?
S. Meyer: Zmierzch, s. 153—154

Nowy wampir wie, kim jest, jaki jest, skad pochodzi. Ma tez §wiadomos¢,
ze prawda jego Swiata, ktorego doswiadcza i w ktorym zy¢ bedzie przez wieki,
nie pokrywa si¢ z tym, co utrwalitlo si¢ w potocznym obrazie §wiata postaci
z legend 1 mitow. Co wigcej, podchodzi do tej spetryfikowanej wizji wampira
z pelnym pobtazliwosci dystansem i zyczliwa kpina.

System wartos$ci Edwarda

Sktadnikiem tozsamo$ci ,,nowego wampira” jest jego system aksjologiczny
odmienny niz ten ,,dawnych wampirow” — amoralnych*®. Wida¢ tu dwa prio-

47 Podobna sceng obalania obiegowych sadow na temat wlasciwo$ci wampira zobaczymy
w powiesci Andrzeja Sapkowskiego Chrzest ognia (1996), ktora umieszcza w swojej antologii
literatury wampirycznej Maria Janion (2008).

4 Por. ,,Jako istota nadnaturalna znajduje si¢ poza obszarem norm i zasad. Zawieszona zo-
staje migdzy zyciem i $miercia, dobrem i zlem, pozbawiona ograniczen zwiazanych ze sfera reli-
gijng oraz spoteczno-obyczajowa”. Zob. http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2011/06/09/
co-pana-gryzie/ [data dostgpu: 30.03.2014].
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rytety, dwa bloki warto$ci. Dla Edwarda warto$cia najwyzsza jest Bella i mi-
los¢ do niej — to organizuje jego zachowania, jego byt, teraz i na przysztosé:
na wiecznos$¢. Uczucie do dziewczyny przektada si¢ na przemozny imperatyw
chronienia jej za wszelka ceng. Zakochany wampir tak widzi etapy zwiazku: za-
kochanie si¢, milo$¢, matzenstwo, seks — taki ma by¢ porzadek chronologiczny
w byciu para (tak bylo w ,,jego” czasie, na poczatku XX wieku). To znaczaca
roéznica w stosunku do wampirow w literaturze dawniejszej. Tam wampir byt
istota par excellence seksualna, owtadnigta pozadaniem kobiety. I ta seksual-
no$¢ wykraczata poza normy ludzkie. Edward natomiast stanowi figur¢ mtode-
go czlowieka panujacego nad pozadaniem, kontrolujacego poped, umiejacego
czekaé na spetnienie mitosne. Tym samym przekroczenie tabu seksualnego, tak
mocno obecnego w rysowaniu postaci Drakuli, tu jest zneutralizowane. Wycho-
wany jako mtody cztowiek w epoce dominujacego patriarchatu z mocno zary-
sowanym tabu seksualnym, Edward jako siedemnastolatek u progu XXI wieku,
juz przeciez po epoce rewolucji seksualnej, zachowuje staros§wiecka powsciagli-
wos¢, cho¢ nie ukrywa, ze dziewczyna rozbudza jego zmysty.

Nie tylko Bella i jej zycie stanowi sacrum dla Edwarda. ,,Nowe wampiry”
z sagi Stephenie Meyer wyznaja zasady etyczne, a do nich nalezy nie czyni¢
cztowiekowi krzywdy, bo zycie jest warto$cia najwyzsza — to drugi impe-
ratyw moralny. Tak wigc mozliwa jest koegzystencja z cztowiekiem, cho¢ ten
ma pozosta¢ w nie§wiadomosci o tym, ze obok niego istnieja istoty ,,ze §wiata
legend™.

Tozsamo$¢ wampira
Doswiadczanie wampirycznoSci z perspektywy (ex)czlowieka

Tozsamos¢ wspolczesnego wampira literackiego jest i indywidualna, i gru-
powa. Ma on $§wiadomos¢ przynaleznosci do grupy o okreslonych wilasciwos-
ciach psychofizycznych i specyficznych potrzebach dietetycznych, ale ma tez
poczucie bycia jednostka, podobna do swoich pobratymcow, ale przeciez je-
dyna, wyjatkowa, o indywidualnym przebiegu egzystencji i jednostkowym jej
doswiadczaniu®. Jego mediatyzowana tekstowo tozsamo$¢ indywidualna zacho-

4 Dodajmy jednak, ze nie wszystkie wampiry ze §wiata Zmierzchu respektuja taki kodeks
moralny. Dla czgsci z nich czlowiek pozostaje tylko ,,pokarmem”. W innych tekstach kultury
popularnej spotykamy tez wampiry wrogie cztowiekowi, by przywota¢ mroczny $wiat powie-
$ci sf Richarda Mathesona Jestem legendq (1954), zekranizowany w 2007 roku przez Francisa
Lawrence’a. Tu wampir to najezdzca, ktory zamierza podbi¢ $wiat cztowieka, wyeliminowac
ludzi: $wiat jest zaatakowany przez wirus, ktory dotykajac ludzi, przeksztatca ich w mordercze
wampiry. Czlowiekiem pozostaje jedynie narrator powiesci.

50 W rozwazaniach pomingtam aspekt jezykowy tozsamosci, jemu bowiem poswigcitam inny
artykul: Kita 2014.
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wuje $lady ludzkiej istoty, jaka byl przed transformacja, tworzy ja takze, co
zrozumiate, kondycja wampirza.

Z wampirami jako typem bytu taczy go pami¢¢ momentu narodzin jako
wampira, wyostrzone zmysly (por. pierwsze wrazenia po transformacji, np.
Louis z Wywiadu z wampirem i Bella ze Zmierzchu), pragnienie krwi (w cyklu
Zmierzch — powsciagane), odmienna od ludzkiej percepcja $wiata i cztowie-
ka, inne odczuwanie czasu (z perspektywa wiecznego trwania). Wampiry wiele
uwagi poswigcaja refleksji nad istota swojego gatunku, chetnie snuja narracje
autobiograficzne. Maja bardzo wysoko rozwinigta samo$wiadomos¢: kim sa
i kim byli, jakie sa, skad pochodza. Relacje rodziny Cullenow z ludzmi deter-
minuje szacunek dla ludzkiego zycia, co doprowadzito ich do odpowiedzialnej
decyzji przej$cie na wegetarianizm — w ich wersji oznacza to picie krwi zwie-
rzecej, nie ludzkiej. Ze swoimi pobratymcami kierujacymi si¢ podobna filozofia
utrzymuja bliskie i oparte na przyjazni i szacunku relacje. Swiadome ciagle zy-
jacego w zbiorowej $wiadomosci stereotypu, dekonstruuja mit, obalajac ,,mity”
ich dotyczace. Sa przywiazane do swojej historii, a jej opowiadanie traktuja jako
prace pamieci pozwalajaca zrozumie¢ ich istote’'.

Jak nazwac tego ,,nowego” wampira popkulturowego? Wampir, wampir nie-
typowy, cztowiekowampir, wampir-cztowiek, cztowiek w wampirze, ex-czlo-
wiek, wampir o residuum cztowieczym, potwor bez duszy? Wampir — wampir
o cechach (dobrego) cztowieka, pigkna istota, doskonata pod kazdym wzgledem,
o nadludzkich mocach, idealny partner, istota czasem oldschoolowa? Te okres-
lenia mogg stuzy¢ nominacji istoty, ktora jest odpowiedzia — nawet jesli tylko
czgdciowa, to wazng — na potrzeby odbiorcy tekstow kultury popularnej XXI
wieku. Wypada zatem zmodyfikowa¢ cytowany juz na poczatku artykutu sad
Aleksandra Dumasa: ,,Dokadkolwiek pdjdziemy, wampir zawsze bedzie szedt
z nami”. | bedzie zmieniat si¢ wraz z nami, adaptujac si¢ do naszych potrzeb
intelektualno-emocjonalnych. Bo to my tworzymy nasze wampiry.

Nurt glamour w kulturze popularnej stworzyt wampira w wersji glamour™,
roztaczajacego wokot siebie blask — takze w sensie dostownym. Laczy on w so-
bie archetyp ksigcia z bajki, ktory wyrywa kopciuszka z szarosci codziennego
zycia, by przenies¢ go do pelnego blasku zycia w $wiecie wampirow, z super-

51 Dziewigtnastowieczne literackie wampiry nie opowiadaty o swojej epoce, tej poczatkowe;j,
czasem tylko wspominajac ja z nostalgia. Wampiry wspolczesne wracaja pamigcia do czasow,
kiedy si¢ pojawiaty na $wiecie, staja si¢ Swiadkami historii, uczestnicza w niej, tworza ja, opo-
wiadajq o niej — historia, ta wielka, w ich wydaniu przybiera wymiar intymny. Wampir — figura
podroznika w czasie — staje si¢ historykiem, ktory czasy historyczne obserwowat, uczestniczyt
w nich. Moze tez spojrze¢ na nie z perspektywy czasu, przyjmowac inne perspektywy niz uczest-
nika czy obiektywnego historyka. Laczy narracje historyczna z narracja autobiograficzna. W jego
opowiesciach nostalgia czaséw minionych koegzystuje z adaptacja do wspodtczesnosci. Zob. tez
Reagin, red. 2010.

2 Angielskie stowo Glamour, nieprzektadalne na polski, oznacza: ‘urok, magia, czar, prze-
pych, splendor, blask’.
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menem, ktory chroni swoja ukochana, traktujac ja w patriarchalny sposob. Jest
tez jednocze$nie empatyczny i despotyczny, oldschoolowy i nowoczesny. Ale
jest jednak wampirem, postacia z wielowiekowa tradycja.
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Matgorzata Kita

The textually mediated experience of being a vampire
About Twilight by Stephenie Meyer

Summary

The author studies the traces of vampire consciousness, verbalised by the vampire repre-
sentatives of popular culture. The “new literary vampire” created by Stephenie Meyer in her
cycle of novels entitled Twilight, is the subject to the present research.

The identity of a contemporary literary vampire is both individual and collective. The vam-
pire is aware of being part of a group characterised with specific psycho-physical features and
dietary needs, but he/she also manifests a strong sense of being an individual who, though re-
sembling his/her kinsmen, feels special and unique, existing in the world and experiencing it
individually. The vampire’s textually mediated identity maintains the features of a human being
whom he/she was before transformation, yet, quite understandably, it also derives from his/her
vampire’s existence.

Key words: identity, self-awareness, vampire myth, contemporary vampire, Stephenie Meyer
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Matgorzata Kita

L’expérience d’étre un vampire, médiatisée dans le texte
Sur La saga du désir interdit de Stephenie Meyer

Résumé

L’auteure examine les traces de la conscience d’étre un vampire, verbalisées par ce person-
nage populaire de la culture populaire. Lobjet de recherches est un «nouveau vampire » litté-
raire, créé dans le cycle romanesque de Stephenie Meyer La Saga du désir interdit.

L’identité du vampire littéraire contemporain est de méme individuelle et collective. Il a une
conscience d’appartenir & un groupe aux propriétés psychophysiques et aux besoins alimentaires
déterminés ; pourtant il a également le sentiment d’étre un individu semblable a ses parents,
mais unique, exceptionnel, dont I’existence est individuelle et I’expérience unique. Son identité
individuelle, médiatisée dans le texte, porte les traces de I’étre humain qu’il était avant la trans-
formation, elle est également formée, ce qui est entiérement compréhensible, par la condition du
vampire.

Mots-clés : identité, autoconscience de l'identité, mythe du vampire, vampire contemporain,
Stephenie Meyer



