Jolanta Kowalewska-Dabrowska

Jezykowy obraz ksiedza w poezji
Jana Twardowskiego

Jezyk - Szkola - Religia 2, 197-215

2007

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

3 ¢
<
b B

MUZEUM HISTORII POLSKI



Jolanta Kowalewska-Dabrowska
Uniwersytet Gdanski

JEZYKOWY OBRAZ KSIEDZA
W POEZJI JANA TWARDOWSKIEGO

1. Kilka uwag wprowadzajacych

Tworczos¢ Jana Twardowskiego urodzonego w 1915 roku, a zmartego
niedawno (18 I 2006), ksiedza poety, cieszy si¢ od ponad trzydziestu lat
(czyli od ukazania si¢ Znakow ufnosci w 1970 roku) niezwyklym wprost
zainteresowaniem zaréwno czytelnikéw, badaczy literatury oraz kryty-
kow!. Od lat mowi sie nie tylko o poczytnosci utwordéw Twardowskiego,
ale wrecz o fenomenie popularnosci tak poezji, jak i samego jej autora”.

Zasadniczy tok moich rozwazan chc¢ poprzedzi¢ préba odpowiedzi
na dwa pytania: 1) Czy stuszne jest okreslanie tworczosci lirycznej Jana
Twardowskiego poezjg kaptanska? i 2) Czy czynnik biograficzny (status
ksiedza) ma wptyw na charakter twdrczosci tego autora?

! Warto zwroci¢ uwagg, iz Twardowski debiutowal juz przed wojna. W 1937 roku
ukazal si¢ w liczbie 40 egzemplarzy tomik Powrot Andersena. Pierwszy tomik powojen-
ny Wiersze z 1959 roku wyszedl w niewielkim naktadzie i pozostal prawie niezauwazony.
Dlatego ukazanie si¢ Znakow ufnosci nazwatl A. Sulikowski (1995) debiutem powtérnym
(doda¢ trzeba — wyraznie opdznionym) ksigdza Twardowskiego.

2Juz w kilka lat po wydaniu tomu Znaki ufnosci M. Jasinska-Wojtkowska (1978) za-
stanawiata si¢ nad przyczynami tego, jak to sama okreslita, fenomenu popularnosci
poezji Twardowskiego. Takze w latach nastepnych tworczo$¢ ta wzbudzata ciagle zywe
zainteresowanie. Swiadczy o tym zywy oddzwick po ukazaniu sie kolejnych tomikéow,
pojawianie si¢ na rynku réznych wyboréw poezji, a takze liczne wywiady i rozmowy,
ukazujace si¢ w czasopismach oraz w wydaniach ksigzkowych. Obszerng bibliografi¢ prac
o Twardowskim znalez¢ mozna w opracowaniach Z. Zargbianki (1992), A. Sulikowskie-
20 (1995) i M. Karwali (1996).
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1.1. Problemy klasyfikacyjne

Tworczos¢ Jana Twardowskiego z trudem poddaje si¢ probom zakla-
syfikowania jej do okreslonego nurtu poetyckiego. Badacze dostrzegaja
przede wszystkim odrebno$¢ tej poezji na tle wspolczesnych kierunkow
literackich. Najczesciej pojawiajacymi si¢ okresleniami sg kwalifikacje:
poezja religijna oraz poezja kaplanska.

Wedtug M. Jasinskiej-Wojtkowskiej (1994 s. 120), do poezji religijnej
W szerszym sensie nalezy utwor, w ktorym podmiot wypowiedzi jawi si¢
jako homo religiosus, a sensie wgzszym — gdy dominantg utworu stanowi
przezycie relacji z sacrum.

W wierszach Twardowskiego bez trudu mozna dostrzec nastawienie
na sacrum, cho¢ problematyka w nich poruszana jest bardzo r6znorodna’.
Jest wigc to poezja religijna, czy nawet weziej — chrzesécijanska, jak twier-
dza niektorzy badacze (np. J. Turnau). Mozna tez tworczos¢ Twardow-
skiego nazwac (za J. Puzyning) poezja wiary*.

Natomiast nie uzywam w stosunku do tej poezji okreslenia kaptanska
w tym znaczeniu, w jakim bywa ono czgsto stosowane, czyli — ze wzgle-
du na status spoleczny autora. Bycie ksigdzem nie wydaje si¢ istotnym
kryterium klasyfikacyjnym. Natomiast mozna mowic o ,.kaptanskosci”
niektorych utworow, tych, w ktorych, jak to formutuje M. Karwala (1996,
s. 65), ujawnia si¢ ,,ja” kaptanskie poety’.

1.2. ,,Ja” liryczne w wierszach Jana Twardowskiego

Na pytanie, czy fakt bycia ksigdzem w jaki$ znaczacy sposob deter-
minuje charakter poezji Twardowskiego, piszacy o niej nie daja jednako-
wej odpowiedzi. Jedni twierdza, ze status ksiedza jest czynnikiem waznym,

3 Twardowski pisze przede wszystkim o waznych sprawach egzystencjalnych: o do-
$wiadczeniach, uczuciach i postawach cztowieka — o radosci i cierpieniu, o mitosci i sa-
motnosci, o zyciu i $mierci, o wierze o relacjach czlowieka ze $wiatem i z Bogiem. Pisze
tez o przezywaniu wlasnego kaplanstwa.

4 J. Puzynina (2000) wyrdznita cztery typy wiary znajdujace takze swoj wyraz
w sposobie jezykowego uksztattowania. Tworczo§¢ Twardowskiego miesci si¢ w typie
wiary trudnych paradoksow i cierpienia (obok np. poezji A. Kamienskiej iJ. Pasierba).

° Okreslenia poezja kaplanska w ostatnich latach wywotato ozywiong dyskusje. Nie-
ktorzy nazywayja tak tworczos¢ poetycka uprawiang przez ksiezy, inni z kolei chcg widzie¢
w tej nazwie co$ wigcej, a mianowicie wyznacznik tematyczny. Chodzitoby o sposob
przezywania kaptanstwa. Zob. na ten temat polemiczne glosy B. Chrzastowskiej (1994),
M. Zdziarskiego (1994), S. Sterny-Wachowiaka (1996).
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niejako wyjsciowo nadajacym ksztatt utworom poety®, inni — wprost
przeciwnie — uznaja, ze ten czynnik nie odgrywa istotnej roli lub tez od-
grywa role drugoplanowa’.

Bioragc pod uwage rodzaj podmiotu lirycznego, warto zauwazy¢, ze
typowym podmiotem wierszy Twardowskiego jest albo cztowiek ,,uogdlnio-
ny”, czyli kazdy cztowiek (poeta stosuje wowczas najczesciej forme
czasownika w 1. os. I. mn., a takze forme¢ zaimka my lub ty), albo
zindywidualizowany, jednostkowy podmiot (wyrazany najczescie]
w 1. 0s. 1. poj.), ktéry moze by¢ utozsamiany z autorem, szczegolnie
wtedy, gdy z indywidualnym ,,ja” wspolgraja w utworze elementy auto-
biograficzne. W poezji Jana Twardowskiego szczegolng odmiang ,,ja”
indywidualnego stanowi ,,ja” kaptanskie.

W kwestiach terminologiczno-klasyfikacyjnych najwtasciwsze wyda-
je si¢ okreslenie poezja religijna, obejmujace catoksztalt tworczosci Jana
Twardowskiego. Co do takiej klasyfikacji panuje w zasadzie zgodnos¢
opinii badaczy i czytelnikow (cho¢ nie w kazdym utworze trzeba si¢
koniecznie religijnego wymiaru doszukiwac). Natomiast kwesti¢ ka-
ptanskosci mozna rozwaza¢ na przyktadzie tych utworow, w ktorych
uwidocznia si¢ osobiste ,,ja” liryczne wskazujace na osobe ksigdza,
a takze utwordéw, w ktorych problematyka ,.ksiezowska” w jakis sposob
jest poruszana.

W tym artykule bedg si¢ przygladac takim wilasnie wierszom w celu
wyinterpretowania z nich obrazu ksiedza kreowanego przez ksiedza Jana
Twardowskiego.

2. Obraz swiata w idiolekcie pisarza

W swoich opisach postuguje si¢ stosowanym we wspotczesnej lingwi-
styce kulturowej pojeciem jezykowego obrazu swiata, ktore nie jest
wprawdzie zbyt precyzyjne, ale bardzo przydatne w opisach semantycz-
nych wychodzacych poza $cisle strukturalistyczne wymogi budowania

¢ Tak uwaza np. J. Sulikowski (1995 s. 180-181), ktéry méwi o kaptanstwie podmio-
tu litycznego wierszy Twardowskiego.

" Na przyktad J. Trznadel (1993, s. 524) pisze, iz byloby nietaktem Sledzi¢ refleksy
kaplanskosci w widzeniu poetyckim Jana Twardowskiego. Z kolei Z. Zargbianka (1992
s. 164) uznata, ze fakt bycia osoba duchowna jest cecha drugorzedna.
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definicji znaczeniowych®. Semantyka kulturowa postuluje uwzglgdnienie
w opisach znaczen bogatej sfery konotacyjnej, a wigc zar6wno seman-
tycznych konotacji systemowych, jak i tekstowych, majacych czesto
charakter indywidualny, jednostkowy®.

Wszystkie sposoby definiowania jezykowego obrazu swiata (w skrocie
JOS) ujawniaja podstawowe zalozenie, Ze jezyk jest osadzony w kulturze
i odzwierciedla system konceptualny danej spotecznosci, czyli pewne jej
wyobrazenia o $wiecie. Dla R. Grzegorczykowej (1990, s. 43) JOS to:
struktura pojeciowa utrwalona (zakrzepta) w systemie danego jezyka,
awigc w jego wtasciwosciach gramatycznych i leksykalnych (znaczeniach
wyrazow i ich tgczliwosciach).

Poetycki obraz ksiedza, ktory w tych rozwazaniach stat si¢ przedmio-
tem mojej uwagi, stanowi jedynie niewielki fragment idiolektalnego
obrazu §wiata, czyli osobniczej odmiany JOS, dla ktérej punktem odnie-
sienia jest obraz $wiata potoczny!!.

8 Badacze nurtu kulturowego wielokrotnie zwracali uwagg, ze definicje znaczeniowe
(typu arystotelesowskiego), czyli budowane wedtug klasycznych norm wyszczegdlniania
cech koniecznych i wystarczajacych, nie sa wystarczajace do opisu znaczen stow, szczegol-
nie w potocznej odmianie jezyka oraz we wszelkich kreatywnych jego uzyciach. Stad
propozycje tzw. definicji otwartej (zwanej tez kognitywna). Zob. J. Bartminski 1990;
J. Bartminski R. Tokarski 1993; R. Tokarski 1998.

?J. Puzynina (1990) zwraca uwagg na szczeg0lna role konotacji tekstowych w opisach
idiolektu poetyckiego. Na temat roli konotacji zob. tez artykuly w tomie Konotacja,
a takze inne prace wykorzystujace koncepcje jezykowego obrazu swiata, w ktorych pod-
kresla si¢ wazno$¢ elementéw konotacyjnych w opisach znaczeniowych.

10 Porownaj tez definicje tego pojecia formutowane przez innych badaczy. Na przyktad
J. Mackiewicz (1999, s. 11-13) ujmuje JOS jako abstrakcyjny, intersubiektywny model
ztozony z obrazdéw wyroznionych obiektow, zawierajacy informacje o cechach i sposobach
istnienia tych obiektow. Z kolei dla J. Bartminskiego (1990, s. 110) JOS to zawarta
(utrwalona) w jezyku interpretacja rzeczywistosci, ktorqg mozna ujgé¢ w postaci sqdow
o swiecie. Porownawczg analiz¢ réznych sposobow definiowania JOS zawiera artykut
M. Bugajskiego i A. Wojciechowskiej (1996).

11 Jednym z zagadnien dyskusyjnych zwigzanym z postugiwaniem si¢ kategoria badaw-
cza jezykowego obrazu swiata jest terminologiczne odréznienie odmian takiego obrazu
z r6znych pozioméw. Ze wzglgdu na odmienno$¢ indywidualnego obrazu poetyckiego
w stosunku do zjawisk z ptaszczyzny systemowej R. Grzegorczykowa (1990 s. 47) wprowa-
dzita termin poetycka wizja Swiata. Bardziej szczegotowa klasyfikacje zaproponowata
A. Kadyjewska (2003), ktora odroznita: jezykowy obraz swiata — pojecie z poziomu lan-
gue, odnoszace si¢ do uogolnionego, intersubiektywnego obrazu $wiata; tekstowy obraz
Swiata — pojecie z poziomu parole, odnoszace si¢ do konkretnego obrazu §wiata zawar-
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3. Potoczny i poetycki obraz ksiedza

Punktem odniesienia dla idiolektalnego obrazu ksigdza jest jego obraz
potoczny. Podklasg obrazu potocznego jest stereotyp, do ktorego nalezy
zwykle niewielka ilo§¢ wybranych cech (przedmiotu, zjawiska) opisowych
i warto$ciujacych!?,

J. Bartminski i J. Panasiuk (1993 s. 383) do cech zwigzanych ze ste-
reotypem ksigdza zaliczyli migdzy innymi: stroj (czarna sutanna), miejsce
(kosciot, konfesjonat), dzialania (modlitwa, kazanie, spowiedz), warto$-
ciowanie pozytywne badz negatywne.

W potocznym obrazie ksiedza trzeba jednak uwzgledni¢ ponadto te
elementy, ktore sg efektem nauczania koscielnego'®. Dotyczy ono nie
tylko pojec¢ Scisle religijnych (Boga, aniola, duszy itp.), ale tez takich jak
kosciot (we wszystkich znaczeniach tego stowa), czynno$ci (zachowan)
religijnych (np. modlitwy, nabozenstwa) czy oséb zwigzanych ze spra-
wowaniem kultu religijnego'. Pod wplywem nauczania koscielnego
w potocznej konceptualizacji funkcjonuje podziat na stan swiecki oraz
wewnetrznie zhierarchizowany stan duchowny, a ksiadz jest tym przed-
stawicielem stanu duchownego, ktory na mocy $wiecen moze odprawiaé
Mszg $wietg 1 udziela¢ sakramentow.

Ten niewielki zespot cech, ktory da si¢ wyinterpretowac ze statych
polaczen wyrazowych (frazeologizmoéw, frazemow, przystow), stanowi
jadro znaczeniowe, wspolne dla réznych rozumien pojecia ksiedza. Na-
tomiast catoSciowy potoczny obraz ksigdza jest strukturg o wiele bardziej

tego w okreslonym tekscie; idiolektalny obraz swiata — pojecie posrednie migdzy langue
i parole, odnoszace si¢ do obrazu §wiata wyinterpretowanego z wielu tekstow danego
autora.

12 Stereotyp jezykowy to skonwencjonalizowane, utarte wyobrazenie przedmiotu,
utrwalone w jezyku w statych polaczeniach, frazeologizmach, przystowiach. Stereotyp
bywa traktowany jako podklasa poje¢ potocznych, silnie zabarwionych uczuciowo
i wchodzacych w sktad jezykowo-kulturowego obrazu $§wiata J. Bartminski, J. Panasiuk
1993, s. 386). Na temat stereotypu zob. tez: Bartminski 1985, oraz artykuty Grzegorczy-
kowej, Bartminskiego, Chlebdy i innych autoréw w tomie Jak nr 12 po$wigconym ste-
reotypom.

13 Wszystkie moje uwagi odnosza si¢ wylgcznie do rozumienia pojecia ksigdza
a takze kaplanstwa w Kosciele katolickim, poniewaz poza takie rozumienia nie wykracza
Jan Twardowski w swojej poezji.

4 A. Kominek w swojej ksigzce Obraz Kosciota Katolickiego... zaliczyl stereotyp
kosciota do stereotypdw ideologicznych i opisat rdzne obrazy kosciota, pokazujac, jak te
odmienne rozumienia zalezg od przyje¢tego punktu widzenia (Kominek 2003).



202 Jolanta Kowalewska-Dabrowska

ztozona, zawierajacg elementy niejednorodne, a nawet sprzeczne. Dlate-
go trzeba by raczej mowic o roznych ,,obrazach”, zaleznych od punktu
widzenia (inaczej rzecz ujmujac, od perspektywy), a takze zaleznych od
kontekstu w uzyciach jezykowych.

Punkt widzenia jest czynnikiem podmiotowo-kulturowym decyduja-
cym o sposobie ujmowania przedmiotu, co znajduje swoj wyraz w wy-
borze kategorii wyjsciowej i wewnetrznym uporzadkowaniu innych ka-
tegorii'.

W opisie idiolektalnego obrazu ksiedza wykorzystuj¢ stosowang
w pracach kognitywistow metodg¢ profilowania, polegajacg na wyodrgbnia-
niu (uwypuklaniu) z cato$ciowej struktury pojeciowej, czyli bazy (stano-
wigcej sie¢ wielu domen), tych elementéw, na ktorych skupia si¢ dana
konceptualizacja. Taka wyodrebniona struktura nosi nazwe profilu'®.

Profile potoczne najczesciej wigzg si¢ z pelnieniem przez ksigdza
okreslonych funkcji. Mozna wyrdzni¢ miedzy innymi profile ksiedza jako:
celebransa, nauczyciela (katechety), kaznodziei czy spowiednika. I takie
profile daja si¢ wyodrgbni¢ takze w idiolekcie Twardowskiego. Mogg one
wspotwystepowaé nawet w jednym utworze. Niektorym z tych profili
chee si¢ blizej przyjrze¢. Punktem wyjscia do ich opisu czyni¢ profil
kaptanstwa.

3.1. Aksjologiczny profil wlasnego kaptanstwa

Jest kilka lirykéw Twardowskiego, ktore majg charakter osobistego
wyznania zwigzanego z kaptanstwem. Oto jeden z wezesnych utworow
poety (xxx, nppn s. 35):7

15 Na temat pojecia punktu widzenia i perspektywy zob. J.Bartminski 1990: J. Bart-
minski, S. Niebrzegowska-Bartminska 2004. Punkt widzenia moze by¢ jednostkowy
i grupowy. Na przyktad odmienny obraz ksiedza wyznacza punkt widzenia osoby wierza-
cej i niewierzacej, a jeszcze inny osoby duchownej. Inny obraz ksigdza mozna przypisaé
instytucji Kos$ciota katolickiego, a inny réznym ugrupowaniom politycznym. W tych
zréznicowanych obrazach wazng rolg odgrywaja elementy wartosciujace.

16 Zob. na temat rozumienia tych poje¢ np. Langacker 1995, Tabakowski 1995.

17 Utwér ten pochodzi z pierwszego powojennego tomu Wiersze z roku 1959 wyda-
nego w bardzo niewielkim naktadzie, przez co nie zostat szerzej odnotowany przez kry-
tyke (zob. A. Sulikowski 1995 s. 53).
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Wriasnego kaptanstwa si¢ boje
wlasnego kaptanstwa si¢ lekam

i przed kaptanstwem w proch padam
i przed kaptanstwem klekam

W lipcowy poranek mych $wigcen
dla innych szary zapewne

jaka$ moc przeogromna

z nagta poczeta si¢ we mnie

Jade z innymi tramwajem —
biegne z innymi ulicg —
nadziwi¢ si¢ nie moge

swej duszy tajemnica

W tym utworze podmiot wiersza, dajacy si¢ utozsami¢ z autorem,
wszystko, co najwazniejsze, wypowiada wprost, wskazujac, czym dla
niego jest kaptanstwo. A jest ono przede wszystkim tajemnicg, w znacze-
niu ‘co$, czego nie mozna wyjasni¢, wytlumaczy¢’. Jest ponadto tajem-
nicg przezywang wewngtrznie. Wyrazenie dusza ma tutaj sens ‘wnetrze
cztowieka, sfera przezyciowa’. Wspomniane w wierszu swiecenia ozna-
czaja zapoczatkowanie nowej rzeczywistosci — wejscie w sfere sakralna.
Dlatego jest mowa o klekaniu i padaniu w proch (ten frazeologizm ma
wydzwigk nieco patetyczny). Taki sposéb mowienia o kaptanstwie jest
wyrazem niezwykle wysokiej jego oceny, przypisywaniu mu cechy swie-
tosci, poniewaz wskazane zachowania oznaczajg sposéb okazywania czci
w stosunku do Istoty Najwyzsze;j.

Niezwyktos¢ nowej tajemniczej rzeczywistosci zostata nazwana mocg
przeogromng. Moze to oznacza¢ zarowno moc Boza, moc obdarowuja-
cego, jak 1 moc czlowieka doznajgcego obdarowania.

Poczucia tajemniczos$ci, niezwyktosci 1 mocy kaptanstwa wzbudza
w podmiocie wiersza lek, poniewaz wejscie w kontakt ze sferg sakralna
jest czyms, co czlowieka przerasta.

Tak wigc bycie kaptanem ma dwie strony: 1) sakralng, polegajaca na
wejsciu w szczeg6lnag relacje z Bogiem, i 2) czysto ludzka, z ktorg zwia-
zane s3 obawy dotyczace podotania wszystkiemu, do czego kaptanstwo
zobowiazuje.
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O szczegolnosci 1 wysokiej wartosci kaptanstwa mowi tez wiersz
o duszy kaptana (nppn, s. 77). Tutaj takze dusza oznacza wnetrze, czyli
sfer¢ przezyciowa cztowieka (w tym wypadku kaptana). O tajemnicy
duszy kaplana mowig juz pierwsze stowa wiersza:

Nie wiesz o niej
nikt tego nie wie

W dalszej czgséci utworu w metaforyczny sposob mowa jest o tym, co
moze wypetnia¢ dusze kaptana i o niedostepnosci dla innych tej bogatej
sfery wewngtrzne;j:

kto jej ciszg
niepokdj odgadnie

W koncowej czgéci utworu poeta zawarl istotng mysl, iz najwazniejsza,
nieodzowng i fundamentalng cechg kaptana jest szczegodlna jego mitos¢
do Boga:

Boga kocha

do Boga wzywa

pod krzyzem ze szczgscia ptacze
ze nie sposob kochac inaczej

W wierszu rekolekcje (no s. 43) takze wyeksponowana zostata wyso-
ka wartos¢ kaptanstwa. Poeta ofiarowuje je Matce Bozej jako co$ niezwy-
kle cennego oraz powierza siebie jako ksigdza opiece i trosce Maryi:

Przynosze¢ Matko na Jasng Gore

kaptanstwo moje

[...] wez me kaptanstwo na r¢ee teraz

jak Syna swego

Niechaj zaswieci swigte 1 czyste w kaplicy

a mnie niech zdepca butami w drodze patnicy

Twardowski wyraznie odroznia §wictos¢ przypisywang kaplanstwu
majacemu charakter sakramentu i wyrazajagcemu tajemnice¢ zwigzku
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cztowieka z Bogiem, od ludzkiego wymiaru cztowieka — ksigdza, ktorego
droga zyciowa jest kaptanstwo. W tym wierszu metaforyczne zdeptanie
wskazuje na poczucie wilasnej ludzkiej matosci i niewazno$ci. Czasownik
zdeptacé (co$) konotacyjnie wnosi bowiem informacje o malej wartosci
tego, co podlega zdeptaniu. Z takim obrazem, uniewazniajgcym niejako
wlasng osobe, skontrastowane zostaty cechy przypisywane kaptanstwu
jako takiemu: §wieto$¢ i czystosc.

Z wysoka oceng kaptanstwa zwigzany jest sposob kreowania obrazu
ksiedza. Ten obraz ma w duzej mierze charakter postulatywny, gdyz
Twardowski nie tyle mowi, kim ksiadz jest, ile przede wszystkim, kim
ma on by¢ i jaki ma by¢ w tych rolach wyznaczanych mu przez sam fakt
bycia kaptanem. Najwazniejsza cechg ksiedza powinna by¢ pokora, po-
legajaca na umniejszaniu siebie az do catkowitego uniewaznienia, jak to
wyrazone zostalo w wierszu przezroczystos¢ (nppn s. 191).

Modle si¢ Panie zebym nie zastaniat
byt byle jaki ale przezroczysty
[...]

W dalszej cze$ci utworu wymienia si¢ to wszystko, co nie powinno
by¢ zastonigte, a wige 1 pigkno §wiata przyrody, i wazne sprawy ludzkie,
aby w poincie zawrze¢ mysl najwazniejsza: aby juz Ciebie tylko byto
widac.

O niewaznos$ci wlasnej osoby ze wzgledu na waznos¢ Boga mo-
wi poeta na rozne sposoby w wielu utworach. Na przyktad w rozmo-
wie z Karmelem (nppn, s. 60) przedstawia siebie stowami: ja — ksigdz byle
Jjaki, w wierszu o kosciele (nppn, s. 90) czytamy: modlitem si¢ Zeby nigdy
nie by¢ waznym. Z utworu zaczynajacego si¢ stowami jaka to rados¢
(*** sr, 5. 9) dowiadujemy sie, ze jedna z rado$ci polega na tym, aby: by¢
niczym / by Pan Bog mogt dziatac / wszystko jest wtedy / kiedy nic dla
siebie.

Utwory kaptanskie czgsto majg charakter prosb modlitewnych, jak we
wspomnianym juz liryku przezroczystosé¢ czy w wierszu goretsza od
spojrzenia (nppn, s. 33), w ktorym z lekka autoironig powiada autor
o zewnetrznych przejawach szacunku okazywanego osobom duchownym,
co niesie za sobg zagrozenia w sferze moralnej, polegajace na braku po-
kory, a przejgciu si¢ wlasna ,,czcigodnoscia”.
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Zeby nie by¢ taka czcigodng osobg
ktorej podaja parasol

ktéra do Rzymu wysytaja

[...]

wieszajg przy gwiazdach filmowych [...]

W tej czesci wiersza prosba modlitewna dotyczy tego, przed czym
chce si¢ podmiot wiersza uchronic: by nie ulec zewnetrznej presji ,,uczci-
godniania”, wzmagajgcej poczucie wlasnej waznos$ci. Druga czgs$¢ pros-
by dotyczy tego, jakim podmiot wiersza chce by¢ ksiedzem, co zostato
ujete w szeregu metafor, poprzez ktore wyrazona zostata potrzeba bycia
dla innych, stuzenia im, np. by¢ chlebem ktory krajg [...]. Ostatnie wersy
stanowig pointe, mowigca o potrzebie ofiarnosci na wzor ofiary poniesio-
nej przez Chrystusa:

a zawsze [by¢] hostig malg
goretsza od spojrzenia
co si¢ zmienia w ofierze.

Poeta zdaje sobie sprawe, ze ideat kaptanstwa, ktory sobie nakreslit,
jest trudny do osiagnigcia. Prawdziwi chrzescijanie z wiersza owce migdzy
wilki (nppn, s. 271) sa nie wodgq z kranu ale krwig ochrzczeni, oni ida jak
owce migdzy wilki. Dlatego porownujac si¢ z nimi, bohater wiersza mowi:
wstydze si¢ was kiedy biegam od siebie do siebie (czyli kiedy myslg tylko
o sobie) i dalej: kiedy nie chce by¢ chlebem zmielonym przez Boga.
W metaforze chleba zawiera si¢ nawigzanie do ofiary Chrystusa. Zmiele-
nie chleba oznacza calkowite jego przetworzenie, w tym wypadku prze-
miang swojego zycia na ofiar¢ dla Boga. Poeta wyrzuca sobie brak goto-
wosci do pelnej ofiarnosci takiej, jaka cechuje megczennikow.

Jak wynika z analizowanych utworéw, pokora, skromno$¢, poczucie
wlasnej niewaznosci, ofiarno$¢ to cechy wynikajace ze szczegolnego
umitowania Boga. Sg one w rozumieniu Twardowskiego cechami pozwa-
lajacymi dobrze spetnia¢ ksiedzu role wynikajace z przyjecia sakramen-
tu kaptanstwa. Te role mozna opisa¢ w ramach dwoch najwazniejszych
relacji: ksigdz w relacji z Bogiem i ksigdz w relacji z ludzmi. Obie relacje
przedstawi¢ chce w ramach profili: ksiedza jako celebransa i ksigdza jako
posrednika miedzy Bogiem i ludimi.
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3.2. Profil ksiedza sprawujacego ofiare Mszy Sw.

KSIADZ JAKO CELEBRANS to profil bardzo osobisty i silnie
naaksjologizowany. Wyinterpretowuje go z wierszy, w ktorych Twardow-
ski mowi o tym, co dzieje si¢ przy ottarzu w czasie Mszy §wigetej.

Podnosze Cie we mszy swigtej

niezgrabnie rgkoma obiema

cho¢ mowia ze usprawiedliwia Cig¢ tylko to ze Ci¢ nie ma
nie pierwszy raz nie ostatni

patrzg¢ w Twe oczy Panie

[...]

lecz wszystkie nasze teorie

spisane niespisane

najpierw sg niedorzeczne

potem niebezpieczne

a wreszcie dawno znane

wigc tylko stysze sercem Twe dlonie zawsze zywe
a tzy w kolejce stoja niemadre i prawdziwe
(teorie, nppn, s. 283)

Jak tatwo zauwazy¢, w tym wierszu uwypuklony zostaje jeden tylko
moment Mszy — z punktu widzenia celebransa najwazniejszy — przeisto-
czenie. Poeta opisuje go w prosty sposob, poprzez wlasciwe dla danej
chwili zachowanie przy ottarzu: podnosze Cig [...] niezgrabnie rekoma
obiema. Jednakze ten poczatek utworu stanowi wprowadzenie do wyra-
zenia waznych refleksji 1 odczué. Poeta wyraza swojg wiar¢ w prawdzi-
wos¢ ofiary Chrystusa, ktora sam, jako kaptan, urealnia przy ottarzu.
Wszystkie teorie dotyczace Boga nie sa dla niego wazne. Wazny jest
Chrystus, o ktorym moéwi jak o zywej osobie. Ukazuja to dwa wersy:
patrze w Twe oczy Panie oraz slysze sercem Twe dionie zawsze zywe.
Wyrazenie patrze¢ w czyjes oczy wprowadza konotacyjnie informacje
o bliskim, serdecznym kontakcie. Stysze¢ sercem znaczy ‘odczuwaé mi-
10s¢’. Wazne jest tez przywolanie dtoni Chrystusa, gdyz nimi famat On
chleb podczas Ostatniej Wieczerzy, a to, co czyni celebrans podczas Mszy,
jest ciaglym powtarzaniem takze tamtego wydarzenia. Dlatego dtonie
Chrystusa sg zawsze Zywe.
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Zakonczenie utworu: a fzy w kolejce stojg — niemgdre i prawdziwe
wyraza prawdziwe wzruszenie, ktorym podmiot wiersza obejmuje spra-
wowang ofiar¢ Mszy swigte;j.

O wzruszeniu towarzyszacym momentowi przeistoczenia, opisanym
podobnie jak w poprzednim wierszu —jako wzniesienie rak z hostig, mowi
wiersz dlatego (nppn, s. 285), ktory konczy si¢ stowami: brudny od tez
podnosze Ciebie / stale we mszy / jak baranka wytarganego za uszy. Do
baranka (symbolizujacego Chrystusa ofiarujacego si¢ we Mszy swigtej)
poeta dotaczyt indywidualne rozwinigcie modyfikacyjne, burzace powaz-
ny nastrdj wiersza. Wytarganie za uszy moze by¢ tutaj wyrazem czutosci
w stosunku do wezesniej opisanego umeczonego cierpieniem Chrystusa.
To wtasnie pamig¢¢ o tym jest powodem wzruszenia (ktorego wyrazem sg
1zy — czesty motyw poezji Twardowskiego).

W utworze, w ktorym kilkakrotnie pojawia si¢ apostrofa skierowana do
kosciota (o kosciele, nppn, s. 90), opis wygladu $wiatyni przeplata si¢
z opisem czynnosci tam wykonywanych. Wiersz ten rozpoczynaja stowa:

Kosciele w ktorym wypadto mi po raz pierwszy w zyciu
pi¢ ustami msz¢

Wyrdzniony jeden moment sprawowanej Ofiary — picie przeistoczonej
krwi — stat si¢ metonimicznym okres$leniem catego wydarzenia liturgicz-
nego i podstawg metafory nazywajacej odprawianie mszy — jej piciem.

W wierszu przy Stole Panskim (nppn, s. 165) silne przezycia wewngtrz-
ne opisane zostaly w sposob obrazowy: Przy stole Panskim chwieje si¢
Jjak na moscie z patykow / zabolat mnie jezyk od pytania. Odprawianiu
Mszy $wigtej towarzyszg zewngetrzne objawy organizmu wskazujace na
fizyczng niemoc. Poeta nie wyjasnia przyczyny takiego stanu, tylko znow
przywotuje 1zy — dowod wzruszenia: na szczescie mam jeszcze tze / ukry-
tq furtke.

W wierszu na stomce (nppn s. 37) poeta ukazuje, jak waznym miejscem
jest ottarz. Niejako rytm zycia ksigdza wyznacza stale powtarzajaca si¢
Ofiara mszy, ktdrg sprawuje on az do konca swoich dni (do przygasnigcia
iskierki zycia), powiada Twardowski: przygasne przy ottarzu iskierka po
iskierce. A dalej mowi: Msza si¢ dzieje. Matka Boska mnie trzyma jak
niezdarng banke na stomce. Tutaj catkowicie poeta umniejszyt swojg role.
Wazna jest Msza. Zostata ona ukazana jako wydarzenie — poniewaz si¢
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dzieje, natomiast porownanie do banki na stomce wnosi informacje
o znikomej waznosci osoby sprawujacej Ofiare.

3.3. Profile ksiedza posrednika miedzy Bogiem i ludzmi

Ksigdz w wierszach Twardowskiego spetnia¢ ma role posrednika,
sprawujac rozne funkcje kaptanskie. Jest on posrednikiem takze odprawia-
jac Msze $wigta, ale liryki Twardowskiego ukazuja sprawowanie Ofiary
przede wszystkim jako osobiste, intymne spotkanie z Chrystusem.

Nastawienie na innych ludzi ujawniajg wiersze mowiace o spowiedzi,
gloszeniu kazan, uczeniu religii, postudze wobec chorych i umierajacych.
I w tych wszystkich funkcjach takze musi cechowac ksigdza (jako po-
srednika) wspomniana wczesniej ,,przezroczystos$¢”, nieskupianie uwagi
na sobie, pokora.

Kaptanstwo nastawione na stuzenie ludziom jest dla Twardowskiego
zrodlem radosci:

jaka to rados¢

pomagac

dzwigaé

biec do chorego z wywieszonym jezykiem
wlasne serce nies¢ jak goraczke

rozdawac [...]

Role ksiedza posrednika chee zaprezentowac blizej w opisie dwoch
funkcji: spowiednika i kaznodziei.

3.3.1. KSIADZ JAKO SPOWIEDNIK
W wierszu Wielkanoc (nppn s. 233) ukazal Twardowski spowiedz od

strony kaptana, dostrzegajacego, jak wazny jest to moment w zyciu czto-
wieka.

— Juz kazdy bdl byt ze mna
powiedziat do ucha

[...]

czas jak ogien

kiedy si¢ gtowa chce pottuc o $ciang
rozpacz
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i nagle wiara jak krzyzyk na stole
ze $mierci wszystkie chude i nierozpaczliwe

Wers i nagle wiara jak krzyzyk na stole méwi wyraznie o niecodzow-
nosci cierpienia w zyciu cztowieka (krzyz jest symbolem cierpienia),
a wigc takze o tym, jak trudna jest wiara. Ksigdz, posrednik migdzy czlo-
wiekiem a Bogiem, pomaga odzyska¢ nadziej¢ cztowiekowi, ktory mowiac
o swoich najbolesniejszych chwilach zycia, odnajduje istote wiary.

O spowiedzi potrafi mowi¢ Twardowski takze z duza dozg zartobli-
wosci. Najczesciej pojawiajacym si¢ stowem zwigzanym ze spowiedzia
jest konfesjonat jako element wyposazenia kosciota. Na przyktad we
wspomnianym juz utworze o kosciele (nppn, s. 90) moéwi poeta o sobie,
ze chowa sie w konfesjonale ktoremu stale odrastajq uszy. W konfesjona-
le odbywaja si¢ spowiedzi, polegajace ma méwieniu penitenta i stuchaniu
ksigdza, stad uszy mozna traktowac jako metonimie stuchania. Natomiast
humorystyczny wydzwiek tego fragmentu wynika z zastosowania meta-
fory animizacyjnej. Konfesjonal potraktowany zostat jak obiekt zyjacy,
posiadajacy uszy, a ich ciggte odrastanie oznacza stale powtarzajacag si¢
czynnos¢ stuchania.

W innym utworze (Xxx, nppn, s. 147) spowiadanie si¢ zostato opisane
jako: w konfesjonale odbywat si¢ jak zwykle poranny spacer grzechow.
Spowiedz — wyznanie grzechéw — polega na wypowiadaniu stow. Meta-
fora personifikujaca spacer grzechow w obrazowy sposob wprowadza
informacj¢ o powolnym tempie odbywanych spowiedzi.

3.3.2. KSIADZ JAKO KAZNODZIEJA

Twardowski uwaza, Ze rolg ksiedza jest ukazywanie Boga, $wiadcze-
nie o Nim swojg wiarg i swoim zyciem. Natomiast we wszelkich rodzajach
moéwienia o Bogu dostrzega wiele niebezpieczenstw. Takze kazania nie
sa od tych niebezpieczenstw wolne.

Kaznodziei grozi zagluszanie i znieksztalcanie tego, co mowi sam Bog
w swoim stowie, dlatego w wierszu pod tytutem rachunek sumienia (nppn
s. 89) poeta w formule rachunku sumienia umieszcza takze pytania zwig-
zane ze sposobem mowienia o Bogu. Jedno z tych pytan brzmi: czy nie
przekrzykiwatem Ciebie. Czasownik przekrzykiwac¢ znaczy: ‘zaghiszaé
kogos$ (czyjes méwienie), krzyczac lub glosno mowiac’. Stowo to zawie-
ra negatywny komponent warto$ciujacy. Przekrzykiwanie odniesione do
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Boga znaczy ‘zagluszanie wlasnym mowieniem (np. gloszac kazanie)
stow samego Boga’. Bog mowi do cztowieka stowami Pisma swigtego.
Ksigdz, jako posrednik miedzy Bogiem i ludzmi, nie powinien swoja
interpretacja znieksztatca¢ mysli ewangelicznych. Dlatego w rachunku
sumienia ksigdza znalazlo si¢ tez drugie pytanie: czy nie przeksztatcatem
ewangelii w pigkng opowies¢. Wyrazenie pigkna opowies¢ w odniesieniu
do ewangelii traci wnoszong przez stowo pigkna waloryzacje¢ dodatnia.
Pigkna moze mie¢ w tym konteks$cie sens ‘upigkszona’, natomiast opo-
wies¢ w warstwie konotacyjnej zawiera informacje¢ o ‘nieprawdziwosci’
tresci. Z obu tych wersow posrednio wynika pouczenie: prawdy zawartej
w stowie Bozym nie nalezy zaghuszaé, przeksztatca¢ ani upigkszac.
W wierszu postanowienie (nppn, s. 95) mowi Twardowski:

postanowitem pracowac nad tym
zeby si¢ pozby¢

byka retoryki

wazeliny stylizacji
galanteryjnych pauz
wypucowanej sktadni
lirycznego $mietnika

zeby zima przykleknac

i przynies¢ Ci [...]

baranka $niegu

Warto$ciujgce negatywnie okreslenia, odnoszace si¢ do wyuczonych
sposobow ksztattowania wypowiedzi kaznodziejskiej, $wiadcza o niechg-
ciidystansie podmiotu wiersza wobec takiego mowienia o Bogu. Baranek
Sniegu to metafora odwotujaca si¢ do konotacji ‘czystosci’, ‘niewinnosci’
zwigzanych z kolorem bialym. Element szczero$ci, niewinnosci (czysto-
$ci wewnetrznej) wigze si¢ z postawa czci (wyraza ja stowo przyklekngc)
i taka relacja z Bogiem jest najwlasciwsza.

Podobne mysli zawiera wiersz kaznodzieja (nppn, s. 93)

Ty co nie zbawiasz dusz poro$nigtych stowami
chron mnie od pigknej gltadkiej wymowy koscielnej
od homiletyki na piatke

naoliwionych zdan proroczych rykow

zgrabnego szeptu
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Wszystkie zabiegi sztuki retorycznej (od sposoboéw budowania zdan,
po sposoby operowania gltosem), podobnie jak w poprzednim utworze,
poddane zostaty krytyce, poniewaz one swoja sztucznoscig przestaniaja
Boga tak bardzo, ze trudno Go dostrzec. Jak niewiele wida¢ Boga poprzez
stowa kaznodziejskie, wyrazil poeta obrazowo stwierdzajac: czasem
mozna przeciez przez dziure wlasnego kazania zobaczyé Ciebie [...].

Z wyrazng dezaprobatg odnosi si¢ tez Twardowski do pewnego typu
kaznodziejstwa rekolekcyjnego. W wierszu do kaznodziei (nppn, s.50)
znajdujemy wyrazne wskazowki, jak i o czym nalezy mowic¢ podczas
kazania:

Na rekolekcjach nie strasz $miercig —
[...]

Mow o czestej komunii z Chrystusem
ztotych sercach bijacych w ukryciu

z katechizmu o cnotach najprosciej
[...]

nie o $mierci mow z ambony — 0 Zyciu
jak najwigcej o dobrych uczynkach
[...]

Takie rozumienie powinnosci kaznodziei zgodne jest ze sposobem
konceptualizowania Boga w poezji Twardowskiego. W obrazie Boga
bowiem na plan pierwszy wysuwa si¢ Jego mitos¢ do cztowieka i do
$wiata. Rola ksiedza polega na kierowaniu ludzi do Boga kochajacego,
a nie karzacego.

W wierszu wyjasnienie (nppn, s. 88) Twardowski pokazat kontrast
miedzy postawg nauczajacg, polegajaca na przekazywanie wiedzy teolo-
gicznej, a postawg zwierzenia dotyczacego wlasnej wiary. Utwor zaczy-
na si¢ stowami: Nie przyszedlem pana nawracac¢. Nawracanie polegajace
na przekonywaniu, rozwazaniu teologicznych dowodoéw ma w utworze
wyraznie negatywny znak aksjologiczny, zawarty w zartobliwym i auto-
ironicznym sposobie mowienia o takich zabiegach: /...] nie bede panu
wierci¢ dziury w brzuchu / pytajgc co pan sqdzi o Mertonie / nie bede
podskakiwat w dyskusji jak indor / [ ...] nie zaczne wlewa¢ panu do ucha
Swietej teologii tyzeczkg [...]. W tym ostatnim wersie nazwanie teologii
$wigta ma wydzwigk ironiczny, przez co jej wazno$¢ zostata wyraznie
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umniejszona. O tym, co jest zdaniem Twardowskiego wazniejsze od wszyst-
kich sposobow méwienia o Bogu, dowiadujemy si¢ z pointy utworu:

po prostu usigde przy panu

1 zwierze swoj sekret

ze ja, ksiadz

wierze Panu Bogu jak dziecko

Tak wigc najlepszym sposobem zblizania ludzi do Boga nie jest prze-
konywanie, tylko $§wiadectwo wilasnej wiary, ktérej podstawa nie jest
wiedza teologiczna, ale pelne (jak u dziecka) zaufanie do Boga.

4. Kilka uwag posumowania

W prezentowanym tutaj idiolektalnym obrazie ksigdza skoncentrowa-
fam si¢ na najwazniejszych aspektach stanowigcych jego centrum poje-
ciowe.

Twardowski wykorzystuje w swoich utworach potoczne wyobrazenia,
potoczny stereotyp ksiedza poprzez nawigzywanie do czynnos$ci kaptan-
skich (msza, spowiedz, kazania), czy do obiektow z ksigdzem zwykle
kojarzonych (kosciot, ottarz, konfesjonat).

Jednakze idiolektalny obraz ksigdza w tej poezji jest podwodjnie swo-
isty. Jest on poetycka wizja, a wiec jest zindywidualizowany jak wszyst-
ko, co podlega poetyckiej kategoryzacji. Ponadto obraz ten kreowany jest
,0d wewnatrz”, przez osobe, ktora nie tylko wie, czym jest kaptanstwo,
ale ktora takze to kaplanstwo silnie przezywa. A to stanowi istotny czyn-
nik wptywajacy na ksztalt poetyckiej kreacji.

W utworach, ktore stanowity podstawe niniejszych rozwazan, Twar-
dowski mowi o istocie kaptanstwa i1 o wszystkim, co z kaptanstwem si¢
wigze. Poeta rozumie kaptanstwo jako szczeg6lng wiasciwosc, bedaca
calkiem nowa rzeczywistoscia, ktora zaczyna istnie¢ w momencie swigcen.
Kaptanstwo traktowane jest jako cenny i tajemniczy dar od Boga. Z takim
rozumieniem tgczy si¢ pozytywna waloryzacja, z ktorg wigze si¢ wyraz-
ne emocjonalne zaangazowanie.

Z drugiej strony towarzyszy Twardowskiemu swiadomos$¢ kontrastu
miedzy ideatem kaptanstwa a mozliwos$cig sprostania wyznaczonej roli
przez niedoskonalego, jak wszyscy ludzie, ksigdza. Dlatego w wielu wier-
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szach ,kaptanskich” znalez¢ mozna elementy perswazji, nastawione na
prezentowanie wizji ksigdza takiego, jaki by¢ on powinien w spetnianiu
swoich funkcji.
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